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Αγαπητέ, Αχιλλέα Χαλδαιάκη, 
Κοσµήτορα της Φιλοσοφικής Σχολής, 
Καθηγητά του Τµήµατος Μουσικών Σπουδών ΕΚΠΑ, 
 

Πειραιάς, 27/11/2023 
 
∆ιάβασα µε µεγάλη προσοχή το άρθρο σου «Νεοµεθοδικές συνθετικές 

πρακτικές-ιδέα, διαµόρφωση κι επέκεινα προοπτικές»,  που παρουσίασες ως 
ανακοίνωση στο Συνέδριο Θεωρία και Πράξη της Ψαλτικής Τέχνης–3ο ∆ιεθνὲς 
Συνέδριο Μουσικολογικό και Ψαλτικό: Οι τρείς ∆ιδάσκαλοι: Χρύσανθος, 
Γρηγόριος, Χουρµούζιος και ἡ Νέα Μέθοδος Σηµειογραφίας. 200ὴ επέτειος: 
1814/15-2015 (Τµήµα Μουσικών Σπουδών ΦΛΣ ΕΚΠΑ Ίδρυµα Βυζαντινής 
Μουσικολογίας–Αθήνα, 21-23 Οκτωβρίου 2015) κι αρχικώς σου εκφράζω τα 
θερµότερα συγχαρητήρια, αλλά και την αµέριστη αγάπη µου προς το 
πρόσωπό σου! 
Το άρθρο σου, όπως διαφαίνεται αποτελεί καρπό ευρείας επιστηµονικής 

γνώσης στον τοµέα της πατρώας µας Βυζαντινής Μουσικής, αλλά και δείγµα 
εργατικότητας, που σε διέπει, ώστε να παρουσιάζονται άγνωστα µουσικά 
έργα στο ευρύ κοινό, τόσο για επιστηµονική περαιτέρω µελέτη, όσο και για 
µουσική τέρψη των συνειδητοποιηµένων ακροατών του Ελλαδικού χώρου και 
του εξωτερικού. 
Η ορολογία «νεοµεθοδικές συνθετικές πρακτικές», που αναγράφεται στο 

άρθρο σου και αποτελεί, όπως πολύ ορθά γράφεις «τακτικές µελοποιίας 
κατασκευασµένης και κυρίως καταγεγραµµένης αποκλειστικά µέσω της νέας 
µεθόδου», δίνει τη δυνατότητα δηµιουργίας συνθέσεων σε ένα διαφορετικό 
πνεύµα µέσω της αναλυτικής παρασηµαντικής σηµειογραφίας των τριών 
διδασκάλων(1814).  
Η εν λόγω σύνθεση της ∆οξολογίας από τον αείµνηστο συντοπίτη και 

προκάτοχό µου Πρωτοψάλτη Ύδρας Αναστάσιο Ταπεινό, αποτελεί συνθετικό 
δείγµα αυτής της «νέας» τάσης, αλλά κι αναδεικνύει τον επηρεασµό από την 
εξωτερική µουσική, µιας και η δοξολογία είναι µελοποιηµένη σε ήχο πλ΄ δ΄ µε 
ανάµειξη χρωµατικού ήχου(πλ΄ β΄). 
Στη συνέχεια του άρθρου σου παρουσιάζονται, µέσω πινάκων, οι δύο 

εκδοχές του µουσικού κειµένου της δοξολογίας, τόσο του πρωτοτύπου, όσο 
και της επιθεωρηµένης κι επιδιορθωµένης εκδοχής του Χουρµουζίου 
Χαρτοφύλακος, οι οποίες αναδεικνύουν τις τροπικές και δοµικές παρεµβάσεις 
του. 
Όπως πολύ ορθά αναφέρεσαι, οι δύο εµπλεκόµενοι δάσκαλοι «φαίνεται να 

αιωρούνται σε ένα απροσδιόριστο µεσοδιάστηµα, µετεωριζόµενοι µεταξύ µιας 
συντηρητικής παράδοσης και ενός άκρατου νεωτερισµού· µοιάζει να 
αποπειρώνται (λιγότερο ὁ Αναστάσιος και περισσότερο ὁ Χουρµούζιος) 
κάποια (δοκιµαστική έστω)έξοδο από τον φυσικό τους (εκκλησιαστικό) χώρο, 
έξοδο που ταυτόχρονα όµως επιχειρείται µε µια δειλή και µάλλον αδόκιµη 
διάθεση προσέγγισης των “άλλων”, των έξωθεν, των της γύρωθέν τους 
διαχεοµένης ανατολικής µουσικής παράδοσης εκπροσώπων…». 
Όσον αφορά το ηχητικό αποτέλεσµα του έργου είναι ενδιαφέρον, µιας και 

λαµβάνεται υπόψιν η ποιοτική έννοια του ρυθµού και των διαστηµάτων αφ’ 
ενός κι αφ’ ετέρου τονίζεται η παλιά πρακτική της µουσικής της Εκκλησίας, 
µετατρέποντάς την από αισθητική έκφραση σε λειτουργική τέχνη, σε 
συνδυασµό µε την εξαιρετική ορχήστρα, που συµµετέχει. 
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Κλείνοντας, να επισηµάνω, ότι η πολύχρονη ακαδηµαϊκή σου πορεία, αλλά 
κι η ιεροψαλτική σου ιδιότητα αποδεικνύουν για µια άλλη φορά την άρτια 
επιστηµονική σου συγκρότηση και το πάθος σου για την πατρώα ελληνική 
µουσική, που µέσω της ιδιότητάς σου ως πανεπιστηµιακού δασκάλου την 
µεταλαµπαδεύεις σε πανελλαδικό, αλλά και σε διεθνές επίπεδο. 

 
ΕΠΙΣΗΜΑΝΣΕΙΣ ΕΠΙ ΤΗΣ ∆ΟΞΟΛΟΓΙΑΣ. 
 

• Η τροπική κατάστρωση του µέλους αποτελεί ξεκάθαρα επηρεασµό 
εξωγενών και νεωτερικών στοιχείων. 

• Ο µελοποιητικός σχεδιασµός εµπεριέχει µια εµπνευσµένη πλοκή του 
µέλους. 

• Υπάρχει αποµάκρυνση από παλαιότερες πρακτικές σύνθεσης. 

• Η κατάταξη στο χρωµατικό µακάµ Νεβεσέρ µε βρίσκει σύµφωνο, µιας 
και ο συγκεκριµένος τρόπος συνδυάζει στοιχεία του Νιγκρίζ και του 
Νεχαβέντ. 

• Στο µουσικό κείµενο γίνεται συνδυασµός και άλλων µακάµ, όπως του 
Χιτζαζκιάρ, του Αραµπάν-Σετ Αραµπάν και του Ράστ. 

• Η πορεία του µακάµ Νεβεσέρ ξεκινά µε 5χορδο Νιγκρίζ και συνεχίζει 
µε 4χορδο Χιτζάζ στο Νεβά και κατόπιν µε καθοδική κίνηση καταλήγει 
στο Ραστ. 

• Αναλύοντας µορφολογικά τον Α΄ στίχο της δοξολογίας βλέπουµε ότι 
ξεκινά από την αντιφωνία του Ραστ µε χρωµατικό φθορισµό 
(Χιτζαζκιάρ, τετράχορδο δηλ. Χιτζάζ στο Νεβά), στη συνέχεια η 
πορεία του µέλους περιστρέφεται γύρω από το τετράχορδο αυτό και 
καταλήγει επί του φθόγγου Γα(χρωµατικά),κατόπιν έχουµε καθοδική 
πορεία του µέλους στον κάτω ∆ι χρωµατικά (Σετ Αραµπάν), 
επανέρχεται στο Νιγκρίζ και καταλήγει στο Ραστ, επανακτώντας την 
διατονική του ιδιότητα µε την τοποθέτηση της διατονικής φθοράς του 
Νη (Ραστ). 

 
 
 
 
 
 
 
 Με άπειρη εκτίµηση  

και αγάπη 
 

 
Ιωάννης ∆ηµ. Καρασταµάτης 

Πρωτοψάλτης-Καθηγητής Μουσικής 

 


