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ΝΕΟΜΕΘΟΔΙΚΕΣ ΣΥΝΘΕΤΙΚΕΣ ΠΡΑΚΤΙΚΕΣ  
ΙΔΕΑ, ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ ΚΑΙ ΕΠΕΚΕΙΝΑ ΠΡΟΟΠΤΙΚΕΣ*

Θεμιτὸς δύναται νὰ θεωρηθεῖ ὁ νεολογισμὸς «νεομεθοδικός», παρ’ ὅτι 
δὲν φαίνεται νὰ ἔχει χρησιμοποιηθεῖ εὐρύτερα. Ἂν ἀποπειρώμασταν λε-
ξικογράφηση τοῦ ὅρου, αὐτὸς θὰ ἑρμηνευόταν, εἰκότως, ὡς «ὁ σχετικὸς 
μὲ τὴ νέα μέθοδο, ὁ συμβατὸς μὲ τὴ γνωριστικὴ ἰδέα της καὶ συνεπὴς 
πρὸς τοὺς θεωρητικοὺς ὅρους καὶ τεχνικοὺς κανόνες της». 

Ὡς ἐκ τούτου, οἱ ἐν προκειμένῳ ἐξεταζόμενες «νεομεθοδικὲς συν-
θετικὲς πρακτικὲς» ἀναφέρονται, συνεκδοχικά, σὲ τεχνικὲς μελοποιίας, 
μελοποιίας ὅμως κατασκευασμένης καὶ κυρίως καταγεγραμμένης ἀπο-
κλειστικὰ μέσῳ τῆς νέας μεθόδου ἀναλυτικῆς σημειογραφίας, ἄρα καὶ 
ἐπὶ τῇ βάσει τῆς ἐξ αὐτῆς συνεπαγομένης φιλοσοφίας. 

ΙΔΕΑ

Αὐτόχρημα, ἀναδύεται ἕνα ἐρώτημα: παρόμοιες μελοποιήσεις διαφέ-
ρουν ἀπὸ τὶς προγενέστερα γνωστὲς ἀνάλογες, τὶς κατὰ τὴν ἐποχὴ 
χρήσης τῆς παλαιᾶς συνοπτικῆς σημειογραφίας πεποιημένες συνθέ-
σεις; Φαίνεται ὅτι σὲ ἱκανὲς ἢ ἔστω σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις ἐπιση-
μαίνεται ὄντως παρόμοια διαφοροποίηση, ἐνίοτε δὲ ἔντονα ἀξιοση-
μείωτη· βέβαια, ἡ ἐν προκειμένῳ ἐπιχειρουμένη ἀπάντηση ἐπουδενὶ 
δύναται (καὶ οὔτε πρέπει) νὰ γενικευθεῖ· ἀνάλογη γενίκευση θὰ συνι-
στοῦσε ἀβασάνιστη τοποθέτηση, οὐδόλως ἀντιπροσωπευτικὴ τῶν τά-
σεων ποὺ ἀποτυπώνονται στὸ σύνολο τοῦ παραδεδομένου σχετικοῦ 
μουσικοῦ ὑλικοῦ· ὡστόσο, ἂς σημειωθεῖ ἐξ ἀρχῆς ὅτι ἡ παραπάνω δι-

* Τὸ παρὸν κείμενο παρουσιάστηκε ὡς ἀνακοίνωση στὸ Συνέδριο Θεωρία καὶ 
Πράξη τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης–3ο Διεθνὲς Συνέδριο Μουσικολογικὸ καὶ Ψαλτικό: 
Οἱ τρεῖς Διδάσκαλοι: Χρύσανθος, Γρηγόριος, Χουρμούζιος καὶ ἡ Νέα Μέθοδος 
Σημειογραφίας. 200ὴ ἐπέτειος: 1814/15-2015 (Τμῆμα Μουσικῶν Σπουδῶν ΦΛΣ 
ΕΚΠΑ-Ἵδρυμα Βυζαντινῆς Μουσικολογίας–Ἀθήνα, 21-23 Ὀκτωβρίου 2015).
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αφοροποίηση μοιάζει νὰ ὀφείλεται στὴν ἴδια τὴ φύση τῆς ἀναλυτικῆς 
σημειογραφίας, ἡ ὁποία διαμορφώνεται κατὰ δεδομένη ἱστορικὴ συ-
γκυρία, ἐντοπιζομένη στὴν Κωνσταντινούπολη καὶ ἐγχρονιζομένη ἀπὸ 
τὶς ἀρχὲς τοῦ 19ου αἰώνα καὶ ἐντεῦθεν, κατὰ μιὰν περίοδο, δηλαδή, 
ποὺ διέπεται γενικότερα ἀπὸ τάσεις νεωτερικὲς καὶ ροπὲς διαφωτι-
στικές· ὁπωσδήποτε, αὐτὰ τὰ δεδομένα ἐπηρέασαν καὶ ὣς ἕνα βαθ-
μὸ ἀναμόρφωσαν καθοριστικὰ τὶς προγενέστερες ἀνάλογες τεχνικές. 

Ἐκ προοιμίου, πάντως, ἐμβαθύνοντας στὸν περὶ τῆς παραπάνω με-
λοποιητικῆς τακτικῆς προβληματισμό, πρέπει νὰ ἐπισημανθεῖ ὅτι ἡ νεο-
μεθοδικὴ συνθετικὴ φιλοσοφία χαρακτηρίζεται, ἐν πολλοῖς, ἀπὸ ἕνα οἱο-
νεὶ μετασχηματισμὸ τοῦ ἐνδιαφέροντος τῶν μελοποιῶν· ἀπὸ τὴν ἔμφαση 
στὴ στιβαρὴ μακροδομικὴ ἐξέλιξη τῶν μουσικῶν γραμμῶν ἡ μέριμνα με-
τατίθεται στὴ λεπτότερη ἐπεξεργασία τῆς μικροδομικῆς ἀνάπτυξης τῶν 
ἠχητικῶν σχηματισμῶν ἢ ἀκόμη καὶ στὴν εὐφάνταστη συμπλοκὴ τῶν ἐπὶ 
μέρους πολυσχιδῶν τροπικῶν διαφοροποιήσεων.

ΔΙΑΜΟΡΦΩΣΗ

Γιὰ μιὰν εἰδικότερη ἀναφορὰ στὸ ζήτημα θὰ χρησιμοποιηθεῖ ἐδῶ, ὡς πα-
ράδειγμα, σύνθεση Ἀναστασίου τοῦ Ὑδραίου, μιὰ Δοξολογία μελοποιημέ-
νη σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου χρωματικό, ποὺ παραδίδεται σὲ σπάραγμα 
χειρόγραφης Ἀνθολογίας, ἀποκειμένης στὰ κατάλοιπα μακαριστοῦ Αἰγινή-
τη ἱεροψάλτη1· πρόκειται γιὰ σύνθεση ποὺ παραδίδεται διττῶς: κατὰ τὴν 
πρωτότυπη μελοποίησή της, ἀπὸ τὸν Ἀναστάσιο Ὑδραῖο2, ἀλλὰ καὶ κατὰ –
μεταγενέστερη προφανῶς– «διορθωμένη» ἐκδοχή της, διαμορφωθεῖσα κα-
τόπιν ἐπιθεώρησης τοῦ μέλους της ἀπὸ τὸν διδάσκαλο Χουρμούζιο Χαρτο-
φύλακα3. Κατὰ τὴν τελευταία αὐτὴ ἐκδοχή της, ἡ συγκεκριμένη Δοξολογία 

1. Βλ. Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, Ἡ ψαλτικὴ τέχνη στὴν Αἴγινα. 1. Εὐάγγελος Χ. 
Μαρίνης (1890-1977), Ἀθῆναι 1995, κυρίως σσ. 47-48 (ὅπου συνοπτικὴ περιγραφὴ 
τοῦ ἐν λόγῳ κώδικα [= Συλλογῆς Εὐαγγέλου Μαρίνη 4]).

2. Βλ. Συλλογῆς Εὐαγγέλου Μαρίνη 4, φφ. 16r-21v [: Δοξολογία χρωματικὴ ἤχου 
(;) βάσιν (;) τοῦ διὰ τονικὸν παρὰ Ἀναστασίου Ὑδραίου (;)· ἦχος πλ. δ΄ μὲ πλ. 
β΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς] (ἐφ’ ἑξῆς: Υ)· πρβλ. στὸ ἴδιο, σσ. 75-76 (ὅπου 
δημοσιεύονται πανομοιότυπα αὐτῆς τῆς μόνης ὣς τώρα γνωστῆς ἀνθολόγησης τῆς 
παρούσας σύνθεσης [συγκεκριμένα, τὰ φφ. 16r καὶ 18r τοῦ παραπάνω κώδικα]).

3. Βλ. Συλλογῆς Εὐαγγέλου Μαρίνη 4, φφ. 26r-31v [: Δοξολογία ἦχος πλ. δ΄ 
χρωματικὸν (sic) μελοποιηθεῖσα παρ’ Ἀναστασίου τοῦ Ὑδραίου ἐπιθεωρηθεῖσα δὲ 
καὶ ἐπιδιορθωθεῖσα παρὰ τοῦ μουσικολογιωτάτου Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος· 
Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς] (ἐφ’ ἑξῆς: Χ)· πρβλ. στὸ ἴδιο, σσ. 77-78 (ὅπου καὶ 
πάλι δημοσιεύονται πανομοιότυπα τῆς ἀνθολόγησης αὐτῆς τῆς ἐκδοχῆς τῆς παρούσας 
σύνθεσης [συγκεκριμένα, τὰ φφ. 26v καὶ 30r τοῦ παραπάνω κώδικα]).
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δημοσιεύθηκε τὸ ἔτος 1901 στὸ πρῶτο τεῦχος τοῦ μουσικοῦ παραρτήμα-
τος τῆς ἐφημερίδος Φόρμιγξ4, ἐκεῖθεν δὲ ἀναδημοσιεύθηκε σὲ εὐάριθμες 
σύγχρονες μουσικὲς ἐκδόσεις5. Ὁ ἀρχικὸς συνθέτης, ὁ περίφημος Ὑδραῖος 
πρωτοψάλτης Ἀναστάσιος ὁ Ταπεινός, ποὺ πεθαίνει σὲ «βαθὺ γῆρας» τὸ 
ἔτος 18846, γνωστὸς ὁ ἴδιος καὶ ὡς διδάσκαλος7, φέρεται βέβαια ὄχι μόνον 
ὡς μαθητὴς ἀλλὰ καὶ ὡς δεξιὸς μιμητὴς τοῦ ἑτέρου τῶν ἐφευρετῶν τῆς νέ-
ας μεθόδου, Γρηγορίου τοῦ πρωτοψάλτου, σύμφωνα μὲ ὅσα σημειώνει ὁ 
ἐπίσης Ὑδραῖος πρωτοψάλτης Γεώργιος Χαλιορῆς, στὸν πρόλογο ἑνὸς –κα-
τὰ τὸ ἔτος 1890 κυκλοφορηθέντος– μουσικοῦ πονήματός του: «Τὸ ὕφος 
ὅπερ μετεχειρίσθην ἐστὶ καθαρῶς ἐκκλησιαστικόν, μὴ στερούμενον ἅμα 

4. Βλ. Μουσικὸν παράρτημα τῆς μουσικῆς ἐφημερίδος «Φόρμιγξ», περιέχον 
ἐκλεκτὰ ἀνέκδοτα μουσικὰ μαθήματα ἑσπερινοῦ, ὄρθρου καὶ λειτουργίας, τῶν 
δοκιμωτέρων ἀρχαίων τε καὶ νεωτέρων μουσικοδιδασκάλων, ἔτι δὲ καὶ δημώδη 
ᾄσματα, ἐκδίδοται ἐπιμελείᾳ τῶν κκ. Γερμανοῦ Κυριαζῆ, Ἰωάννου Θ. Τσώκλη καὶ 
Παναγ. Τζαννέα, ἔτος Α΄, ἐν Ἀθήναις 1901, σσ. 22-31 [: Δοξολογία εἰς ἦχον πλ. δ΄ 
χρωματικόν. Μελοποιηθεῖσα παρὰ † Ἀναστασίου τοῦ Ὑδραίου, ἐπιθεωρηθεῖσα δὲ 
καὶ διορθωθεῖσα παρὰ † Χα[(sic)=ου]ρμουζίου τοῦ Χαρτοφύλακος· Δόξα σοι τῷ 
δείξαντι τὸ φῶς] (ἐφ’ ἑξῆς: Φ).

5. Βλ. Ταμεῖον Ἀνθολογίας, περιέχον ἅπασαν τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἐνιαύσιον 
ἀκολουθίαν ἑσπερινοῦ, ὄρθρου, Λειτουργίας, Μεγάλης Τεσσαρακοστῆς καὶ τῆς 
λαμπροφόρου Ἀναστάσεως, μετά τινων καλοφωνικῶν εἱρμῶν, τόμος Β΄, ἀκολουθία 
τοῦ ὄρθρου, τεῦχος Γ΄, συμπλήρωμα ἀνθολογηθὲν ὑπὸ Ἁγιορείτου μοναχοῦ 
Ἀνδρέου Θεοφιλοπούλου, καθηγητοῦ βυζαντινῆς μουσικῆς, εἰκονογράφησις 
Ἰωάννου Βράνου, Θεσσαλονίκη 1979, σσ. 706-715 [: Δοξολογία ὑπὸ Ἀναστασίου τοῦ 
Ὑδραίου, ἐπιθεωρηθεῖσα δὲ καὶ διορθωθεῖσα ὑπὸ Χουρμουζίου τοῦ Χαρτοφύλακος· 
εἰς ἦχον πλ. δ΄ χρωματικὸν Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς] (πρόκειται γιὰ φωτοτυπικὴ 
ἀνατύπωση ἀπὸ τὴν ἔκδοση Φ· ἐφ’ ἑξῆς: Α)· καθὼς καὶ Χαραλάμπης Καρακατσάνης, 
Ὀκτάηχον Μουσικὸν Λειμωνάριον, τόμος Η΄, ἦχος πλάγιος τοῦ τετάρτου [...], Ἀθῆναι 
ᾳϡ ϟ γ΄ [1993], σσ. 333-340 [: Κων. (sic. διαβ. Ἀναστασίου) Ταπεινοῦ τοῦ Ὑδραίου 
ἐπιθεώρησις Χουρμ. Χαρτοφύλακος· Δόξα σοι τῷ δείξαντι τῶ φῶς] (ἐφ’ ἑξῆς: Κ).

6. Βλ. Γεώργιος Ἰ. Παπαδόπουλος, Συμβολαὶ εἰς τὴν ἱστορίαν τῆς παρ’ ἡμῖν 
ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς καὶ οἱ ἀπὸ τῶν ἀποστολικῶν χρόνων ἄχρι τῶν ἡμερῶν 
ἡμῶν ἀκμάσαντες ἐπιφανέστεροι μελῳδοὶ, ὑμνογράφοι, μουσικοὶ καὶ μουσικολόγοι, 
ἐν Ἀθήναις, Τυπογραφεῖον καὶ Βιβλιοπωλεῖον Κουσουλίνου & Ἀθανασιάδου παρὰ 
τῷ ναῷ τῶν ἁγίων Θεοδώρων, 1890 [= ἐκδόσεις Κουλτούρα, Ἀθήνα 21977], σσ. 359 
καὶ 494. Τοῦ ἰδίου, Ἱστορικὴ ἐπισκόπησις τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς 
ἀπὸ τῶν ἀποστολικῶν χρόνων μέχρι τῶν καθ’ ἡμᾶς (1-1900 μ.Χ), Ἀθῆναι 1904 
[= ἐκδόσεις Τέρτιος, Κατερίνη 21990], σ. 214. Τοῦ ἰδίου, Λεξικὸν τῆς βυζαντινῆς 
μουσικῆς, ἐκδόσεις Πανελληνίου Συνδέσμου Ἱεροψαλτῶν Ρωμανὸς ὁ Μελωδὸς καὶ 
Ἰωάννης ὁ Δαμασκηνός, Ἀθήνα 1995, σσ. 223, 228 καὶ 237. Φίλιππος Ἀθ. Οἰκονόμου, 
Βυζαντινὴ Ἐκκλησιαστικὴ Μουσικὴ καὶ Ψαλμῳδία –Ἱστορικομουσικολογικὴ Μελέτη–, 
τόμος Α΄, Αἴγιο 1992, σ. 86. Πρβλ. Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, ὅ.π., σ. 48, ὑποσημ. 40.

7. Ἀπὸ τοὺς μαθητὲς τοῦ ἐν λόγῳ μουσικοδιδασκάλου μνημονεύονται ἐδῶ οἱ ἐκ 
Σύρου μουσικώτατοι αὐτάδελφοι Νικόλαος καὶ Θεοφάνης Παπαϊωάννου, ὁ σπουδαῖος 
Χιώτης πρωτοψάλτης Νικόλαος Πουλάκης, καθὼς καὶ ὁ ἐκ Σπάρτης πρωτοψάλτης 
Ἠλίας Ζαχαράκος. Βλ. Γεώργιος Ἰ. Παπαδόπουλος, Συμβολαί…, ὅ.π., σσ. 449, 491 
καὶ 496. Τοῦ ἰδίου, Λεξικόν…, ὅ.π., σσ. 178, 196 καὶ 89, ἀντίστοιχα.
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τοῦ προφορικοῦ χαρακτῆρος τοῦ ἀοιδίμου Μουσικοδιδασκάλου Ἀναστα-
σίου Ταπεινοῦ, τοῦ ἐξ Ὕδρας, ὅστις ἦτο ἐκ τῶν καλλίστων ποιητῶν, μα-
θητοῦ δὲ τοῦ Γρηγορίου Πρωτοψάλτου, ὃν καὶ ἐμιμεῖτο ἄριστα, μετὰ 
τούτου δέ, τύχῃ ἀγαθῇ, ἐπὶ δεκαετίαν συνέψαλλον»8. 

Τὸ ἀξιοσημείωτο γεγονὸς τῆς προεπισημανθείσας διττῆς μελικῆς ἐκ-
δοχῆς τῆς ἐξεταζομένης σύνθεσης, φέρει –κατὰ βάσιμη εἰκοτολογία– σὲ 
κάποια ἐπαφὴ καὶ ἐπικοινωνία τοὺς δύο ἄντρες, Ἀναστάσιο τὸν Ὑδραῖο 
καὶ Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα, ἐντοπίζοντας ἐνδεχομένως τὸν πρῶτο στὴν 
Κωνσταντινούπολη. Πάντως, ὁ συσχετισμός τους καὶ κυρίως ἡ ἐκ μέρους 
τοῦ Ἀναστασίου ἐμπιστοσύνη πρὸς τὸν Χουρμούζιο, ἂν δὲν ἀναπτύχθηκαν 
–εὐλόγως– μετὰ τὸν θάνατο τοῦ Γρηγορίου πρωτοψάλτου († 1821), τοῦ 
πρώτου, μᾶλλον, διδασκάλου τοῦ Ἀναστασίου, ἀναδεικνύουν ἴσως ἔμμεσα 
ἐδῶ καὶ μιὰν ἐκ μέρους τοῦ Χουρμουζίου ὑπόρρητη διάθεση «μουσικοῦ 
σχολιασμοῦ»· σχολιασμοῦ τόσο τοῦ μαθητοῦ (τοῦ Ἀναστασίου) ὅσο, μέσῳ 
αὐτοῦ, καὶ τοῦ διδασκάλου του (τοῦ Γρηγορίου)· θὰ ἦταν, ὡς ἐκ τούτου, 
πιθανὸν νὰ θεωρηθεῖ ὅτι λανθάνει ἐν προκειμένῳ κάποιος, εὔλογα ἐνδιαφέ-
ρων, συναδελφικὸς ἢ καὶ συντεχνιακὸς «διάλογος» τῶν δύο ἐκ τῶν τριῶν 
διδασκάλων τῆς νέας μεθόδου.

ΕΠΕΚΕΙΝΑ ΠΡΟΟΠΤΙΚΕΣ

Τὸ προεπισημανθὲν μουσικὸ ὑλικὸ παρέχει πολλὲς προοπτικὲς περαι-
τέρω σχολιασμοῦ καὶ ἀνάλυσης· θὰ ἐπισημανθοῦν ἐδῶ, ἐνδεικτικὰ καὶ 
ὑπαινικτικά, δύο μόνον: 

8. Βλ. Νέον ταμεῖον μουσικῆς Ἀνθολογίας, περιέχον Ἀναστασιματάριον ὅλου τοῦ 
ἐνιαυτοῦ, τὰ δοξαστικὰ τῶν αἴνων καὶ μέρος ἑσπερινοῦ, ἀργοσυντόμους καταβασίας 
τοῦ ἐνιαυτοῦ, ἅπασαν τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν ἑσπερινοῦ, ὄρθρου, 
λειτουργίας, Μεγάλης Τεσσαρακοστῆς, Προηγιασμένων, Ἐγκωμίων Ἐπιταφίου, 
τῆς λαμπροφόρου Ἀναστάσεως, καλοφωνικῶν εἱρμῶν, μέρος θεωρητικοῦ καί τινων 
ἀρίστων ἀνεκδότων εἰσέτι μαθημάτων τῶν ἀειμνήστων διδασκάλων Ζαφειρίου καὶ 
Ταπεινοῦ, ἐπεξεργασθὲν ἤδη καὶ ἐπιδιορθωθὲν κατ’ ἀναλυτικώτερον, ἐμμελέστερον 
καὶ κανονικώτερον τρόπον ὑπὸ Γεωργίου Μ. Χαλιορῆ, μουσικοδιδασκάλου ἐξ Ὕδρας, 
συνδρομῇ φιλοτίμῳ τῶν ἐξ Ὕδρας φιλομούσων Μιχαὴλ Σακελλαρίου προσκυνητοῦ 
καὶ Γεωρ. Βλαστοῦ, νῦν τὸ πρῶτον ἐκδίδοται εἰς τόμους τρεῖς, μετὰ πολλῶν νεωστὶ 
μελοποιηθέντων μαθημάτων παρὰ τοῦ ἰδίου ἐκδότου, ἐγκρίσει καὶ ἀδείᾳ τῆς Ἱερᾶς 
Συνόδου τοῦ Βασιλείου τῆς Ἑλλάδος, τόμος πρῶτος, ἐν Ἀθήναις, τυπογραφεῖον καὶ 
βιβλιοπωλεῖον Κουσουλίνου καὶ Ἀθανασιάδου, παρὰ τῷ ναῷ τῶν ἁγίων Θεοδώρων, 
1890, σ. ς΄. Πρβλ. Ἀχιλλεὺς Γ. Χαλδαιάκης, «Ἡ ψαλτικὴ παράδοση τῆς νήσου Ὕδρας. 
Α΄. Ὑδραῖοι κωδικογράφοι, μελουργοὶ καὶ ψάλτες», ΕΕΦΣΠΑ 32 (1999-2000), 190-193.
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1. Συγκριτικὴ ἐξέταση τῶν μουσικῶν κειμένων

Ὁ ἐντοπισμὸς τοῦ πρωτοτύπου μιᾶς σύνθεσης, ποὺ τυγχάνει ἤδη πολυ-
διαδεδομένη κατὰ τὴ δευτερογενῶς ἐπεξεργασμένη μουσικὴ ἐκδοχή της, 
ἐπιτρέπει, ὅπως εἶναι προφανές, τὴ σύγκριση ἑκατέρων τῶν ἐκδοχῶν 
καὶ τὴ συνακόλουθη ἐξαγωγὴ πολλῶν καὶ χρησίμων καὶ πολυσημάντων 
συμπερασμάτων, ἀναφερομένων τόσο σὲ θέματα δομικῆς κατάστρωσης 
ὅσο καὶ σὲ ζητήματα τροπικῶν ἐπιλογῶν τοῦ μέλους. 

Ἂς ἐπισημανθεῖ αἴφνης, πάντοτε ὑπὸ τὴν παραπάνω ἐνδεικτικὴ καὶ 
ὑπαινικτικὴ διάθεση, ὅτι στὶς μελικὲς καταλήξεις τῆς σύνθεσης, γιὰ πα-
ράδειγμα, ἐκεῖ ὅπου ὁ Ἀναστάσιος φέρεται νὰ «ἀναπηδᾶ ὡς σκύμνος», 
ὁ Χουρμούζιος ἐμφανίζεται νὰ «περιπατεῖ ὡς λέων»:

Ἐπιπροσθέτως, ὅμως, κυριότατα στὶς ληκτικὲς καὶ πάλι ἀπολήξεις 
τοῦ μελοποιήματος, ἐκεῖ ὅπου ἡ συνθετικὴ ἰδέα τοῦ Ἀναστασίου ἀνα-
πτύσσεται ἠχητικὰ ἀμιγής, οἱ ἀντίστοιχες ἐπιλογὲς τοῦ Χουρμουζίου δι-
απνέονται ἀπὸ σύμμικτες μελωδικὲς ἐξελίξεις: 
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Οἱ τελευταῖες, τροπικὲς περισσότερο παρὰ δομικές, παρεμβάσεις τοῦ 
Χουρμουζίου ἐπὶ τοῦ πρωτοτύπου, ἀποπνέουν αὐτόχρημα ἕνα οἱονεὶ 
ἐξωτερικὸ ἄκουσμα, μᾶλλον δὲ συμβάλλουν ἀποφασιστικὰ στὴν αὐτο-
νομημένη καὶ σαφῆ πλέον ἀποτύπωση τῆς λανθανόντως καὶ διστακτικὰ 
καταγεγραμμένης στὸ ἀρχικὸ μουσικὸ δοκίμιο διάθεσης: ὡς μελοποιη-
μένη σὲ ἦχο πλ. δ΄ μὲ πλ. β΄ περιγράφει τὴ σύνθεσή του ὁ Ἀναστάσι-
ος, ὡς μέλος ἤχου πλ. δ΄ χρωματικοῦ τὴν χαρακτηρίζει ὁ Χουρμούζιος. 

Ἀκολουθεῖ μιὰ συγκριτικὴ παράθεση ἑκατέρων τῶν ἐκδοχῶν τῆς ἐν 
προκειμένῳ σχολιαζομένης σύνθεσης9:

9. Στὸν πίνακα ποὺ ἀκολουθεῖ, τὸ μουσικὸ κείμενο τῆς Δοξολογίας ἀντιγράφεται πιστὰ 
καὶ ἀναστοιχειοθετεῖται ἠλεκτρονικὰ ἀπὸ τὶς ἤδη παραπάνω (βλ. ὑποσημ. 2-3) ἐπισημανθεῖσες 
ἀντίστοιχες πηγές: Υ (ἡ πρωτότυπη σύνθεση Ἀναστασίου τοῦ Ὑδραίου: ἀριστερὴ στήλη) καὶ 
Χ (ἡ ἐπιθεωρημένη καὶ ἐπιδιορθωμένη ἐκδοχή της ἀπὸ τὸν Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα: δεξιὰ 
στήλη)· κατὰ τὴν παράθεσή της, ἡ σύνθεση χωρίζεται σὲ 23 ἑνότητες, διαμορφούμενες ἀπὸ 
τοὺς 16 στίχους τῆς Μεγάλης Δοξολογίας (τοῦ στίχου Εὐλογητὸς εἶ, Κύριε, δίδαξόν με τὰ 
δικαιώματά σου παραδιδομένου κατὰ διττὴ μελικὴ ἐκδοχή), μὲ συμβατικὴ συνέχιση αὐτῆς 
τῆς ἀρίθμησης (πρὸς διευκόλυνση τῶν σχετικῶν συγκρίσεων καὶ παραπομπῶν) καὶ στὰ ἐπὶ 
μέρους τμήματα τόσο τοῦ ἐπιτασσομένου Τρισαγίου καὶ τῆς Μικρῆς Δοξολογίας ὅσο καὶ 
τοῦ ληκτικοῦ ᾈσματικοῦ Τρισαγίου. Γιὰ τὴν ἠλεκτρονικὴ ἐπεξεργασία αὐτῶν τῶν μουσικῶν 
κειμένων ὀφείλονται ἐγκάρδιες εὐχαριστίες στοὺς συναδέλφους Παναγιώτη Κουτράκο [: Υ & 
Χ], Νίκο Μπούρη [: Χ] καὶ Θεόδωρο Μαρουλάκη [: Υ]. Σημειωτέον ὅτι στὸ Υ διορθώνονται 
σιωπηρὰ εὐάριθμα μόνον σημειογραφικὰ ἀβλεπτήματα, σχετικὰ μὲ τὶς φθογγικὲς μαρτυρίες, 
ὡς συχνότερο τῶν ὁποίων ἐπισημαίνεται ἡ ἀντικατάσταση τῆς ἀπαντώσας στὴν ἐν λόγῳ πηγὴ 
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Ἀναστάσιος Ὑδραῖος Χουρμούζιος Χαρτοφύλαξ

1.

2.

μαλακῆς χρωματικῆς μαρτυρίας τῶν περιττῶν φθόγγων ( ) μὲ τὴν ἀνάλογη τοῦ σκληροῦ 
χρωματικοῦ γένους ( ). Ἀνάλογες, ἐντελῶς μεμονωμένες, διορθωτικὲς παρεμβάσεις στὸ 
Χ ὑπομνηματίζονται ἁρμοδίως στὴν κριτικὴ μουσικὴ ἔκδοση ποὺ ἀκολουθεῖ. Στὸ Υ, ἐπίσης 
προσετέθησαν δύο μουσικὰ σημάδια (ἀπὸ τὸν 4ο στίχο), ἐκ παραδρομῆς παραλειφθέντα 
στὸ χειρόγραφο, τὰ ὁποῖα ἐπισημαίνονται μὲ γκρίζα σκίαση. Ἡ ἐπὶ τοῦ μουσικοῦ κειμένου 
ἀμφοτέρων τῶν συνθέσεων προσθήκη ἰσοκρατημάτων καὶ ρυθμικῶν ἐνδείξεων ἔγινε ἀπὸ 
τὸν γράφοντα· κατὰ τὶς τελευταῖες προσθῆκες, ἦταν ἀπαραίτητες πέντε, ρυθμικῆς ὑφῆς, 
ἐπουσιώδεις παρεμβάσεις στὰ παραδεδομένα ἀπὸ τὶς ἐπισημανθεῖσες πηγὲς μουσικὰ 
κείμενα (συγκεκριμένα, στοὺς στίχους Υ 2, 3, 4 & 7 καὶ Χ 9), οἱ ὁποῖες ἐπισημαίνονται, 
ὁμοίως, μὲ γκρίζα σκίαση.
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22.

23.

2. Κριτικὴ ἐξέταση τῶν μουσικῶν κειμένων

Εἰδικότερη πτυχὴ τῆς συγκριτικῆς ἀποτελεῖ, εἰκότως, ἡ κριτικὴ ἐξέταση 
τῶν μουσικῶν κειμένων. Ὁ ὅρος (: κριτικὴ ἐξέταση τῶν μουσικῶν κει-
μένων) παραμένει βέβαια ἀνοικτὸς σὲ ποικίλες ἀναγνώσεις καὶ συνδη-
λώσεις καὶ κατανοήσεις καὶ διαχειρίσεις. Ὁ γράφων, πάντως, δράττεται 
τῆς εὐκαιρίας νὰ προτείνει ἐδῶ μιὰν τεχνικὴ κριτικῆς ἔκδοσης μουσικῶν 
κειμένων, σύστοιχη καὶ ἀνάλογη τῆς διεθνῶς γνωστῆς καὶ καθιερωμένης 
φιλολογικῆς διαδικασίας κριτικῆς ἔκδοσης κειμένων. 

Ἡ ἀπὸ τὸν Χουρμούζιο ἐπιθεωρηθεῖσα καὶ ἐπιδιορθωθεῖσα ἐκδοχὴ 
τῆς συγκεκριμένης σύνθεσης ἐνδείκνυται γιὰ δειγματικὴ ἐφαρμογὴ πα-
ρόμοιας διαδικασίας· συνεκτιμώντας τὶς παραπάνω πηγὲς εἶναι δυνατὸν 
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νὰ καταλήξουμε στὴν ἀκόλουθη «κριτικὴ μουσικὴ ἔκδοση» τῆς ἐν προ-
κειμένῳ ἐξεταζομένης σύνθεσης, κατὰ τὴν ἐκδοχὴ τῆς ἐπιθεώρησης καὶ 
ἐπιδιόρθωσής της ἀπὸ τὸν Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα10: 

10. Κατὰ τὴν ἀκολουθοῦσα «κριτικὴ μουσικὴ ἔκδοση» ἡ σύνθεση χωρίζεται, 
ὁμοίως, στὶς προεπισημανθεῖσες (βλ. ὑποσημ. 9) 23 ἑνότητες· σὲ κάθε ἑνότητα νοεῖται 
αὐτοτελὴς στιχαρίθμηση, ἡ ὁποία καὶ χρησιμοποιεῖται κατὰ τὸν ὑπομνηματισμὸ τοῦ 
μουσικοῦ κειμένου. Τὸ ὑποσημειούμενο «κριτικὸ μουσικὸ ὑπόμνημα» στοιχειοθετεῖται 
συναφῶς πρὸς τὸ ὁμόλογο φιλολογικὸ apparatus criticus, τῶν λέξεων ἀντικαθιστωμένων ἐν 
προκειμένῳ ἀπὸ μουσικὲς φράσεις· χρησιμοποιοῦνται, ὁμοίως, ἐδῶ τόσο οἱ παραπάνω 
(βλ. ὑποσημ. 3-5) ἐπισημανθεῖσες τέσσερις, πρὸς τὸ παρὸν γνωστές, σχετικὲς πηγές 
[: Χ, Φ = Α, Κ], ὅσο καὶ τὰ συνήθη, φιλολογικῶς καθιερωμένα καὶ λατινιστὶ διατυπωμένα, 
sigla [εἰδικότερα, ἐν προκειμένῳ, μόνον τὰ ἀκόλουθα δύο: ex corr. (ex correctionem [ἀπὸ 
διόρθωση]) καὶ om. (omittit/omisit [παραλείπει/παρέλειψε])]. Τὴν κοπιώδη διαδικασία 
τῆς ἠλεκτρονικῆς στοιχειοθεσίας αὐτοῦ τοῦ πρωτοτύπου ἐγχειρήματος μιᾶς «κριτικῆς 
μουσικῆς ἔκδοσης» ἀνέλαβε, προθύμως καὶ εὐγενῶς, ὁ συνάδελφος Νίκος Μπούρης, πρὸς 
τὸν ὁποῖον ἀπευθύνεται καὶ ἐντεῦθεν ἡ εὐγνωμοσύνη τοῦ γράφοντος. 
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ΠΑΡΕΚΒΑΣΗ: ΜΟΥΣΙΚΗ ΟΡΘΟΓΡΑΦΙΑ

Κατὰ διαδικασία ἀνάλογη τῆς παραπάνω, διαδικασία ἐπεξεργασί-
ας καὶ κριτικῆς ἀποκάθαρσης τῶν ἀπὸ πολλὲς πηγὲς παραδιδομένων 
μουσικῶν κειμένων, ἀναδεικνύεται ἐμφανῶς καὶ τὸ ἐνδιαφέρον πα-
ράπλευρο ζήτημα τῆς μουσικῆς ὀρθογραφίας· φαίνεται πὼς (κατὰ 
μίμηση καὶ πάλι τῆς ἀνάλογης φιλολογικῆς πρακτικῆς) εἶναι πλέον 
ἀπαραίτητο νὰ θεσπιστεῖ θεωρητικά, ὥστε ἐμπράκτως νὰ ἐφαρμόζε-
ται μεθοδολογικὰ καὶ νὰ συνεκτιμᾶται μουσικολογικά, μιὰ «ἱστορικὴ 
μουσικὴ ὀρθογραφία», μουσικολογικὴ ἔννοια τὴν ὁποία καὶ εἰσηγεῖται 
ἐν προκειμένῳ ὁ γράφων. Σύμφωνα μὲ μιὰν παρόμοια πρακτική (δυ-
νάμει, δηλαδή, μιᾶς «ἱστορικῆς μουσικῆς ὀρθογραφίας»), θὰ ἦταν 
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εὐκταῖο νὰ ἀξιολογεῖται τὸ χρονικὸ πλαίσιο τῆς καταγραφῆς τυχού-
σας μελοποιητικῆς παραγωγῆς καὶ συνεκδοχικὰ ἡ ἀνάλογη ἱστορικὴ 
ἐξέλιξη τῆς σημειογραφίας, ὥστε νὰ ἀποτρέπονταν ἀβασάνιστες, οἱο-
νεὶ διορθωτικές, ἑτεροχρονισμένες παρεμβάσεις· ἔτσι, γιὰ παράδειγ-
μα, θὰ ἐπελύετο ἄμεσα, ὡς δευτερεῦον καὶ ὑπερβάσιμο, τὸ ζήτημα 
τῆς ἀντικατάστασης πρωτολείων (καὶ ὡς ἐκ τούτου ἀδέξιων ἴσως ἢ 
καὶ ἄτεχνων) θεωρητικῶν καὶ σημειογραφικῶν ἐπιλογῶν ἀπὸ μεταγε-
νέστερες (δοκιμότερες, ἢ καὶ ἀδιαμφισβήτητες, ὡς συνηθέστερες σή-
μερα) ἀνάλογες11.

3. Τὸ «φαίνεσθαι» καὶ τὸ «εἶναι» τῶν μουσικῶν κειμένων

Ἂν οἱ παραπάνω παρατηρήσεις ἀφοροῦν ὅλες στὸ ἐπιφαινόμενο τῆς 
ἐξεταζομένης σύνθεσης (στὸν τρόπο, δηλαδή, κατὰ τὸν ὁποῖο αὐτὴ μᾶς 
γνωστοποιεῖται μέσῳ τῶν ποικίλων μελικῶν ἐκδοχῶν καὶ σημειογρα-
φικῶν καταγραφῶν της) στὸν πυρῆνα τῆς ἐρευνητικῆς μας ἀναζήτησης 
πρέπει νὰ εὑρεθεῖ τὸ φαινόμενο καθ’ ἑαυτό, ἡ ἴδια δηλαδὴ ἡ μουσικὴ 
ἀνάπτυξη τοῦ μελοποιήματος, ὡς δομικὴ κατάστρωση καὶ τροπικὴ δι-
αχείριση· ὡς ἰδέα συνθετικὴ καὶ ἔμπνευση καλλιτεχνική. Ἡ μετάβαση 
ἀπὸ τὸ φαίνεσθαι στὸ εἶναι ἀποτελεῖ ἀδήριτη ἀνάγκη, ἄλλη ὀντολογι-
κὴ ἐπιταγή, στοιχεῖο ποὺ οὐδόλως πρέπει νὰ λησμονεῖται ἢ νὰ παραθε-
ωρεῖται ἀπὸ τὸν μελετητή, καθὼς ἀγγίζει (ὡς ἄλλο νοερὸ ψυχογράφη-
μα) τοὺς ἐσωτάτους διαύλους τῆς πορείας τῆς σκέψης τοῦ μελοποιοῦ, 
«χαρτογραφεῖ» τὴν ἄυλη διάσταση τῆς ἔμπνευσης τοῦ καλλιτέχνη, ἀλ-
λὰ καὶ ἀποτιμᾶ τὶς καταβολὲς καὶ διαθέσεις, τὴν ὅλη φύση καὶ ὑπό-
σταση τοῦ ἱστορικοῦ προσώπου. 

Ἐν προκειμένῳ, γιὰ παράδειγμα, ἀμφότεροι οἱ ἐμπλεκόμενοι στὴ 
σύνθεση μελοποιοὶ φαίνεται νὰ αἰωροῦνται σὲ ἕνα ἀπροσδιόριστο με-
σοδιάστημα, μετεωριζόμενοι μεταξὺ μιᾶς συντηρητικῆς παράδοσης καὶ 
ἑνὸς ἄκρατου νεωτερισμοῦ· μοιάζει νὰ ἀποπειρῶνται (λιγότερο ὁ Ἀνα-
στάσιος καὶ περισσότερο ὁ Χουρμούζιος) κάποια (δοκιμαστικὴ ἔστω) 
ἔξοδο ἀπὸ τὸν φυσικό τους (ἐκκλησιαστικό) χῶρο, ἔξοδο ποὺ ταυτό-
χρονα ὅμως ἐπιχειρεῖται μὲ μιὰ δειλὴ καὶ μᾶλλον ἀδόκιμη διάθεση προ-

11. Περιπτώσεις εἰδικῶν σημειογραφικῶν διατυπώσεων μουσικῶν φράσεων ἢ 
γραμμῶν ποὺ ἐμπίπτουν στὴ φιλοσοφία τῶν παραπάνω περιγραφομένων ζητημάτων 
μουσικῆς ὀρθογραφίας, ἐπισημαίνονται μὲ γκρίζα σκίαση στὸ «κριτικὸ μουσικὸ 
ὑπόμνημα» τῆς προπαρατεθείσας «κριτικῆς μουσικῆς ἔκδοσης» τῆς ἐν προκειμένῳ 
ἐξεταζομένης σύνθεσης. 
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σέγγισης τῶν «ἄλλων», τῶν ἔξωθεν, τῶν τῆς γύρωθέν τους διαχεομένης 
ἀνατολικῆς μουσικῆς παράδοσης ἐκπροσώπων· ἡ ἀπόπειρά τους, ἔτσι, 
ἀποτιμᾶται ἀμφίρροπα: εἴτε ὡς ἀναποφασιστικὴ καὶ μάταιη προσπά-
θεια φυγῆς ἀπὸ τὰ καθιερωμένα καὶ συνήθη, εἴτε ὡς διπλωματικὰ ὑπαι-
νικτικὴ (ἴσως καὶ μὲ ἔντονη παιγνιώδη διάθεση) παράπλευρη πρόταση 
πιθανῆς ἀνανέωσης καὶ ἀλλαγῆς. 

Ἐρειδόμενοι ἀκριβῶς στὴν τελευταία ἐξωγενῆ μορφολογικὴ δια-
φοροποίηση, τὴν οἱονεὶ ἐξωτερικὴ τροπικὴ κατάστρωση, καὶ μὲ ἀφορ-
μὴ αὐτὸν τὸν εὔλογα, δόκιμα καὶ ἐποικοδομητικά, ἀναπτυσσόμενο 
διάλογο καὶ ἀναστοχασμὸ πάνω σὲ παρόμοια ὤσμωση, μὲ τὸ προ-
βαλλόμενο δίπολο νὰ ἀναδεικνύει ἐθνικὲς καὶ πολιτισμικές, ἰδίως δὲ 
συστηματικο-μουσικολογικὲς διαστάσεις, ἐπιχειροῦμε ἐν κατακλεῖδι, 
δίκην σπουδῆς καὶ μαθητείας καὶ ἄσκησης καὶ δοκιμῆς, μιὰ σημειο-
γραφικὴ ἀναδιατύπωση τῆς σύνθεσης κατὰ τοὺς κανόνες τῆς εὐρύτε-
ρης ἀνατολικῆς μουσικῆς παράδοσης12:

12. Στὴ μεταγραφὴ ποὺ ἀκολουθεῖ ἀναδιατυπώνεται στὴ σημειογραφία τοῦ 
πενταγράμμου ἡ παραπάνω, κριτικὰ ἀποκαθαρμένη, ἐκδοχὴ τῆς Δοξολογίας κατὰ τὴν 
ἐπιθεώρηση καὶ ἐπιδιόρθωσή της ἀπὸ τὸν Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα. Ἡ μεταγραφὴ 
διατυπώθηκε σύμφωνα μὲ τοὺς τροπικοὺς κανόνες τῆς τουρκικῆς μουσικῆς, ὄχι μόνον 
γιὰ τὴν πιστότερη διαστηματικὴ ἀπόδοση τῆς μελωδίας, ἀλλὰ καὶ γιὰ τὴν κατάδειξη 
τῶν παραπάνω ὑπαινιχθεισῶν ἐθνικῶν καὶ πολιτισμικῶν ὠσμώσεων ποὺ συνδηλωτικὰ 
ἀναδύονται. Καθοριστικὴ γιὰ τὴν ἐν λόγῳ μεταγραφὴ ἦταν ἡ συμβολὴ τῶν συναδέλφων 
Παναγιώτη Κουτράκου, Ἀχιλλέα Τίγκα, Χάρη Τρασάνη καὶ Γερασίμου Παπαδοπούλου, 
τοὺς ὁποίους ὁ γράφων εὐχαριστεῖ ἀπὸ καρδιᾶς. 
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ΠΕΡΙΛΗΨΗ

Στὸ παρὸν ἄρθρο ἐξετάζονται «νεομεθοδικὲς συνθετικὲς πρακτικές», 
δηλαδὴ τακτικὲς μελοποιίας κατασκευασμένης καὶ κυρίως καταγε-
γραμμένης ἀποκλειστικὰ μέσῳ τῆς νέας μεθόδου ἀναλυτικῆς σημειο-
γραφίας. Διερευνᾶται τὸ ἐρώτημα κατὰ πόσο παρόμοια μελοποιήμα-
τα διαφέρουν ἀπὸ τὰ πεποιημένα κατὰ τὴν ἐποχὴ χρήσης τῆς παλαιᾶς 
συνοπτικῆς σημειογραφίας καὶ καταγράφεται ἡ διαπίστωση ὅτι τὴ νε-
ομεθοδικὴ συνθετικὴ φιλοσοφία χαρακτηρίζει ἐν πολλοῖς ἡ μετάθεση 
ἀπὸ τὴν ἔμφαση στὴ μακροδομικὴ ἐξέλιξη τῶν μουσικῶν γραμμῶν στὸ 
ἐνδιαφέρον γιὰ τὴ μικροδομικὴ ἀνάπτυξη τῶν ἠχητικῶν σχηματισμῶν ἢ 
ἀκόμη καὶ στὴ μέριμνα γιὰ τὴν εὐφάνταστη συμπλοκὴ τῶν ἐπὶ μέρους 
πολυσχιδῶν τροπικῶν διαφοροποιήσεων. Πρὸς ἐπιβεβαίωση τῆς παρα-
πάνω διαπίστωσης χρησιμοποιεῖται, ὡς πρακτικὸ παράδειγμα, ἡ σύν-
θεση μιᾶς Δοξολογίας Ἀναστασίου Ταπεινοῦ τοῦ Ὑδραίου, ποὺ ἐκτὸς 
ἀπὸ τὴν πρωτότυπη ἐκδοχή της παραδίδεται ἐπίσης ἐπιθεωρημένη καὶ 
ἐπιδιορθωμένη ἀπὸ τὸν Χουρμούζιο Χαρτοφύλακα. Τὸ ἐν λόγῳ μου-
σικὸ ὑλικὸ ὑποβάλλεται ἐν προκειμένῳ σὲ συγκριτικὴ προσέγγιση καὶ 
θεώρηση, ἐνῶ ἐπὶ τῇ βάσει αὐτοῦ προτείνεται καὶ μιὰ πρωτότυπη τε-
χνικὴ κριτικῆς ἔκδοσης μουσικῶν κειμένων, σύστοιχη καὶ ἀνάλογη τῆς 
φιλολογικῆς κριτικῆς ἔκδοσης κειμένων. Ἐν κατακλεῖδι, ἀναδεικνύε-
ται ἡ μεταξὺ τοῦ «φαίνεσθαι» καὶ τοῦ «εἶναι» διαφοροποίηση τυχό-
ντων μελοποιημάτων. Ἂν τὸ ἐπιφαινόμενο ἀφορᾶ στὸν τρόπο κατὰ τὸν 
ὁποῖο ὁποιοδήποτε μελοποίημα γνωστοποιεῖται μέσῳ τῶν ποικίλων 
σημειογραφικῶν καταγραφῶν καὶ ἐκδοχῶν του, ὁ πυρήνας τῆς ἐρευ-
νητικῆς ἀναζήτησης πρέπει νὰ ἐντοπίζεται στὸ φαινόμενο καθ’ ἑαυτό, 
στὴν ἴδια δηλαδὴ τὴ συνθετικὴ ἰδέα καὶ καλλιτεχνικὴ ἔμπνευση. 

ABSTRACT 
New Method Compositional Practice

Shaping and developing an idea and critically exploring further 
perspectives

Byzantine Music compositional practice is undoubtedly a matter of great 
importance and merits further analysis, especially after AD 1814, a peri-
od of time during which the so-called New Method of analytical Byzan-
tine Notation is implemented. The present paper is dealing with such a 
practice, focusing on a specific musical example: a Great Doxology com-
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posed in 4th Plagal chromatic Mode by Anastasios from Hydra island, 
a composition that was later revised and amended by the highly ac-
claimed Chourmouzios Chartofylax. Based on the aforementioned mu-
sical material, a comparative study of both versions of this composition 
is attempted; additionally, the present paper introduces a groundbreak-
ing proposal, one that forms a technique of “critical musical edition”, 
a proposal that follows the well-known and established technique of 
philological critical editions. Finally, emphasis is placed on the distinc-
tion between the “appearing” and the “being” in random compositions; 
if the epiphenomenon refers to the way in which any melody is commu-
nicated through its various notational records and versions, the core of 
the research study should be detected in the phenomenon itself, i.e., in the 
compositional idea and artistic inspiration itself.
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