
Ἀνάγνωσμα: Προφητείας μυοβατράχου τὸ ἀνάκλασμα

Τάδε λέγει βάτραχος ταῖς χελώναις, ὅτι ἔρχεται ἄνθρωπος πολλὰ ἐφύ-
βριστος καὶ ἐὰν φανῇ τοῖς ἀνθρώποις, ἠξεύρετε ὅτι ἔναι φάντασμα, διό-
τι δὲν θέλει ἔχει γένεια. Καὶ εἶναι σημεῖον, ἐπειδὴ οὐδὲ ἄνδρας εἶναι
οὐδὲ γυναίκα, καὶ ἔχει διπλῆν τὴν φύσιν ὥσπερ τὰ μουλάρια. Καὶ ἂν
πολλάκις καὶ ἐβγάλῃ γένια, εἶναι ὥσπερ τράγου ἐξ ὄρους. Καὶ ἐπὶ τῆς
κοίτης αὐτοῦ τὰ ὄρνεα κοιτασθήσονται. Καὶ ἡ κεφαλὴ αὐτοῦ ὁμοία
τράγου. Καὶ ὀνειδισθήσεται καὶ γέλιον φανήσεται ἐν ὅλῳ τῷ κόσμῳ.

Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ,
Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817

1

Εἰκογράφηση ἀπὸ τὴν ἔκδοση Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός,
Ἐν Βενετίᾳ, Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817.
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Η ΟΜΑΔΑ ΟΘΟΝΙΟΝ

Τὸ «Ὀθόνιον» εἶναι μία ἐπιστημονικὴ καὶ καλλιτεχνικὴ ὁμάδα μὲ ἕδρα τὴν Ἀθήνα ποὺ πι-
στεύει στὴν ἀξία τῶν παραδοσιακῶν σκηνικῶν πρακτικῶν καὶ στὸ πνευματικὸ ὄφελος ποὺ
μποροῦν νὰ ἀποφέρουν στὸ εὐρὺ κοινὸ ποὺ ἀπευθύνονται, ἀλλὰ καὶ σὲ εὐάλωτες ὁμάδες
(κρατούμενοι, παιδιά, ἀσθενεῖς). Βασικὸς στόχος τῆς ὁμάδας εἶναι ἡ γνωριμία μὲ τὸν θαυ-
μαστὸ κόσμο τοῦ θεάτρου σκιῶν μέσα ἀπὸ τὴ δημιουργία, ἀνασύσταση καὶ ἀναστήλωση κει-
μένων καὶ παραστάσεων. Ἡ ἱστορία τῆς ὁμάδας ξεκίνησε πρὶν πέντε xρόνια στὸ Ἐθνικὸ καὶ
Καποδιστριακὸ Πανεπιστήμιο Ἀθηνῶν μὲ τὴ διδασκαλία ἐνὸς μαθήματος γιὰ τὸ θέατρο
σκιῶν τὸ ὁποῖο σύντομα δραπέτευσε ἀπὸ τὸν κλειστὸ χῶρο τοῦ ἀμφιθεάτρου. Ἡ ὁμάδα πλαι-
σίωσε μὲ μεγάλη ἐπιτυχία τὸ 2017 τὴν παράσταση Ὁ γάμος τοῦ Καραχμέτη τοῦ Ἀλέξανδρου
Παπαδιαμάντη (σκηνοθεσία Ὄλια Λαζαρίδου) μὲ τὸ δραμάτιον Ὁ Καραγκιόζης νεκροθά-
πτης. Τὸ 2019 παρουσίασε τὴν παράσταση Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν ποὺ ἐπαι-
νέθηκε ὁμόφωνα ἀπὸ τὴ θ θεατρικὴ κριτικὴ γιὰ τὴν ἀνανέωση καὶ τὴ νέα ἐποχὴ ποὺ ἔφερε
στὸ θέατρο σκιῶν.

ΕΥΧΑΡΙΣΤΙΕΣ

Στὸν ψυχίατρο καὶ ψυχαναλυτὴ Νίκο Τζαβάρα, στὴν Ἀγγελική Καριώτογλου, στὸν πατέρα
Ἀλέξανδρο Καριώτογλου, τὸν Γιάννη Σταυριανὸ καὶ τὴν κοινότητα τοῦ Ἁγίου Νικολάου
Ραγκαβᾶ γιὰ τὴν ὑποστήριξη τῆς παράστασης καὶ τῆς προετοιμασίας. Στὸν Γιάννη Κατσέλη
γιὰ τοὺς στίχους τοῦ τραγουδιοῦ τοῦ σπανοῦ, στὸν ποιητὴ καὶ ἐκδότη τοῦ λογοτεχνικοῦ
περιοδικοῦ «Φρέαρ» Δημήτρη Ἀγγελῆ, καθὼς καὶ στὸν ἐκδότη τοῦ «Ἁρμοῦ» Γιῶργο Χα-
τζηιακώβου γιὰ τὴ στήριξη στὴν ὁμάδα μας σὲ ὅλη τὴ διάρκεια τῆς πορείας της. Τέλος,
στὸν ζωγράφο Γιῶργο Κόρδη γιὰ τὸν λογότυπο τῆς ὁμάδας «Ὀθόνιον».

Ἐπιμέλεια προγράμματος:                  Ἰωσήφ Βιβιλάκης, Μάνος Δαμασκηνός
Σύνθεση εἰκόνας ἐξωφύλλου:           Κωνσταντίνος Ζαμάνης
Φωτογραφίες-τρέιλερ παράστασης: Χρήστος Συμεωνίδης

Ἐκτέλεση παραγωγῆς:                        «Ὀθόνιον» - Αστική μη Κερδοσκοπική Εταιρεία, Ἠπεί-
ρου 28, 10433 Ἀθήνα.

Μὲ τὴν ὑποστήριξη τῶν ἐκδόσεων «Ἁρμός» καὶ τοῦ λογοτεχνικοῦ περιοδικοῦ «Φρέαρ».

Ἡ πρώτη παρουσίαση τῆς παράστασης ἔγινε στὸ πλαίσιο τοῦ θεσμοῦ ΟΛΗ Η ΕΛΛΑΔΑ 
ΕΝΑΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΣ – Πρόγραμμα 2021 –, τοῦ Ὑπουργείου Πολιτισμοῦ καὶ Ἀθλητισμοῦ.
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ΣΠΑΝΟΣ
Mουσικὴ θεατρικὴ παράσταση βασισμένη στὴν ὁμώνυμη βυζαντινὴ σατιρικὴ ἀκολουθία

Σύλληψη-κείμενο-σκηνοθεσία:                         Ἰωσήφ Βιβιλάκης
Βοηθὸς σκηνοθέτη:                                             Μάνος Δαμασκηνός
Μουσική:                                                                Γεράσιμος Παπαδόπουλος
Σκηνογραφικὴ ἐπιμέλεια-κοστούμια:              Κωνσταντίνος Ζαμάνης
Φιγοῦρες:                                                                Νικόλας Τζιβελέκης
Φωτισμός:                                                              Βαλεντίνα Ταμιωλάκη
Κίνηση:                                                                   Κορίνα Κόκκαλη
Ἦχος:                                                                       Ἀλέξανδρος Παπαευθυμίου

ΠΡΟΣΩΠΑ                                                           Γελάσιος (Καραγκιόζης)
                                                                               Σπανός (Ἀκάκιος, Ἀγάπη)
                                                                               Ἐπιφάνιος-Μάγειρας
                                                                               π. Διονύσιος-Τυπικάρης
                                                                               Φιγοῦρες θεάτρου σκιῶν
                                                                               Ἡγούμενος
                                                                               π. Νήφων
                                                                               π. Μακάριος
                                                                               Γερο-Εὐσέβιος
                                                                               Καλόγεροι

ΕΡΜΗΝΕΥΤΕΣ
Σπανός:                                                                   Στεφανία Γουλιώτη
Παίκτης σκιῶν Α´:                                                Ἄθως Δανέλλης
Παίκτης σκιῶν Β´:                                                Νικόλας Τζιβελέκης
Βοηθὸς παικτῶν-τραγούδι*:                              Κατερίνα Μιχαλάκη

Χορὸς ψαλτῶν
Κορυφαῖος πρωτοψάλτης:                                 Ἀχιλλέας Χαλδαιάκης
Μέλη χοροῦ:                                                          Δημήτρης Μηλιώτης, Γιάννης Πλευρίτης,

Χάρης Τρασάνης, Νίκος Χαλδαιάκης

Μουσικοὶ ἐπὶ σκηνῆς
Γεράσιμος Παπαδόπουλος:                                 οὔτι, τραγούδι
Ἀλεξάνδρα Παπαστεργιοπούλου:                     κρουστά, τσέλο, τραγούδι
Θεολόγος Παπανικολάου:                                  βιολί, τραγούδι
Ἡλιάνα Φιλέα:                                                     ἀκορντεόν, τσαμπούνα

* Στίχοι τραγουδιοῦ: Γιάννης Κατσέλης

Πρώτη παράσταση: Ἀρχαῖο Θέατρο Δωδώνης 8 Αὐγούστου 2021
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Ἡ Λειτουργία τοῦ Σπανοῦ. Εἶναι ἕνα κείμενο γραμμένο μὲ τὴ μορφὴ δῆθεν λειτουργίας μ᾽
ἕναν τρόπο ἀρκετὰ σκανδαλώδη. Μὲ διασκεδάζει ἰδιαίτερα, γιατὶ δὲ βλέπω ἀρκετὰ ἐλαφρὰ
κωμικὰ ἔργα στὴ λογοτεχνία μας. Εἴτε οἱ ἄνθρωποι δὲν τολμοῦσαν νὰ γράψουν τέτοια κεί-
μενα εἴτε τέτοια κείμενα ἀποκλείονταν ἀπὸ τοὺς σοβαροφανεῖς δασκάλους.

ΓΙΩΡΓΟΣ ΣΕΦΕΡΗΣ
Edmund Keeley, Συζήτηση μὲ τὸν Γιῶργο Σεφέρη, Μετ. Λίνα Κάσδαγλη, Ἄγρα, Ἀθήνα 1982, σ. 107.

∏

Ἡ ἰδέα τῆς σκηνικῆς παράστασης ποὺ βασίζεται στὴν Ἀκολουθία τοῦ Σπανοῦ εἶναι ἰδιοφυής.
Τὸ θέμα τοῦ φύλου, ὁ Καραγκιόζης στὸν ρόλο τοῦ ἀφηγητῆ ἐμπλεκόμενου, ἡ θρησκευτικὴ
καὶ μοναστικὴ ἀτμόσφαιρα, ἡ ἀντίστιξη μὲ τὸ σκωπτικὸ κείμενο, τὸ ὅτι ἡ κατάνυξη καὶ ἡ πί-
στη δὲν ἔχουν νὰ κάνουν μὲ τὴν ἀστικὴ σεμνοτυφία καὶ τὸν ἠθικισμό, τὸ ὅτι τὸ εὐτράπελο
εἶναι ἡ ἄλλη πλευρὰ τῆς εὐσέβειας (δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι αὐτὴ ἡ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ
παραϋμνογραφία καλλιεργεῖται στὰ μοναστήρια ἢ σὲ θρησκευτικὸ περιβάλλον), καὶ ὅτι τε-
λικὰ συνδέονται μὲ ἕναν παράξενο τρόπο τὸ μυστηριακὸ καὶ τὸ χλευαστικό, τὸ ὑμνητικὸ καὶ
τὸ ἀθυρόστομο. Ἀπὸ αὐτὴ τὴν ἄποψη ἡ σύλληψη εἶναι πολὺ «μοντέρνα», ὅπως καὶ τὸ θέμα
τοῦ φύλου τοῦ σπανοῦ. Τὸ θεωρητικὸ πλαίσιο θέτει τὰ ζητήματα τῆς αἰσθητικῆς καὶ τῆς θε-
ματικῆς, τοῦ Σπανοῦ καὶ τοῦ θεάτρου σκιῶν, ὅπως καὶ τὸ θέμα τῆς ἑρμηνείας καὶ τῆς θεα-
τρικῆς διασκευῆς τέτοιων κειμένων. Καὶ ἐδῶ ὑπάρχει μιὰ πρωτοτυπία μὲ τὸν Σπανό. Ὡς πρὸς
τὴν ἑρμηνεία τοῦ ὀλιγότριχου σπανοῦ ὑπάρχουν τρεῖς βασικὲς θεωρίες: τοῦ Hans Eideneier,
πὼς πρόκειται γιὰ προσωπικὴ σάτιρα ἐναντίον κάποιου κληρικοῦ, τῆς Ἐλισάβετ Ζαχαριάδου
πὼς ἐννοεῖται ὁ ξυρισμένος φραγκοπαπάς, καὶ τοῦ Τάσου Καραναστάση πὼς πρόκειται γιὰ
τὸν σεφαρδίτη Ἑβραῖο ποὺ ἦρθε τὸ 1492 ἀπὸ τὴν Ἱσπανία, δηλ. ὁ [Ι]Σπανός (γοητευτικὴ θε-
ωρία, ποὺ προσπαθεῖ νὰ τεκμηριώσει καὶ μὲ ὀνοματολογικὸ καὶ λεκτικὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὰ λαϊκὰ
ἰδιώματα στὴ Θράκη). Ἐδῶ, προστίθεται καὶ τέταρτη ἑρμηνεία, καλλιτεχνικὴ ὅμως. Καὶ αὐτὸ
ἔχει ἐξ ἀρχῆς μιὰ ἰδιαίτερη αἰσθητικὴ γοητεία.

ΒΑΛΤΕΡ ΠΟΥΧΝΕΡ
(Κείμενο εἰδικὰ γραμμένο γιὰ τὸ τεῦχος αὐτό.)

∏

Εὐλογητάριο
Τῶν γαδάρων τὸ γένος κατεπλάγη ὁρῶν σε ἐν τῇ σούβλᾳ ψημένον, αἱ χελῶναι δέ,
σπανὲ μουντζογένη, τριγένη, σὺν τοῖς βοθρακοῖς ἐφωνάζαν κλαίοντες σφάκελά σου,
τράγε, γουρουνομούσουδε.

(Βιβλίον ονομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ,
Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817.)

∏
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ΣΠΑΝΟΣ - Η ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ

Ἡ Ἀκολουθία τοῦ ἀνοσίου τραγογένη σπανοῦ εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πλέον παράξενα καὶ
αἰνιγματικὰ κείμενα τῆς καθ᾽ ἡμᾶς Ἀνατολῆς. Γραμμένο πρὸς τὸ τέλος τοῦ Βυζαντίου
(14ος-15ος αἰώνας) ἀνήκει στὴ λεγόμενη παραϋμνογραφία, δηλαδὴ σὲ μία ποιητικὴ παρά-
δοση ποὺ καλλιεργήθηκε στὴ Δύση καὶ στὴν Ἀνατολή, καὶ ἀξιοποιεῖ τὴ σάτιρα, προκειμέ-
νου ὁ συγγραφέας νὰ στηλιτεύσει πρακτικές, νὰ κριτικάρει πρόσωπα, ἐξουσίες, κείμενα,
νόμους καὶ κοινωνικὲς συνήθειες.

Βυζαντινὸς Ἀριστοφάνης
Στόχος τῆς συγκεκριμένης σάτιρας εἶναι νὰ γελοιοποιήσει ἕναν ἀγένειο ἄντρα, μορφὴ

ποὺ παραπέμπει στὸν τύπο τοῦ εὐνούχου ποὺ ἦταν γνωστὸς στὸ Βυζάντιο. Τὸ κείμενο δο-
μεῖται μὲ ὕμνους, ἀπολυτίκιο, στιχηρά, κανόνα, δοξαστικά, περιέχει ἀναγνώσματα ἀλλὰ
καὶ τὸ συναξάρι τοῦ σπανοῦ, ἔχει δὲ ἰδιαίτερη θέση στὸ Μηνολόγιο. Ὅλα συμβαίνουν μὲ
ἰδιαίτερη τεχνική γνώση, γλωσσικὸ αἴσθημα καὶ καλλιτεχνικὴ εὐαισθησία γιὰ τὸ ἀποτέλε-
σμα ἀπὸ τὸν ἐπιδέξιο ἄγνωστο δημιουργό του. Ὅλα ἀντιστρέφονται, στερεότυπες φράσεις
καὶ ὅροι τῆς λατρείας ἀποκτοῦν νέο νόημα γιὰ νὰ ἐπιτευχθεῖ ὁ στόχος: ἡ γελοιοποίηση τοῦ
ἀγένειου προσώπου.

Πρόκειται γιὰ ἕνα ἐντελῶς ἰδιόμορφο ἐκρηκτικὸ κείμενο ποὺ ξεχώριζε ὁ Γιῶργος Σε-
φέρης, ἀλλὰ ἔχει προκαλέσει σὸκ στὴν ἐπιστημονικὴ κοινότητα λόγῳ τοῦ βέβηλου χαρα-
κτήρα του καὶ τῆς ἐλευθεροστομίας του, κάτι ποὺ ἀπέχει από τὴν ἐκτίμηση ποὺ εἶχαν οἱ
παλαιότεροι πρὸς τὸ ἔργο, ἀξιολογώντας τὶς τυπωμένες ἐκδόσεις τοῦ κειμένου ἕως καὶ τὸν
19ο αἰώνα ποὺ εἶχαν ἀπήχηση σὲ ἕνα εὐρὺ κοινό, ποὺ ἀγόραζε σὲ πανηγύρια τὴ φυλλάδα
τοῦ Σπανοῦ μαζὶ μὲ τὴν Ἱστορία τοῦ Μεγάλου Ἀλεξάνδρου, τὸν Μπερτόλδο, τὴν Εὔμορφη
βοσκοπούλα καὶ τὴ Χαλιμά. Γνωρίζουμε ἀπὸ τὸν Μανουὴλ Γεδεὼν (1851-1943) ὅτι ἦταν
ἀγαπημένη συνήθεια νὰ τραγουδοῦν τὸν Σπανὸ «εἰς οικογενειακὰς συναναστροφὰς καὶ
διαχύσεις». Τὸ κείμενο αὐτὸ γιὰ ἄλλους θεωρεῖται «περιεργότατον», γιὰ ἄλλους «αίνιγμα»,
ἔχει χαρακτηριστεῖ ὡς «μαύρη λειτουργία», ἔχει ἀναφερθεῖ ὅτι συνδέεται μὲ τὸ μιμοθέατρο,
ἔχει διαβαστεῖ ὡς σάτιρα κατὰ τῶν Ἑβραίων ἢ τοῦ καθολικοῦ κλήρου (καὶ ὅσων ὀρθοδόξων
εἶχαν μεταστραφεῖ στὸν καθολικισμό), ἐνῶ ἔχει ἐκτιμηθεῖ ὅτι πίσω ἀπὸ τὸ πρόσωπο τοῦ
κεντρικοῦ ἥρωα εἶναι ὁ Ἰωάννης Χρυσόστομος, ἐπειδὴ εἰκονίζεται δίχως γενιάδα. Πάντως,
ἀβέβαιο παραμένει ἂν τὸ ἔργο γράφτηκε γιὰ κάποιο συγκεκριμένο ἱστορικὸ πρόσωπο. Οἱ
ἀπαντήσεις γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ συγγραφέα δὲν εἶναι εὔκολες καὶ τὸ γεγονὸς αὐτὸ προ-
σθέτει μεγαλύτερη γοητεία στὴν ἐνασχόληση μὲ τὸ κείμενο. Αὐτὸ ποὺ φαίνεται βέβαιο
εἶναι ἡ πνευματικὴ καταγωγὴ τοῦ δημιουργοῦ του, ἀφοῦ εἶναι ἐξοικειωμένος μὲ τὸ λατρευ-
τικὸ βυζαντινὸ τυπικό, εἶναι ἕνας ἐκπληκτικὸς γνώστης τῆς λόγιας καὶ δημώδους ἑλλη-
νικῆς, ἕνας ἐπιδέξιος γλωσσοπλάστης, ἕνας βυζαντινὸς Ἀριστοφάνης μὲ βιτριολικὸ
χιοῦμορ. Tὸ πλέον χαρακτηριστικὸ τοῦ κειμένου εἶναι ἡ συλλογικὴ ἐχθρότητα πρὸς τὸν
σπανό, ἡ στοχοποίηση καὶ ἡ διαπόμπευσή του.

Βωμολοχικὴ παράδοση
Ἡ Ἀκολουθία τοῦ σπανοῦ, ἐνδεχομένως, ἀντανακλᾶ μία μακρὰ παράδοση παρωδίας

τῶν ἐκκλησιαστικῶν ἢ καὶ αὐλικῶν τελετῶν, ἀφοῦ ἤδη ἀπὸ τὰ χρόνια τοῦ Ἰουστινιανοῦ
ἀπαγορεύεται ἡ σκηνικὴ μίμηση μοναχῶν καὶ κληρικῶν, σὲ μιὰ ἐποχὴ ποὺ ἤδη ἡ πλειονό-
τητα τῶν βυζαντινῶν ὑπηκόων ἦταν χριστιανική. Γνωρίζουμε ὅτι στοὺς ἑπόμενους αἰῶνες
ὑπῆρξαν αὐτοκράτορες ποὺ συντηροῦσαν γελωτοποιοὺς καὶ διακρίθηκαν γιὰ τὶς ἐπιδόσεις
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τους σὲ δράσεις ποὺ παραπέμπουν σὲ παραλειτουργίες καὶ σάτιρα τῆς ἐκκλησιαστικῆς λα-
τρείας, ὥστε ἀπὸ μία ἄποψη νὰ ἐκτιμᾶται ὅτι στὸ Βυζάντιο γεννήθηκε ἡ περίφημη γιορτὴ
τῶν τρελῶν τῆς Δύσης. Ὁ Μιχαὴλ Γ´ τὸν 9ο αἰώνα σατίριζε θρησκευτικὲς τελετές, καὶ μά-
λιστα τὸν πατριάρχη Ἰγνάτιο μὲ τὸν γελωτοποιό του Γρύλλο ποὺ μεταμφιεζόταν σὲ ἐπί-
σκοπο φορώντας τὰ ἄμφια τοῦ Ἰγνατίου. Ἕνα ἀπὸ τὰ γνωστὰ σατιρικά ὑμνογραφικὰ κεί-
μενα εἶναι ὁ κανόνας τοῦ Μιχαὴλ Ψελλοῦ ποὺ εἶχε στόχο ἕναν μέθυσο μοναχὸ καὶ στὴ με-
ταβυζαντινὴ γραμματεία εἶχαν μεγάλη διάδοση οἱ σάτιρες κατὰ τῶν ἀναβαπτιστῶν (18ος
αἰώνας).

Ἡ γλώσσα τοῦ κειμένου εἶναι ἡ βυζαντινὴ δημώδης καὶ διασώζει μιὰ ὁλόκληρη βωμο-
λοχικὴ παράδοση ποὺ φέρει τὸ ἔνδυμα λειτουργικῆς ἀκολουθίας καὶ διακρίνεται ἀπὸ μία
ἰδιαίτερη γοητεία. Αὐτή ἡ παράδοση συνδυασμένη μὲ τὶς παραμαϋμνογραφικὲς παιγνιώδεις
συνθέσεις λειτουργοῦσε ψυχαγωγικὰ καὶ διδακτικὰ καὶ ὄχι ὡς ἐπίθεση κατὰ τῆς Ἐκκλησίας
ἢ τῶν κληρικῶν. Σαφέστατα, τὸ κείμενο δὲν ἔχει σχέση μὲ τὴν ἐπίσημη Ἐκκλησία, καὶ ἑπο-
μένως, προοριζόταν γιὰ ἰδιωτικὴ χρήση, μποροῦσε νὰ ἐπιτελεστεῖ ὡς ἀνάγνωσμα ἢ ψαλ-
μωδία στὸ κελί, στὸ γραφεῖο, ὁπουδήποτε ἐκτὸς ναοῦ, ἐνῶ ἀπευθυνόταν σὲ ἕνα κοινὸ ποὺ
ἦταν ἐξοικειωμένο μὲ τὴν κωμωδία. Ἀπὸ αὐτὴ τὴν πλευρὰ ἡ Ἀκολουθία τοῦ σπανοῦ δια-
σώζει ἕνα ζωντανὸ παράδειγμα τοῦ βυζαντινοῦ χιοῦμορ ποὺ ἦταν ἀντιληπτὸ ἀπὸ μορφω-
μένους καὶ λαϊκοὺς ἀνθρώπους, ποὺ μαρτυρᾶ ὅτι τὸ γέλιο καὶ ἡ ἱλαρότητα διαπότιζαν τὸν
βυζαντινὸ πολιτισμό.

Λογοτεχνικά, ἡ παράδοση τοῦ Σπανοῦ φθάνει ἕως τὸν Ἀλέξανδρο Παπαδιαμάντη, ὁ
ὁποῖος εἶχε συνθέσει μιὰ ὁμάδα σατιρικῶν ὕμνων, ὅπως ὁ ἀκόλουθος:

Τί σε νῦν Ἀνδρέα καλέσωμεν; τῶν παιδίων χαϊδευτὴν ἢ ἀτσαλόγλωσσον αἰσχρόν, τῆς
μποτίλιας ἐραστὴν ἢ ῥᾳδιοῦργον φοβερόν· μαντήλαν κεφαλήν σου ἀμπεχόμενον, τσα-
ντίλαν διαρρέουσαν ὡς κόσκινον· εὐφυολόγον ἀνάλατον καὶ βωμολόχον ξετσίπωτον.
Ἀλλοίμονον, θὰ κολάσῃς τὰς ψυχὰς ἡμῶν.

Μὲ σεβασμὸ στὴν παράδοση τοῦ κειμένου σκοπὸς τῆς παράστασης εἶναι νὰ παρουσια-
στεῖ γιὰ πρώτη φορὰ ὁ Σπανὸς στὴν Ἑλλάδα, ὡς ἀφετηρία ποὺ ὁδηγεῖ σὲ ἕνα ὁλοκληρω-
μένο καλλιτεχνικὸ δημιούργημα μὲ συντελεστὲς ποὺ εἶναι ἔμπειροι γνῶστες τῆς λειτουρ-
γικῆς πρακτικῆς στὸν χῶρο τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς καὶ ἀνοιχτοὶ στὴν ἔρευνα καὶ τὸν πει-
ραματισμὸ προκειμένου νὰ ἐνσωματώσουν τὶς παραδοσιακὲς φόρμες σὲ μία σύνθεση ποὺ
ἀφορᾶ τὸ σημερινὸ κοινό. 

Σκηνικὴ ἀνάγνωση
Ἀπὸ τὴν ἀρχὴ δὲν ὑπῆρξε πρόθεση νὰ ἐπιχειρήσουμε μία ἀκαδημαϊκὴ ἀνασύσταση τῆς

ἀκολουθίας. Ἡ ἀφετηρία μας εἶναι διαφορετική: προκρίθηκε ἡ σκηνικὴ ἀνάγνωση τοῦ
ἔργου, ἀφοῦ ἤδη ἀπὸ τὴν σύνθεσή του εἶναι δημιουργημένο γιὰ ἐπιτέλεση. Ἡ ἀντιστροφὴ
τοῦ λατρευτικοῦ τυπικοῦ παραπέμπει ἀρχικὰ σὲ καρναβαλικὰ δρώμενα γνωστὰ σὲ Ἀνατολὴ
καὶ Δύση. Ὡστόσο, ἕνα παρόμοιο ἀναποδογύρισμα τῆς νυχθημέρου τάξης τῆς ἀκολουθίας
θὰ μποροῦσε νὰ συμβεῖ καὶ στὸ ὄνειρο ἑνὸς βυζαντινοῦ ἀνθρώπου. Ἀκριβῶς τὸ ὄνειρο ὡς
σκηνικὸς τόπος δράσης ἐπελέγη προκειμένου νὰ δείξουμε τὴν ἐπιτέλεση τῆς «ἀνόσιας» ἀκο-
λουθίας. Γιὰ νὰ πλαισιωθεῖ τὸ ὄνειρο δημιουργήθηκε μία ἱστορία εἰδικὰ γραμμένη γιὰ θέατρο
σκιῶν μὲ βασικὸ ἥρωα ἕναν σπανὸ μοναχό. Ἡ δράση, λοιπόν, ξετυλίγεται σὲ ἕνα μοναστήρι
ποὺ θὰ μποροῦσε νὰ βρίσκεται στὸ Βυζάντιο ἀλλὰ ἡ ἱστορία μας θὰ μποροῦσε νὰ συμβαίνει
καὶ στὶς μέρες μας, ἐφόσον ὁ σπανὸς ἥρωας δὲν εἶναι παρὰ ἕνας τυπικὸς ἐκπρόσωπος τοῦ
διαφορετικοῦ σὲ μιὰ κοινωνία «κανονικῶν». Εἶναι γελοῖος γιὰ τὸν συντάκτη της ακολου-
θίας, καὶ τὴν κοινωνία του, ὅπως θὰ ἦταν γελοῖος, ἐπίβουλος καὶ ἐπικίνδυνος, ἄρα θὰ τοῦ
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ἀποδιδόταν κάθε κακία καὶ πονηριά, ἕνας συνάνθρωπός μας ποὺ δὲν ἀνήκει στὸ μέσο ὅρο
τῆς κοινωνίας, καὶ μετατρέπεται ἀπὸ τὴ μάζα σὲ ἀποδιοπομπαῖο τράγο.

Ἡ ἱστορία
Ἕνας σπανὸς ταπεινὸς καλόγερος ζεῖ ἀπομονωμένος σὲ ἕνα ἀντρικὸ μοναστήρι, στὸ

πιὸ δυσπρόσιτο κελί, κοντὰ στὸ ὀστεοφυλάκιο. Τὸ καθαρό του ἄτριχο πρόσωπο καὶ ἡ εὐγέ-
νεια τὸν κάνουν στόχο σὲ μία ὁμάδα μοναχῶν οἱ ὁποῖοι τὸν πειράζουν μὲ ἀστεῖα καὶ δοκι-
μάζουν τὴν πίστη του στὸν Θεό. Ἕνα βράδι, ἐνῶ προσευχόταν, ὁ μοναχὸς κοιμάται. Στὸν
ὕπνο του, μέσα σὲ ὄνειρο ἐμφανίζονται τὰ μέλη τῆς μοναστικῆς κοινότητας νὰ ἐπιτελοῦν
μία παράξενη λειτουργία εἰδικὰ γιὰ αὐτὸν καὶ μάλιστα τὸν ἐξαναγκάζουν νὰ λάβει μέρος.
Εἶναι ἡ ἀκολουθία γιὰ τὸν σπανὸ καλόγερο ποὺ εἶναι τόσο διαφορετικὸς καὶ θεωρεῖται
λειψὸς ἀπὸ τοὺς ὑπόλοιπους «κανονικούς» μοναχούς. Ἡ ἀκολουθία τελεῖται στὸν μήνα
«Συκώβριο, ἔξω τῶν δώδεκα μηνών», σὲ μία ἄλλη περιοχή, ἐκτὸς τοῦ κοσμικοῦ χρόνου καὶ
στοχεύει τὸν στιγματισμένο μοναχό. Ἡ ἀκολουθία ξεκινάει μὲ ψαλμοὺς ἀλλὰ σταδιακὰ με-
ταμορφώνεται σὲ ἕναν ἐφιάλτη μὲ τοὺς μοναχοὺς νὰ φρενιάζουν τὴν ὥρα τῆς τελετῆς καὶ
τὸν ἴδιο τὸν σπανὸ νὰ διαβάζει τὸ συναξάριον, ὅπου περιγράφεται ἡ καταγωγή του, ἐνῶ
ταυτόχρονα διακωμωδεῖται ὅλο τὸ γένος τῶν σπανῶν ἀνθρώπων. Ὡστόσο, κανεὶς ἀπὸ
τοὺς μοναχοὺς τῆς ἱστορίας μας δὲν γνωρίζει ὅτι ὁ σπανὸς εἶναι μιὰ ἀσκήτρια ποὺ ἐγκατέ-
λειψε τὸν κόσμο καὶ πάσχει πλέον γιὰ τὴ σωτηρία τῆς ἀνθρωπότητας μὲ τὸ προσωπεῖο τοῦ
ἄντρα. Ἔχει ἀφήσει τὸ ἡσυχαστήριο ποὺ ζοῦσε καὶ ἔφθασε στὸ ἀντρικὸ κοινόβιο γιὰ νὰ
ὁλοκληρώσει τὸν κανόνα καὶ τὴν ἄσκησή της.

Ἡ μουσικὴ ποὺ δημιουργήθηκε εἰδικὰ γιὰ τὴν παράσταση ἐπαμφοτερίζει μεταξὺ τοῦ
λατρευτικοῦ βυζαντινοῦ ἰδιώματος μὲ τὰ μικροδιαστήματα, τὰ ἰσοκρατήματα, τοὺς μουσι-
κοὺς τρόπους τῆς ὀκτωήχου καὶ τοῦ διονυσιακοῦ λαϊκοῦ στοιχείου μὲ κυρίαρχα μουσικὰ
ὄργανα κρουστά, τσαμπούνα, βιολὶ καὶ οὔτι. Τὰ ὄργανα αὐτὰ διαλέγονται μὲ τὶς ἀνθρώπι-
νες φωνές, οἱ ὁποῖες ἄλλοτε εἶναι μονοφωνικὲς καὶ ἄλλοτε πολυφωνικές, ἄλλοτε βελούδι-
νες καὶ ἄλλοτε τραχιές. Παράλληλα, δόθηκε ἰδιαίτερη ἔμφαση στὴν κίνηση τῶν ἑρμη-
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νευτῶν, προκειμένου ἡ τελετὴ νὰ ἐκφράσει τὸ παιγνιῶδες τῆς σάτιρας καὶ τῆς παρωδίας.
Τὰ ἀντίθετα ἀλληλοπεριχωροῦνται καὶ καταλήγουν σὲ μία ἑνότητα ὅπου κυριαρχεῖ ἡ λιτό-
τητα καὶ ἡ ἀμεσότητα.

Ὁ Μπερξὸν στὸ Γέλιο σημειώνει ὅτι οἱ τελετουργίες περιέχουν ἕνα λανθάνον κωμικὸ
στοιχεῖο ποὺ περιμένει μέχρι νὰ βγεῖ μὲ τρόπο ἐκρηκτικὸ στὸ φῶς καὶ προσθέτει ὅτι οἱ τε-
λετὲς χάνουν τὴ σοβαρότητα ὅταν ἡ φαντασία μας τὶς ἀποσυνδέει ἀπὸ ἕνα σοβαρὸ ἀντι-
κείμενο μὲ τὸ ὁποῖο συνδέονται στὴ χρήση. Ἡ ἀκολουθία, τελικά, εἶναι μιὰ ἐπινόηση γιὰ
νὰ ἐξηγηθεῖ ἡ φθαρμένη ταυτότητα τοῦ σπανοῦ, ἡ κατωτερότητά του. Καὶ στὸ πλαίσιο
αὐτὸ ἐπιστρατεύονται τὰ ἐργαλεῖα τῆς σάτιρας, ἡ ἐπανάληψη, τὸ παράδοξο, τὸ σκανδαλι-
στικὸ καὶ διασκεδαστικό. Μέσα ἀπὸ αὐτὸ τὸ παράξενο κείμενο βαδίζουμε ἐπάνω σὲ μία λε-
πτὴ ἰσορροπία καὶ ἀντλοῦμε ἔμπνευση προκειμένου νὰ ἀναδειχθεῖ ὁ λόγος καὶ ἡ μουσικὴ
ποὺ κρύβεται στὶς ὑποδείξεις τοῦ δημιουργοῦ τῆς Ἀκολουθίας. Μέσα ἀπὸ τὴ σύμβαση τοῦ
ἐνυπνίου ἡ παράσταση ποὺ ἑτοιμάσαμε θέλουμε νὰ εἶναι ἕνας ποιητικὸς στοχασμὸς γιὰ τὴ
μοναξιὰ καὶ τὴ δοκιμασία στὴν ἔρημο, τὸ εὐάλωτο καὶ εὔθραστο τοῦ ἑαυτοῦ, τοῦ διαφο-
ρετικοῦ ἀνθρώπου ποὺ θεωρεῖται «μὴ φυσιολογικός» καὶ στιγματίζεται συλλογικά. Πρό-
θεσή μας εἶναι νὰ δείξουμε μὲ λιτὸ τρόπο μία σπάνια καὶ μοναδικὴ στιγμὴ τῆς βυζαντινῆς
παράδοσης μὲ κεντρικὴ ἡρωίδα ἕνα πρόσωπο ποὺ πάσχει ἀλλὰ ἀντέχει ἕως τὸ τέλος. 

Στὴ διαμόρφωση τῶν σκηνῶν ἀκολουθήσαμε τὴ βασικὴ δομὴ τῆς Ἀκολουθίας, ἐπιλέ-
γοντας ἀντιπροσωπευτικοὺς ὕμνους καὶ ἀναγνώσματα ἔχοντας ὑπόψη τὴν ἔκδοση τοῦ
1817 (Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ, Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βε-
νετίᾳ, 1817), ἐνῶ συμβουλευθήκαμε καὶ τὴ χρηστικὴ ἔκδοση τοῦ Hans Eideneier (Σπανός,
ἐπιμ. Hans Eideneier, Νέα Ἑλληνικὴ Βιβλιοθήκη, Διευθ. Ἄλκης Ἀγγέλου, Ἑρμῆς, Ἀθήνα
1990), πολύτιμη, μάλιστα, γιὰ τὴν ἐξαιρετικὴ εἰσαγωγὴ καὶ τὸ πλούσιο γλωσσάρι.

ΙΩΣΗΦ ΒΙΒΙΛΑΚΗΣ
(Κείμενο γραμμένο εἰδικὰ γιὰ τὸ τεῦχος αὐτό.)

∏

Ὁ Σπανὸς ὡς ἔργο ἀνήκει μὲν στὸν χῶρο τῆς σάτιρας, μιᾶς σάτιρας ὅμως ποὺ δὲν μπορεῖ νὰ
τοῦ προσφέρει τὴν προέκταση πρὸς τὴν κριτική. Ἡ σάτιρα τοῦ κλήρου μὲ τὴν μακραίωνη
παράδοση ποὺ τὴν ἔχει καλλιεργήσει, ἔχει δημιουργήσει στὴ συνείδηση τοῦ πιστοῦ τὴν ἐντύ-
πωση ὅτι λίγο πολὺ βρίσκεται δεμένη μὲ τὴν ἐκκλησιαστικὴ τάξη. Συνεπῶς καὶ νόμιμη εἶναι,
ἄρα καὶ ἀναπόφευκτη, καὶ κυρίως δὲν μπορεῖ νὰ διαταράξει τὰ ἐκκλησιαστικὰ πράγματα μὲ
κανένα τρόπο, παρ᾽ ὅλη τὴν τραχύτητα ποὺ τὴν χαρακτηρίζει, ἐπειδὴ ὁ πιστὸς ὅταν τέρπεται
ἀκόμη μὲ αὐτὴν δὲν παύει νὰ εἶναι πιστός, δὲν μπορεῖ, συνεπῶς ἡ σάτιρα αὐτὴ νὰ τὸν ὁδη-
γήσει σὲ κανενὸς εἴδους κριτική. Θὰ ἐπρόσθετα ἀκόμη, ὅτι ἐνδεχομένως καὶ μόνο τὸ γεγονὸς
ὅτι ἡ σάτιρα αὐτὴ διεξάγεται μέσα ἀπὸ τὸ τυπικὸ τῆς ἐκκλησίας τῆς προσδίνει ἕνα χαρακτήρα
νομιμότητας, ἄρα δὲν ἀπομακρύνει τὸν χρήστη της ἀπὸ τὸ σατιριζόμενο ἀντικείμενο, δὲν
μπορεῖ λοιπὸν νὰ τὸν φέρει στὸ ἀνεκτὸ ὅριο ἀπὸ ὅπου ἀρχίζει καὶ ἀσκεῖται ἡ κριτική.

ΑΛΚΗΣ ΑΓΓΕΛΟΥ
Εἰσαγωγὴ στὴν ἔκδοση Ὁ Μπερτόλδος καὶ ὁ Μπερτολδίνος, ΔΠ 49 

Νέα Ἑλληνικὴ Βιβλιοθήκη Διευθ. Ἄλκης Ἀγγέλου, Ἑρμῆς, Ἀθήνα 1988.
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ΠΑΡΑ-ΥΜΝΟ-ΨΑΛΤΟ-ΛΟΓΙΚΑ

Ἡ παραϋμνογραφία γοήτευε ἀνέκαθεν τοὺς ψάλτες, ποὺ ἀναμφίβολα, σὲ στιγμὲς σχόλης
καὶ ἀναψυχῆς, συνετέλεσαν καθοριστικὰ ἂν ὄχι στὴ δημιουργία τουλάχιστον στὴν εὐρύτερη
διάδοση τῶν παραδιδόμενων σχετικῶν σκωπτικῶν καὶ σατιρικῶν ποιημάτων, ἐρμηνεύοντας
τὰ περιπαθῶς, πάντοτε ἐκτὸς τοῦ καθιερωμένου λειτουργικοῦ πλαισίου δράσης τους. Παρό-
μοιες παρωδίες ἐκκλησιαστικῶν ἀσμάτων, παραϋμνογραφήματα ποιημένα ὡς προσόμοια
γνωστῶν αὐτομέλων, προλόγων καὶ εἱρμῶν τῆς βυζαντινῆς ὑμνογραφίας, ἀκούγονται ὡς σή-
μερα, ψαλλόμενα ἐν ὤρᾳ εὐωχίας, κατὰ τὴ διάρκεια ψαλτοσυνάξεων. Εἶναι δὲ ἐνδεικτικὸ ὅτι
ἕνας ἱερέας, ὁ περιώνυμος οἰκονόμος Σκιάθου Γεώργιος Ρήγας, διέσωσε τὰ ποιητικὰ κείμενα
ἕνδεκα (11) τέτοιων παρωδιῶν, τονισμένα μάλιστα ἀπὸ τὸν ἴδιο στὴ βυζαντινὴ σημειογραφία
καὶ μεταγεγραμμένα στὸ πεντάγραμμο (Ρήγας 1958:25-35)· μεταφέρονται ἐδῶ τρία χαρα-
κτηριστικὰ παραϋμνογραφήματα:

• Παρωδία τοῦ πρώτου νεκρωσίμου εὐλογηταρίου «Τῶν ἁγίων ὁ χορός, εὗρε πηγὴν τῆς
ζωῆς καὶ θύραν παραδείσου…», ἦχος πλ. α΄: 

Τῶν μπεκρήδων ὁ χορός, εὗρε πηγὴν τῆς ὀκᾶς καὶ θύραν τῆς ταβέρνας.
Εὕρω κἀγὼ τὴν ὁδόν, διὰ τοῦ ὑπογείου, καταμεθυσμένος ἐγώ εἰμι.
Ἀνακάλεσαί με, βάλε κρασὶ καὶ κέρνα με.

• Παρωδία τοῦ αὐτομέλου καθίσματος «Τὸν τάφον σου, Σωτήρ, στρατιῶται τηροῦντες…»,
ἦχος α΄

Ὁ πόνος τῆς ξανθῆς, τῆς ξανθῆς μαυρομμάτας
μοῦ καίει τὴν καρδιὰ καὶ φλογίζει τὰ σπλάγχνα.
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Πάω κι ἔρχομαι, ὡσὰν ἐλάφι στὴ βρύσι,
ὅλος τρέμομαι, ὡσὰν τὸ ψάρι στ’ ἀγκίστρι.
Γιὰ σένα, μαυρομμάτα μου, ἀρνήθηκα τὴ μάννα μου.

• Παρωδία τοῦ αὐτομέλου στιχηρού «Ὡς γενναῖον ἐν μάρτυσιν, ἀθλοφόρε Γεώργιε…», ἦχος
δ΄

Ἡ καρδιά μου ὠρέχτηκε συναγρίδα νερόβραστη
καὶ αὐγὰ τηγανητά, μὲ τὸ βούτυρο βραστὰ
καὶ ψωμὶ ἀφρᾶτο, γλυκὸ κρασὶ μοσχᾶτο
κ’ ἕνα κοριτσάκι, ὡς δεκαοκτὼ χρονῶ·
αὐτὸ νὰ μᾶς κερνάῃ, κ’ ἐμεῖς νὰ κουτσοπίνουμε.
Ἂς εἶν’ καλὰ οἱ χριστιανοί, ποὺ μᾶς τὰ φέρνουν οἱ στραβοὶ
ξοδιάζοντες τὸ βιό τους, γαμῶ τὸ κέρατό τους.

Ἡ συμμετοχὴ χοροῦ ψαλτῶν στὴν παροῦσα παράσταση, τὴ βασισμένη στὴ βυζαντινὴ
σατιρικὴ Ἀκολουθία τοῦ ἀνοσίου τραγογένη σπανοῦ, ἀποτελεῖ προϋπόθεση sine qua non
γιὰ τὸ ὅλο ἐγχείρημα. Ἐν προκειμένῳ, ὅπως ἔχει ἤδη παρατηρήσει ὁ Κ. Μητσάκης (1972:352
& 1990:61), «πρόκειται γιὰ μία σάτιρα ποὺ ἦταν γραμμένη ὄχι πιὰ μόνο στὸ μετρικὸ καὶ μου-
σικὸ ὑπόδειγμα ἑνὸς κοντακίου ἢ ἑνὸς κανόνα, ἀλλὰ μιᾶς ὁλόκληρης ἀκολουθίας μὲ στιχηρά,
ἀπολυτίκια, κανόνες, κοντάκια, ἐξαποστειλάρια, μεγαλυνάρια κτλ., ὅλα προσόμοια πολὺ
γνωστῶν εἱρμῶν τῶν ἱερῶν ἀκολουθιῶν». Βάσει αὐτῆς τῆς δομικῆς κατασκευῆς της, ἡ συ-
γκεκριμένη «ἀκολουθία» καθίσταται αὐτόχρημα εὐχερῶς ἐρμηνεύσιμη ἀπὸ ὁποιονδήποτε
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ἔμπειρο καὶ δόκιμο ψάλτη· ἐρμηνεύσιμη, βεβαίως, δυνάμει. Ὡς ἐκ τούτου, ἡ διεθνῶς πρωτό-
τυπη ἰδέα γιὰ μίαν ἀναβίωση καὶ εὐφάνταστη ἐπιτέλεση τῆς ἐν λόγῳ Ἀκολουθίας τοῦ ἀνο-
σίου τραγογένη σπανοῦ, μιὰ ἰδέα ποὺ συνελήφθη μὲν ἀπὸ τὸν φίλο καὶ συνάδελφο Ἰωσὴφ
Βιβιλάκη, ὁ ὁποῖος ἔχει ἤδη εὐδοκίμως ἀσχοληθεῖ μὲ ζητήματα ὑμνογραφικῶν παρωδιῶν (Βι-
βιλάκης 2007), μιὰ ἰδέα δὲ ποὺ κυοφορήθηκε πρὸ τριετίας κατὰ ἐρευνητικὴ σύμπραξή μας
στὴν Κρήτη, θεωρήθηκε a priori ὡς ἀπόπειρα ἄξια κάθε ἔμπρακτης ὑποστήριξης.

Ἡ προοπτική της μουσικῆς ἐνεργοποίησης τῶν ἐγκιβωτισμένων στὴν παροῦσα «ἀκο-
λουθία» ψαλτικῶν ὁδηγιῶν, ἀπετέλεσε ἐξαρχῆς μιὰ γόνιμη πρόκληση· ὡστόσο, ἡ ἐμπειρία
τῆς ἐπιτέλεσης καθεαυτήν, κατὰ τὴν ὁποία ὁ ρόλος τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς ἀναδείχθηκε
ἀβίαστα ὡς οἴκοθεν πρωταγωνιστικός, ἐπιβεβαίωσε μὲ τρόπο ὑπερβατικὸ ὅσα καὶ παλαιότε-
ρα, μὲ ἄλλη εὐκαιρία, εἶχαν διαπιστωθεῖ γιὰ τὴ δυναμική, τὴν ἐλαστικότητα καὶ τὴν προσαρ-
μοστικότητα αὐτῆς τῆς μουσικῆς (Χαλδαιάκης 2014 & 2015): ἡ ἐγγενὴς «ἐλαστικότητα» τῆς
Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἀποτελεῖ ἕνα κεφαλαιῶδες συστατικὸ στοιχεῖο της, ποὺ τῆς ἐπιτρέπει
οὐσιαστικὰ νὰ «μιλήσει» σὲ ὁποιαδήποτε γλώσσα, ἐνῶ μὲ τὴν προφανῆ «δυναμική» διάσταση
ὅλων τῶν ἐπιμέρους παραμέτρων τῆς (σημειογραφία, ἠχητικὸ περιβάλλον, μελικὴ ἀνάπτυξη,
κ.ὁ.κ.) προβάλλονται οἱ ἀπεριόριστες προοπτικὲς τῆς φύσης καὶ λειτουργίας τῆς ἴδιας μου-
σικῆς, ὥστε αὐτὴ νὰ ἀπεγκλωβιστεῖ ἀπὸ ὁποιαδήποτε στείρα καὶ δογματικὴ θεώρηση· δὲν
πρόκειται γιὰ κάποιου εἴδους «ἱερὴ μουσική», ποὺ θὰ ἦταν ἀνεπίτρεπτο νὰ παραβιάζεται,
ἀλλὰ γιὰ ἕνα ἀνοικτὸ καὶ εὐέλικτο «μουσικὸ μόρφωμα», ποὺ ὁσάκις εἶναι ἀναγκαῖο καὶ ἀπα-
ραίτητο ἐπιβάλλεται νὰ ἀλλάζει καὶ νὰ ἐξελίσσεται.

Κατὰ τὴν παροῦσα παράσταση ἀναδύεται λαμπρὴ εὐκαιρία γιὰ τὴν ψαλτική, προκειμένου
νὰ κοινοποιηθεῖ ἡ ἠχηρὴ μαρτυρία τῆς προοπτικῆς αὐτῆς τῆς τέχνης· μιὰ προοπτικὴ ποὺ δια-
χρονικὰ ὑπερβαίνει ὅρια καὶ κανόνες· μιὰ προοπτικὴ ποὺ παραμένει ἀποδεσμευμένη ἀπὸ
ἀγκυλώσεις καὶ δογματισμούς· μιὰ προοπτικὴ ποὺ ἐπικυρώνει τὴν οἰκουμενικὴ διάστασή της.
Ἡ ἐλπίδα, ἡ βοήθεια, ἡ ἀπαντοχή, ἡ σωτηρία μας, ἴσως πρέπει πλέον νὰ ἀναζητηθοῦν στὴν
«ἐν Χριστῷ σαλότητα», σ’ ἐκείνη τὴν ἀλλιώτικη κοινωνικὴ ἢ καὶ διαδικτυακὴ πλέον «τρέλα»,
ὅπου ἐλλοχεύει ἡ ἀρετή, ὑποκρύπτεται τὸ ἱερό, ἀναδύεται, ἁπλὸς ταπεινὸς καὶ ἀπέριττος, ὁ
ἐξαγνισμός· ἡ λύτρωση, ἡ ἁγιότητα.

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ: Βιβιλάκης, Ἰωσὴφ (2007) «Ἀκολουθία τοῦ ψευδασκητοῦ Αὐξεντίου. Ἀνέκδοτη ὑμνογραφικὴ πα-
ρωδία τοῦ 18ου αἰώνα», στὸ Βιβιλάκης, Ἰωσὴφ (ἐπιμ.) Στέφανος. Τιμητικὴ Προσφορὰ στὸν Βάλτερ Ποῦχνερ. Σελ.
199-218. Ἀθήνα: Ἐκδόσεις Ergo-Παράβασις. Ἐπιστημονικὸ Δελτίο Τμήματος Θεατρικῶν Σπουδῶν Πανεπιστημίου
Ἀθηνῶν. Μελετήματα 5 ~ Mitsakis, K. (1990) “Byzantine and Modern Greek Parahymnography”, in Conomos,
Dimitri (ed.) Studies in Eastern Chant 5: 9-76 ~ Μητσάκης, Καριοφίλης (1972) «Βυζαντινὴ καὶ νεοελληνικὴ παρα-
ϋμνογραφία», Κληρονομία 4: 303-64 ~ Ρήγας, Γεώργιος Α., Οἰκονόμος (1958) Σκιάθου Λαϊκὸς Πολιτισμός. Τεῦχος
Α΄, Δημώδη Ἄσματα. Θεσσαλονίκη: Ἑλληνικά. Περιοδικὸν Σύγγραμμα Ἑταιρείας Μακεδονικῶν Σπουδῶν. Παράρ-
τημα 11 ~ Χαλδαιάκης, Ἀχιλλεύς Γ. (2015) «Ἡ Βυζαντινὴ Μουσικὴ ὡς “Tabula Rasa” ἢ Ποιά (θὰ ἔπρεπε νὰ εἶναι) ἡ
“γλώσσα” τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς», Μουσικολογία. Περιοδικὴ Ἔκδοση Μουσικῆς Θεωρίας καὶ Πράξης 22:176-
89 ~ Chaldæakes, Achilleas G. (2014) “Byzantine Music as ‘Tabula Rasa’ or which should be the ‘Language’ of Byzan-
tine Music?”, in Veselinovic-Hofman, Mirjana - Mikic, Vesna - Popovic-Mladjenovic, Tijana - Perkovic, Ivana (eds.)
Music Identities on Paper and Screen. Pag. 362-75. Belgrade: Department of Musicology, Faculty of Music, Univer-
sity of Arts in Belgrade - Musicological Studies: Monographs. 

ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ
(Κείμενο γραμμένο γιὰ τὸ τεῦχος αὐτό.)
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Ο ΣΥΓΓΡΑΦΕΑΣ ΤΟΥ ΣΠΑΝΟΥ

Τὸ ἐρώτημα ὡστόσο εἶναι ἂν ὁ συγγραφέας του Σπανοῦ μπορεῖ νὰ ἀναζητηθεῖ ἂν ὄχι σὲ
μοναστήρι, τουλάχιστο σὲ κύκλο κληρικῶν. Εἶναι ὁπωσδήποτε λόγιος, καὶ ἡ ρήση του ὅτι
εἶναι «ἀμαθὴς καὶ ἀγράμματος» τὸ ἐπιβεβαιώνει. Ξέρει ὅλους τοὺς ρητορικοὺς τόπους. Μιὰ
λεξικογραφικὴ σύνθεση ὅπως «μυοβάτραχος» δὲν μαρτυρεῖ μόνο τὴν αἴσθηση, ποὺ ἔχει, τῆς
λογοτεχνικῆς παρωδίας, ἀλλὰ καὶ τὴν ἐντριβή του σὲ ἄλλες παρωδίες (Βατραχομυομαχία).
Ἐτυμολογεῖ καὶ συνθέτει: ἀσπρογίτης, ὅπως καί: ἀνούρα, κατὰ τό: κατούρα, γνωρίζει τὰ δι-
κατάληκτα ἐπίθετα καὶ τὸ στερητικὸ -α-. Ρητορικοὶ συνειρμοὶ ὅπως: «ἡ θέα ὡς θέατρον» ἢ
ἐχάρη χαρὰν μεγάλην» τὸν τέρπουν ἐμφανῶς. Στὴ δημιουργία ἀδυνάτων δείχνει πραγματικὴ
μαεστρία, ὅπως καὶ στὴ δημιουργία νέων λέξεων, ἐνῶ στὸ ἀναποδογύρισμα τῶν λέξεων καὶ

σὲ ἀστεῖα λογοπαίγνια δείχνει ἀστείρευτη ἔμπνευση. Ἐκτὸς
ὅμως ἀπὸ τὶς γλωσσικὲς καὶ ρητορικές του ἱκανότητες ἀποδει-
κνύεται καὶ ἄριστος γνώστης τῶν λειτουργικῶν τυπικῶν καὶ τῆς
λειτουργικῆς τάξης, ἔχοντας ὁπωσδήποτε ἀσύγκριτα βαθύτερες
σχέσεις μὲ ὅλα αὐτὰ ἀπὸ ἕναν μέσο Βυζαντινό, ἂν πάρουμε γιὰ
παράδειγμα τὴν παρωδία του τῶν βυζαντινῶν νευμάτων. Σ᾽
αὐτὰ προστίθεται καὶ ἡ εὐρύτητα ἑνὸς «κοσμικοῦ» ὁρίζοντα. Ἂν
οἱ γνώσεις του γιὰ τὰ λειτουργικὰ εἶναι ἀπὸ πρῶτο χέρι γνωρίζει
ἄλλο τόσο τὰ βυζαντινὰ ἔγγραφα ἀπὸ μέσα κι ἀπέξω, ἀκριβῶς
ὅπως τὰ γιατροσόφια καὶ τοὺς ἐξορκισμούς.

Ἡ λογιότητά του ὡστόσο, ποὺ τοῦ δίνει τὸ δικαίωμα καὶ τὴ
δυνατότητα τῆς παρώδησης τέτοιων τυπικῶν, δὲν τὸν ἐμποδίζει
νὰ βασίζεται σὲ μιὰ πλατιὰ λαϊκὴ αἴσθηση, ποὺ τοῦ ἐπιτρέπει νὰ
πληροῖ τὴν παρωδία καὶ μὲ περιεχόμενο. Χρησιμοποιεῖ καὶ συ-
μπεριλαμβάνει στὸ ἔργο του τραγούδια καὶ στίχους, ποὺ τοῦ
εἶναι γνωστὰ ἀπὸ τὴ λαϊκὴ παράδοση. Εἶναι μεστὸς ἀπὸ τὸν
πλούσιο θησαυρὸ τῶν λαϊκῶν μαγικῶν βασκανιῶν καὶ ἐξορκι-
σμῶν, τῶν λαϊκῶν τρόπων θεραπείας, μὲ τὴ βοήθεια τοῦ ἐξορκι-
σμοῦ κακῶν πνευμάτων καὶ ὅλων τῶν δαιμόνων. Αὐτὸ τὸ ὑλικὸ

ὡστόσο δὲν τὸ χρησιμοποιεῖ σοβαρὰ γιὰ νὰ προκαλέσει πράγματι κακὸ τὸ σπανό, ἀλλὰ τὸν
κοροϊδεύει καὶ τὸν σατιρίζει μὲ τὴ βοήθεια τῆς παρώδησης τῶν στερεοτύπων. Ἀκριβῶς ὅπως
ἡ ἐπίθεσή του δὲν κατευθύνεται ἐναντίον τῶν λειτουργικῶν τυπικῶν, ὅταν τὰ χρησιμοποιεῖ
γιὰ τὸ μνημόσυνο τοῦ σπανοῦ, ἔτσι καὶ τὰ παρωδημένα μαγικὰ καὶ οἱ βασκανίες βρίσκονται
ἁπλῶς στὴν ὑπηρεσία τῆς γελοιοποίησης. Γιὰ νὰ ἐπιτύχουν ὅμως ὅλα αὐτά, ἀπαιτοῦν μιὰ
φωτισμένη καὶ διαφωτισμένη στάση τοῦ συγγραφέα ἀπέναντί τους. Καὶ ποῦ ἀλλοῦ μποροῦσε
νὰ ἀναζητηθεῖ ἕνας τέτοιος συγγραφέας ἂν ὄχι μέσα στὸν μικρὸ κύκλο τῶν μορφωμένων
βυζαντινῶν λογίων, ὅπου δὲν παίζει κανένα ρόλο ποιὸς διαφεντεύει στὴν αὐλή, ἐπίσκοπος,
ἡγούμενος ἢ ὑπουργός; Ὅπου ὁ καθηγητὴς τῆς ρητορικῆς μπορεῖ θαυμάσια νὰ εἶναι καὶ πρω-
τοψάλτης στὴν Ἁγία Σοφία;

HANS EIDENEIER
Σπανός, ἐπιμ. Hans Eideneier, Νέα Ἑλληνικὴ Βιβλιοθήκη (Διευθ. Ἄλκης Ἀγγέλου), Ἑρμῆς, Ἀθήνα 1990.
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ΤΟ ΣΟΪ ΤΟΥ ΚΑΡΑΓΚΙΟΖΗ

Εἶναι, νομίζω, φανερὸ ὅτι τὸ τεράστιο χέρι τοῦ σημερινοῦ κωμικοῦ μας ἥρωα, ἡ μύτη
του, ἡ καμπούρα του, τὸ ἀλλόκοτο σῶμα του, τὸ «γελοῖο» πρόσωπό του καί, φυσικά, τὸ με-
γάλο καὶ ἀχόρταγο στόμα του, μὲ μιὰ λέξη ὁλόκληρη ἡ μορφή του, ἀποτελεῖ μιὰ τυπικὴ
ἐνσάρκωση τοῦ σώματος, ὅπως τὸ ἀντιλαμβάνεται ἡ παράδοση τοῦ γκροτέσκου: ἑνὸς σώ-
ματος ἀτελοῦς καὶ ἀνέτοιμου, ἀνακατεμένου μὲ τὸν κόσμο, συνεχῶς δημιουργικοῦ καὶ δη-
μιουργούμενου. Καὶ μὲ ὅλα τοῦτα δὲν θέλω ἀσφαλῶς νὰ πῶ ὅτι αὐτὸ τὸ συνολικὸ νόημα
εἶναι συνεχῶς παρὸν στὸ πνεῦμα τῶν καραγκιοζοπαιχτῶν καὶ τῶν θεατῶν τους: γι᾽ αὐτοὺς
ὁ Καραγκιόζης εἶναι, πρὶν ἀπ᾽ ὅλα, ἕνας φοβερὸς «ἀσχημάνθρωπος» – ένας «σκυλομού-
τρης» ἢ ἕνας «οὐρακοτάγκος», ὅπως τὸν ὀνομάζουν οἱ σκιεροὶ σύντροφοί του. Ὅμως αὐτὴ
ἡ ἀσχήμια κι αὐτοὶ οἱ χαρακτηρισμοὶ εἶναι ἤδη ἐνδεικτικοί, στὸν βαθμὸ ποὺ τονίζουν ὅτι
βρισκόμαστε ἐδῶ ἔξω ἀπὸ τὰ ὅρια τοῦ συνηθισμένου «ρεαλισμοῦ», ἔξω ἀπὸ τὰ κανονικὰ
μέτρα τοῦ ἀνθρώπου. Ἡ παραμόρφωση, ἡ ἀσυμμετρία, ἡ σωματικὴ
ἀνωμαλία, παρατηρεῖ ὁ Sheitane, ὁδηγοῦν τὸν ἄνθρωπο σὲ μιὰ
σχέση μὲ τὸ «ἀλλοῦ» καὶ τὸ «ἄλλο», τοῦ ἐπιτρέπουν δηλαδή (ὅπως
ἄλλωστε καὶ ἡ τερατώδης μάσκα) νὰ ἐπικοινωνήσει μὲ τὸ ζωῶδες,
μὲ τὸν κόσμο τῶν πνευματων, μὲ τὶς δαιμονικὲς δυνάμεις. Καὶ δὲν
εἶναι τυχαῖο ὅτι ὁ Καραγκιόζης ἐπονομάζεται ἀκόμα ἀπὸ τοὺς
ἄλλους «τελώνιο τῆς Κολάσεως» ἢ καὶ «Σατανάς»· ὅτι, ὅπως λέει
κάπου ὁ ἴδιος, «βαστάει ἀπὸ διαβολόσογο»· ὅτι ὅταν ἀνεβαίνει στὰ
κλέφτικα λημέρια, τὸν παίρνουν γιὰ ξωτικὸ ἢ γιὰ ἀρκούδα· ὅτι με-
ταμορφώνεται ἄλλοτε σὲ γάιδαρο καὶ ἄλλοτε σὲ σιαμαῖο ἀδελφὸ
τοῦ Χατζηαβάτη, μὲ τὸν ὁποῖο συναπαρτίζει ἕνα καινούργιο,
ἑνιαῖο, δισωματικὸ σῶμα. Ὅπως δὲν εἶναι τυχαῖο ὅτι ὁ Αἴσωπος
εἶναι «ἀσχημότερος πάντων τῶν ἀνθρώπων, καμπούρης, στραβό-
λαιμος, στραβομύτης, μαῦρος, χειλάς, πρισκοκοίλης, καὶ καθὼς λέ-
γει ὁ Ὅμηρο, παντὸς εἴδους ἀσχημότερος». ὅτι ὁ Μπερτόλδος ἔχει
«φρύδια μακριὰ καὶ ἄγρια ὡς γουρονότριχες, αὐτιὰ γαϊδουρινά»,
στόμα μεγάλο καὶ στραβό, «μὲ τὰ χείλη κρεμασμένα κάτω ὡς τοῦ
ἀλόγου», γένια «ὡς ἐκεῖνα τοῦ τράγου», μύτη «στραβὴ καὶ σηκω-
μένη ἐπάνω μὲ τρύπες πλατεῖες», ποδάρια «τραγίτικα, μακρὰ καὶ πλατέα ὡς τῶν σατύρων
καὶ ὅλον τὸ κορμίον μαλλιαρόν»· ὅτι, τέλος, ὁ Σπανός, ὀνομάζεται ἐπίσης «πανάσχημος»
καὶ «ἐκ κοιλίας μητρὸς ἀστοχημένος», «κακομούσουδος» καὶ «γουρουνομούσουδος»,
«αὐγοπήγουνος» καὶ «κολοκυνθοκέφαλος», «τυμπανόκοιλος» καὶ «πιθαρόστομος», «γάι-
δαρος» καὶ «τράγος» ἢ «τραγέλαφος, οὔτε ἄνδρας οὔτε ζῶον παντελῶς», ἢ ἀκόμα, «ἀντίτυ-
πον τοῦ δαίμονος».

Σὲ τέτοιες μορφὲς καὶ σὲ ἄλλες πολλὲς παρόμοιες θὰ πρέπει νὰ ἀναζητήσουμε τὸ σόι τοῦ
Καραγκιόζη. Κι ἂν σ᾽ ὅλα αὐτὰ προσθέσουμε ὅτι ὁ ἥρωάς μας μπορεῖ νὰ κάνει «κουμπαριές»
μὲ τὸν ἴδιο τὸν Διάβολο – καὶ νὰ τὸν ἐξαπατᾶ· ὅτι κατεβαίνει κάποτε στὴν Κόλαση, ὅπου δὲν
διστάζει νὰ χιμήξει στὰ καζάνια τῶν Σατανάδων, γιὰ νὰ... φάει· ὅτι, ὅπως λέει ὁ Χατζηαβάτης,
δαγκώνει τὰ σκυλιὰ κι ἐκεῖνα... ψοφᾶνε· ὅτι, παρ᾽ ὅλο ποὺ τὸν «σκοτώνουν» συνεχῶς, αὐτὸς
δὲν πεθαίνει ποτέ, τότε καταλαβαίνουμε καλύτερα πὼς μιὰ τέτοια μορφὴ δὲν εἶναι – δὲν
μπορεῖ νὰ εἶναι – τὸ πορτρέτο ἑνὸς ὁποιουδήποτε πραγματικοῦ ἀνθρώπου ἤ, ἔστω, ἕνας
ἁπλὸς κοινωνικὸς τύπος· εἶναι πάντα, ἀκόμα σήμερα, – γιὰ τὸν ἴδιο τὸν κόσμο ποὺ γελάει
μαζί του, χωρὶς νὰ προβληματίζεται σχετικὰ μὲ τὴν καταγωγή του–, μιὰ ἀνθρωπόμορφη μά-
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σκα ποὺ μετέχει ἐξίσου στὴ φύση τοῦ ζώου, ὅσο καὶ σ᾽ ἐκείνη τοῦ δαίμονα: μὲ ἄλλα λόγια,
μιὰ τυπικὴ μορφὴ τοῦ γκροτέσκου. Αὐτὴ ἀκριβῶς εἶναι ἡ θέση ποὺ ὑποστηρίζω. Καὶ τοῦτο
σημαίνει ἀκόμα ὅτι τίποτε σ᾽ αὐτὴν τὴ μορφὴ δὲν εἶναι τυχαῖο ἢ ἁπλῶς «γελοῖο». Ἀπενα-
ντίας, ὅλα τὰ χαρακτηριστικὰ ποὺ ἀναφέραμε κρυσταλλώθηκαν ἀσφαλῶς γύρω ἀπὸ ἕναν
κεντρικὸ ἄξονα, γύρω ἀπὸ ἕνα θεμελιῶδες λειτουργικὸ νόημα, πού, ἂν κατάντησε βαθμιαῖα
σκοτεινὸ γιὰ τοὺς Καραγκιοζοπαῖχτες καὶ τὸ κοινό τους, δὲν παύει ὡστόσο νὰ ἐμπνέει και-
νούργιες καταστάσεις καὶ νὰ τροφοδοτεῖ καινούργιους συμβολισμοὺς καὶ σημασίες.

Συμπεραίνω. Αὐτὴ ἡ ἐξωτικὴ μορφὴ δὲν εἶναι ἕνα μουσειοποιημένος περίβλημα, ἀλλὰ
μιὰ πάντα ζωντανὴ εἰκόνα ποὺ μεταφέρει ὣς τὶς μέρες μας – στὸ πανὶ τοῦ καραγκιοζοπαίχτη
καὶ στὶς παρυφὲς τῆς ἀστικῆς κωμωδίας, ὅπου διαμορφώθηκε ὁ νεοελληνικὸς κωμικὸς ἥρωας
– τὸ μήνυμα τῆς πανάρχαιας λαϊκῆς γιορτῆς. Ἢ γιὰ νὰ τὸ πῶς ἀλλιῶς: ὁ Καραγκιόζης ποὺ
ξέρουμε δὲν εἶναι ἁπλῶς ἡ πιθανὴ ἐπιβίωση κάποιου χαμένου στὰ βάθη τοῦ χρόνου κωμικοῦ
δαίμονα· εἶναι, θὰ ἔλεγα, ὁ «ἀντιπρόσωπος» τοῦ πρωτόγονου καρναβαλιοῦ στὸ λαϊκό μας
θέατρο, ἡ πάντα παρούσα προσωποποίηση τοῦ ἀρχέγονου «σωματικοῦ δράματος»: ἑνὸς
δράματος πού, μολονότι κοντεύει νὰ λησμονηθεῖ ἀπὸ τοὺς συγκαιρινούς μας, φωτίζει πάντως
τὴ βασικὴ «κληρονομικότητα» αὐτοῦ τοῦ ἥρωα, τὴ «φυλετική» του ἰδιαιτερότητα. Μπροστά
μας ἔχουμε ἕνα πρωταρχικὸ κύτταρο ποὺ δὲν σταματᾶ νὰ ἀναπαράγεται, νὰ μεταμορφώνε-
ται, νὰ μετουσιώνεται – νὰ ἀποκτᾶ νέα χαρακτηριστικὰ καὶ νὰ ἐκπληρώνει νέες λειτουργίες.

ΓΙΑΝΝΗΣ ΚΙΟΥΡΤΣΑΚΗΣ
Καρναβάλι καὶ Καραγκιόζης. Οἱ ρίζες καὶ οἱ μεταμορφώσεις τοῦ λαϊκοῦ γέλιου, Κέδρος, Ἀθήνα 1985.

∏

Τὸ ἱερὸ καὶ τὸ εὐτράπελο, τὸ ἅγιο καὶ τὸ γελοῖο, τὸ θεῖο καὶ τὸ πολὺ
ἀνθρώπινο, τὸ ὑπέρτατο καὶ τὸ χαμηλό, τὸ λατρεμένο καὶ τὸ περι-
φρονημένο, θαυμασμὸς καὶ χλευασμὸς φαίνονται ἀντιθετικὲς συναι-
σθηματικὲς ἐκδηλώσεις, οἱ ὁποῖες, καὶ στὸν ἐκκλησιαστικὸ χῶρο
ὅπως καὶ στὸν κοσμικό, φανερώνουν συμπληρωματικὲς λειτουργι-
κότητες, ἀλληλοεξαρτώμενες καὶ ἀλληλοστηριζόμενες, ἰδίως στὸ
λαϊκὸ πολιτισμό, ὅπου ὅλα σχετίζονται μὲ ὅλα, ὅπου οἱ στρατηγικὲς
τῆς ἐπιβίωσης ἐπιβάλλουν τὴ σφαιρικὴ «βιοφιλική» θυμοσοφία τους
σὲ ὅλες τὶς ἐκδηλώσεις.

ΒΑΛΤΕΡ ΠΟΥΧΝΕΡ
«Τὸ αἴσθημα τοῦ ἱεροῦ καὶ τοῦ εὐτράπελου στὰ ἑλληνικὰ λαϊκὰ δρώμενα»,

Θρησκεία καὶ θέατρο στὴν Ἑλλάδα, ἐπιμ. Ἰωσὴφ Βιβιλάκης, Ἑλληνικὰ Γράμματα,
Ἀθήνα 2005.

∏
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ΑΠΟΔΙΟΠΟΜΠΑΙΟΣ ΤΡΑΓΟΣ ΚΑΙ ΚΟΙΝΟΤΗΤΑ

Μιὰ πρώτη ἀνάγνωση τῆς Ἀκολουθίας εὔκολα μᾶς ὁδηγεῖ στὴν ὑπόθεση ὅτι τὸ γέλιο
ποὺ προξενεῖ ὁ ἀνόσιος τρόπος χρησιμοποίησης τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ τυπικοῦ, τὸ ἄσεμνο λε-
ξιλόγιο, ἡ ἀθεμιτοφαγία, καθὼς καὶ ὁ πρωταγωνιστικὸς ρόλος τῶν ἀκαθαρσιῶν, ἀνατρε-
πτικὸς τῆς καθιερωμένης τελετουργικῆς χρήσης τῶν ἁγιασμάτων, παραπέμπουν ἄμεσα στὴ
μεσαιωνικὴ γιορτὴ τῶν τρελῶν, καὶ στὴν ἀνεπίσημη καρναβαλικὴ μορφὴ τῆς ἀνεπίσημης
λαϊκῆς διασκέδασης.

Ἀπὸ τὴν ἄλλη πλευρά, παρατηροῦμε ὅτι ἡ ἀρχὴ τῆς ἀμοιβαιότητας καὶ ἰσοδυναμίας στὶς
σχέσεις, ἡ ὁποία δομεῖ τὴ λαϊκὴ γιορτή, δὲν διέπει κατ᾽ οὐδένα τρόπο τὸ πνεῦμα τῆς Ἀκο-
λουθίας. Mὲ ἄλλα λόγια, τὸ γεγονὸς ὅτι ὁ σπανὸς
βρίσκεται διαρκῶς στὸ ἐπίκεντρο τοῦ ἐνδιαφέρο-
ντος, ἀντιμέτωπος μὲ τὴν κοινότητα, μᾶς ὁδηγεῖ
στὴ διαπίστωση ὅτι ἡ σχέση του μὲ τὴν τελευταία
ἐντάσσεται στὴ λογικὴ τῆς σχέσης τοῦς ἑνὸς μὲ
τὰ πολλά, ὅπως αὐτὴ προσδιορίζει τὴ συγκεκρι-
μένη κοινωνικο-πολιτικὴ πραγματικότητα. Εἰδι-
κότερα ὁ Girard ἀναγνωρίζει στὴ λαϊκὴ γιορτὴ
τὸν μετουσιωμένο χαρακτήρα τῆς ἀμοιβαίας βίας
(ἡ ὁποία ξεσπᾶ καὶ διαμελίζει τὴν κοινότητα κατὰ
τὴ φάση κατάλυσης τῶν διαφορῶν, ποὺ συστη-
ματοποιοῦν καὶ διαμορφώνουν τὴν ὁλότητα) ἡ
παρουσία τοῦ πλήθους στὴν Ἀκολουθία περιγρά-
φει τὴ φάση ἐπανασυσπείρωσης τῆς μάζας κατὰ
τὴ δίωξη τοῦ ἐξιλαστήριου θύματος.

Σὲ ἀντίθεση λοιπὸν πρὸς τὴν ἐνδεχόμενη
ἐντύπωση καὶ τὴν ἄποψη ὅτι ἡ Ἀκολουθία διαρ-
θρώνεται σύμφωνα μὲ τὸ μοντέλο τῆς μεσαιω-
νικῆς γιορτῆς, τὴν ἀτμόσφαιρα τῆς ὁποίας ἐπι-
διώκει νὰ ἀναπαράγει, ὁδηγούμεθα στὸ συμπέρα-
σμα ὅτι συναντᾶμε ἐδῶ τὴν κατοπτρικὴ ἀντι-
στροφὴ τοῦ τελετουργικοῦ σχετικὰ μὲ τὶς δημόσιες ἐμφανίσεις τοῦ αὐτοκράτορα.

Ἀναλαμβάνοντας, μέσα στὸν δημόσιο χῶρο, τὸν ὁποῖο σκηνογραφεῖ τὸ συγκεκριμένο
ἔργο, τὸν ρόλο τῆς «ἀξιοπρόσεκτης» παρουσίας, ὁ σπανός, ὅπως ἀνάλογα καὶ ὁ βασιλεύς,
μοιάζει νὰ πρωταγωνιστεῖ σὲ μιὰ θεατρικὴ παράσταση. Ἔτσι, τὴ δυνατότητα συσχετισμοῦ
τοῦ σατιριζόμενου μὲ τὸν βασιλέα τῶν τρελῶν (στὸ πρόσωπο τοῦ ὁποίου ὁ λαὸς ἐκτονώνει
τὸ αἴσθημα φόβου καὶ καταπίεσης ποὺ τοῦ γεννᾶ ἡ ἀκαταμάχητη ἰσχὺ καὶ ἡ δυσθεώρητη
ὑπεροχικὴ διαφορὰ τῆς θεοπρόβλητης ἀνώτατης ἀρχῆς) δικαιολογεῖ τὸ γεγονὸς ὅτι τὸ συ-
γκεκριμένο ἱστορικὸ πρόσωπο, ποὺ εἶναι ὁ σπανός, ἐνδύεται τὶς συμβολικὲς σημασίες τοῦ
κολασμένου Προδότη.

Ὦ σπανέ, Ἅιδη Τάρταρε καὶ Ἰούδα παράσημε.

Ἐπισημαίνουμε ἀκόμη ὅτι ἡ συχνὴ ἀναφορὰ στὴν ἐμφάνιση τοῦ σπανοῦ ἀνάμεσα στὸ
ἐχθρικὸ πλῆθος, πέραν τοῦ ὅτι προβάλλει τὴν «ἐξέχουσα θέση» του ὡς ἀποκλειστικοῦ ἀντι-
κειμένου τοῦ βλέμματος, φέρει στὸ νοῦ τὸ τελετουργικὸ τῆς ἐκτέλεσης τῆς ποινῆς. Ὅταν
μάλιστα ἡ δημόσια παρουσία τοῦ σπανοῦ συνδυάζεται μὲ τὴν ὀδυνηρὴ ἐκ μέρους του ἀνα-
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γνώριση τῆς ἀξιοκατάκριτης κατάστασής του, μποροῦμε νὰ ποῦμε ὅτι αὐτὴ παραπέμπει στὴν
ἐξευτελιστικὴ περιφορὰ τοῦ καταδίκου, μέσα στοὺς δρόμους τῆς πόλης ἢ τοῦ χωριοῦ. Κατ᾽
αὐτὴν ὁ ἐγκληματίας, προβαίνοντας συνήθως καὶ σὲ ἐκδηλώσεις μετανοίας, ὑποχρεωνόταν
νὰ ἐπαναλαμβάνει, δημόσια καὶ κατὰ διαστήματα, τὴν ὁμολογία τῶν ἀδικημάτων του:

Ἐβόησας ἐν θλίψει σου καὶ οὐκ εἰσηκούσθης. Ἐν κοιλίᾳ Ἅιδου διαφθαρήσῃ.

Στὴν Ἀκολουθία, ἡ διαρκὴς παρουσία τοῦ πλήθους, ὡς μάρτυρα τῆς θηριωδίας τοῦ σπα-
νοῦ καὶ συνεργοῦ στὴν ἐξόντωσή του, μακρὰν τοῦ νὰ ὑποδηλώνει τὴν ἀτμόσφαιρα ποὺ ἐπι-
κρατεῖ στὴ λαϊκὴ γιορτή, συνδέεται μὲ τὸν πανηγυρικό, δημόσιο χαρακτήρα ἐκτέλεσης τῆς
τιμωρίας. Στὴ διαδικασία ἐκτέλεσης τῆς ποινῆς, ἡ λαϊκὴ συνάθροιση εἶναι τὸ ἴδιο ἀναγκαία
καὶ σημαντικὴ ὅσο εἶναι ὁ ρόλος τοῦ ἐπευφημοῦντος κατὰ τὴν τέλεση τῶν ἑορτασμῶν πρὸς
τιμὴν τοῦ αὐτοκράτορα. Ὡς θεατής, καθὼς καὶ πρόσφορος σύμμαχος κατὰ τὴν τελικὴ νικη-
φόρα μάχη τοῦ παντοδύναμου ἄρχοντα ἐναντίον τοῦ καταδίκου, ὁ λαὸς λαμβάνει μέρος καὶ
συνάμα παραδειγματίζεται, στὸν ρόλο τοῦ ἐνδεχομένου θύματος ἀπὸ τὴν ἐξευτελιστικὴ
ἐκμηδένιση τοῦ παρανόμου. Ἀνάλογα, κατὰ τὶς αὐτοκρατορικὲς τελετές, ὁ λαὸς θεᾶται, συ-
νειδητοποιεῖ καὶ ταυτόχρονα μοιράζεται, μέσα ἀπὸ τὴν πανηγυρικὴ συμμετοχή του, τὸ βα-
σιλικὸ μεγαλεῖο.

Τὸ κείμενό μας φαίνεται νὰ ἀναπαράγει τὴν ἀμφισημία τῆς σχέσης μεταξὺ ἀποδιοπομπαί-
ου τράγου καὶ κοινότητας. Ἡ τελευταία ἀνάγεται στὴ διαλεκτικὴ σχέση, τὴν ὁποία ἱδρύει ὁ
«θυματοποιητικὸς μηχανισμός», μεταξὺ τῶν δύο πόλων: Τῆς καταστροφῆς καὶ τῆς συμφι-
λίωσης. Τῆς διαλυτικῆς τῆς κοινωνίας κρίσης καὶ τῆς ἐπαναφορᾶς τῆς τάξης. Τῆς θανάσιμης
παρουσίας τοῦ φορέα τῆς μόλυνσης καὶ τῆς εὐεργετικῆς ἐπίδρασης τοῦ φονευθέντα μιαροῦ,
ὡς τοῦ μόνου φαρμάκου γιὰ τὴν πάταξη τῆς ἐπιδημίας.

Ἐκεῖνο ποὺ μᾶς καλεῖ ὁ συντάκτης νὰ δοῦμε εἶναι μιὰ ἐχθρικὴ παρουσία, ἡ κακοποιὸς δύ-
ναμη τῆς ὁποίας ὑπερβαίνει τὰ κοινὰ μέτρα, καὶ ἀπὸ τὴν ὁποία ἡ ἔντρομη κοινότητα προ-
σπαθεῖ νὰ λυτρωθεῖ, ἀντιμετωπίζοντας σύσσωμη τὴν ἀπειλὴ ποὺ ἀντιπροσωπεύει γι᾽ αὐτὴν
ἡ δαιμονικὴ ὀντότητα τοῦ σατιριζόμενου.

Συνάμα, τὸ χλευαστικὸ γέλιο ποὺ προορίζεται νὰ προξενεῖ ἐσαεὶ ὁ σπανός, ἀπόδειξη τῆς
θριαμβευτικῆς ἐπιβίωσης τῆς κοινότητας μέσα ἀπὸ τὴν κατατρόπωση τοῦ κοινοῦ ἐχθροῦ,
ἀπηχεῖ τὴ μυθικὴ μετατροπὴ τοῦ ἀποδιοπομπαίου τράγου σὲ θεϊκή, εὐεργετικὴ ὀντότητα.

ΒΑΝΑ ΝΙΚΟΛΑΪΔΟΥ-ΚΥΡΙΑΝΙΔΟΥ
Ὁ ἀπόβλητος καὶ ὁ θεοπρόβλητος. Πολιτικὴ ἀνάγνωση τῆς Ἀκολουθίας τοῦ Σπανοῦ, 

Ἀλεξάνδρεια, Ἀθήνα 1999.

∏

Ἀπολυτίκιον. Ἦχος β´
Σπανὲ πονηρέ, καὶ καρδία σατανᾶ καὶ λύκου γνώμη, τὰς τρεῖς σου τρίχας, ταπεινέ, ἃς
ἔχεις εἰς τὸ πιγούνι ἀπὸ κακὴν ῥοπὴν τοῦ κώλου μας, Σπανὲ ἀναχεσομούσουδε καὶ
φακλανοπορδοτζουφάτε.

(Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ, Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817.)
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ΠΑΡΑΤΗΡΗΣΕΙΣ ΓΙΑ ΤΟ ΟΝΕΙΡΟ

Ἕως τὸ χρονικὸ σημεῖο τῆς ἔκδοσης τῆς διεξοδικῆς πραγματείας τοῦ Φρόυντ γιὰ τὴν
«Ἑρμηνεία τῶν Ὀνείρων» –ἢ ἀποδίδοντας κατὰ μιὰ ἴσως προτιμότερη προσέγγιση τὸν γερ-
μανικό της τίτλο τὴν «Σημαδιότηση τοῦ Ὀνείρου»– δὲν εἶχε ὑπάρξει στὴν εὐρωπαϊκὴ ἢ καὶ
παγκόσμια γραμματολογία κανένα ἀνάλογο συστηματικὸ ἔργο μὲ τὴν πρόθεση νὰ κατανοη-
θεῖ ἡ ἐνδοψυχικὴ προέλευση τοῦ ὀνείρου καὶ νὰ ἀξιοποιηθεῖ ὡς ἕνα ἰδιαίτερο ἐργαλεῖο γιὰ
τὴν ψυχοθεραπεία καὶ τὴν ψυχανάλυση. Τὸ 1899 βλέπει τὸ φῶς τῆς δημοσιότητας τὸ ἀποτέ-
λεσμα μιᾶς πολύχρονης ἀναζήτησης τῶν μηχανισμῶν προέλευσης τῶν ὀνείρων καὶ τοῦ νοή-
ματος τῶν ἐνδοψυχικῶν ἀναπότρεπτων ἀναγκῶν ποὺ τὰ διαμορφώνει. Ἡ ἐπανερχόμενη πα-
ρουσία τους στὸν ὕπνο ἀποδίδεται πλέον σὲ ἀσυνείδητες διεργασίες ποὺ ἔχουν καταστεῖ
προσεγγίσιμες μέσω τῆς ἀναπτυσσόμενης ψυχαναλυτικῆς θεωρίας καὶ τεχνικῆς.

Ἐκεῖνος ποὺ ἐξιστορεῖ ἕνα του ὄνειρο πρὸς τὸν ψυχαναλυτὴ καλεῖται νὰ ἀναπτύξει ὅσο
πιὸ ἐλεύθερα μπορεῖ τοὺς συνειρμούς του γιὰ ὅλα τὰ στοιχεῖα ποὺ τὸ συγκροτοῦν δίχως κα-
μία ἀναστολὴ τῶν ἐπιλογῶν ποὺ ἐπικρατοῦν ἢ ἐπιβάλλονται κατὰ τὴν ἀνάδειξή τους. Ἐξαρ-
χῆς ἡ προσπάθεια τοῦ Φρόυντ στὴ διάρκεια τῆς ἀποκρυπτογράφησης τοῦ προσφερόμενου
κλινικοῦ ὑλικοῦ ἐπικεντρώνεται στὸν διάλογο ἀνάμεσα στὸν ὀνειρευόμενο καὶ τὸν θερα-
πευτὴ – τοῦ ὁποίου οἱ ἑρμηνευτικοὶ σχολιασμοὶ ὀφείλουν νὰ διακρίνονται ἀπὸ τὸ ἐνσυναι-
σθητικὸ τὰκτ τῆς δικῆς του ψυχαναλυτικῆς αὐτογνωσίας καὶ ἀγω γῆς. Τὴν ἴδια περίοδο τῆς
συγγραφῆς, κατὰ τὴν κρίση τοῦ ἴδιου τοῦ Φρόυντ μιᾶς τῶν σημαντικότερων ἐργασιῶν του
ποὺ ἀφορᾶ τὴ σχέση τοῦ ὀνείρου μὲ τὸ ἀσυνείδητο καὶ διαθέτει τὴν ἱστορικὴ ἀντοχὴ μιᾶς
μοναδικῆς σύλληψης, διεκδικεῖ παράλληλα ἕνας δεύτερος ἄξονας τῆς ἑδραίωσης τῆς ψυχα-
νάλυσης τὸ ἄμεσο ἐπιστημονικὸ καὶ ἀτομικό του ἐνδιαφέρον: τὸ ἀποκαλούμενο οἰδιπόδειο
σύμπλεγμα. Ἀνατρέχοντας στὴν ὀνειρικὴ δομὴ καὶ ὀνειρικὴ ἐργασία θὰ ἀνασύρει ἕνα πλῆθος
διαφαινόμενων συγκρούσεων ποὺ προέρχονται ἀπὸ τὴν οἰδιπόδεια φύση τῆς ἀνθρώπινης
ὑπόστασης στὴν ὁποία ἀντικατοπτρίζεται ἡ φυλογονικὴ ἐξέλιξη. Ἡ ἀνάλυση τοῦ ὀνείρου
διανοίγει, χάρη στοὺς συμβολισμούς του ποὺ θὰ μελετηθοῦν μὲ συγκεκριμένες πάντοτε ἀνα-
φορὲς στὴν ὑποκειμενικότητα τῆς κάθε ἐπιμέρους περίπτωσης, μιὰ νέα, ριζοσπαστικὴ ἐκτί-
μηση τῶν μυθολογιῶν ὡς μεγαλοφυεῖς ὑποδείξεις ἀπωθημένων ἐπιθυμιῶν, ἀντιτιθέμενων
ἐνορμήσεων καὶ κειμένων ποὺ μορφοποιοῦν πανανθρώπινες ἀσυνείδητες συγκρούσεις. Τὸ
ὄνειρο μεταβάλλεται, ἐπαναλαμβάνοντας μιὰ γνωστὴ ρήση, στὴ βασιλικὴ ὁδὸ πρὸς τὸ ἀσυ-
νείδητο, ἀλλὰ καὶ στὰ αἴτια τῆς ἐξύφανσης τῶν μύθων. Μία ἀπὸ τὶς σαγηνευτικότερες ὄψεις
τῆς «Ἑρμηνευτικῆς τῶν Ὀνείρων» εἶναι ἡ ἀλληλεπίδραση ἀνάμεσα στὶς νέες, τῷ ὄντι ἀπο-
καλυπτικὲς ἀνακαλύψεις γύρω ἀπὸ τὴ συγκρότηση τοῦ ὀνείρου καὶ τὶς αὐτοβιογραφικὲς πα-
ραπομπὲς στὶς ὁποῖες ἑδράζεται ἡ προφάνεια τῶν ἀπόψεων τοῦ Φρόυντ. Ἔτσι τὰ ὅσα ἐκτί-
θενται ἀποκτοῦν τὴν ἀντιπροσωπευτικότητα μιᾶς ἐξαίρετα διατυπωμένης καὶ διαθρωμένης
περιγραφῆς τῆς συνεκτικῆς ἐξέλιξης τῆς ψυχανάλυσης ὡς ἐπιστήμης τῆς φύσης ὅπως ἐπιθυ-
μοῦσε νὰ ἀποκαλεῖται ὁ ἱδρυτής της. Τὴ διαρκῆ της δηλαδὴ ἀναφορὰ σὲ συγκεκριμένα ὑπο-
κειμενικὰ βιώματα ποὺ συνδέονται μὲ τὴν καθολικὴ ἰσχὺ τῆς διάστρωσης τῆς ψυχοσεξουα-
λικῆς διαδρομῆς.

Ὁ Φρόυντ «ὑποτάσσει» τὴν ὀνειρικὴ παραγωγὴ σὲ μία παντελῶς διαφορετικὴ θεώρησή
της σὲ σύγκριση μὲ ὅλες τὶς ἀπόψεις ποὺ εἶχαν διατυπωθεῖ διὰ τῶν αἰώνων στὸ πλαίσιο τῆς
φιλοσοφίας, τῆς ἐμπειρικῆς ψυχολογίας ἢ τῆς λογοτεχνίας. Θὰ ἐκμεταλλευτεῖ γι’ αὐτὸ τὴ
διάκριση, στὴν ὁποία εἶχε προγενέστερα καταλήξει, ἀνάμεσα στὶς δύο θεμελιακὲς ψυχικὲς
ἐκφάνσεις, τὴν πρωτογενῆ καὶ τὴ δευτερογενῆ διαδικασία. Χάρη στὸ ὅτι βιολογικὲς προϋ-
ποθέσεις διασφαλίζουν τὸν ὕπνο προκαλεῖται ἡ σχετικὴ ἠρεμία τῆς λειτουργίας τοῦ Ἐγὼ ποὺ
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διευκολύνει τὴν κατίσχυση τῆς πρωτογενοῦς διαδικασίας στὸ ὄνειρο. Ἡ πρωτογενὴς διαδι-
κασία εἶναι ἕνας τρόπος λειτουργίας τοῦ ψυχισμοῦ ποὺ διακρίνει τὸ ἀσυνείδητο καὶ διαπνέ-
εται ἀπὸ δύο κυρίως μηχανισμούς, τὴ μετάθεση καὶ τὴ συμπύκνωση. Διαμέσου τῆς μετάθε-
σης προσδίδεται σὲ μία παράσταση μὲ μία μᾶλλον ἀσήμαντη ἀξία ἡ ἔνταση, ἡ σημασία μιᾶς
ἄλλης ὥστε αὐτὸς ὁ μηχανισμὸς νὰ χρεώνεται τὴν παραμόρφωση τοῦ ὀνείρου. Στὸ ἴδιο πλαί-
σιο, σκέψεις τοῦ ὀνείρου, οἱ ὁποῖες διαθέτουν κάποια σημεῖα ἐπαφῆς, τὶς ὁποιεσδήποτε ὁμοι-
ότητες, ὁδηγοῦνται καὶ συμπυκνώνονται σὲ νέες ὀντότητες. Στὴν περιοχὴ τοῦ ἀσυνειδήτου
δὲν ἐπικρατεῖ ἡ αἰτιοκρατικὴ διασύνδεση τῶν φαινομένων, οὔτε ἡ ἱστορικὴ συνέχεια στὴν
ὁποία συνεργοῦν ὡς ἐπακόλουθα χρονικῆς διαδοχῆς – ἀλλὰ ἡ ὀλίσθηση. Ἔτσι ἡ συμπυκνω-
τικὴ δυνατότητα στηρίζεται μεταξὺ ἄλλων στὴν ἐπιλογὴ παραστάσεων ἀπὸ διαφορετικὰ
χρονικὰ σημεῖα τῆς ὑποκειμενικῆς ψυχοσεξουαλικῆς ἐξέλιξης ποὺ ἔχουν ἀπωθηθεῖ καὶ ποὺ
συναποτελοῦν μία νέα ‘μονάδα’ ἡ ὁποία θὰ διεκδικήσει πιθανὸν τὴ διείσδυσή της στὸ ἔκδηλο
τμῆμα τοῦ ὀνείρου. Ἡ ἐκδίπλωσή της στὴ συνείδηση θὰ προέλθει μέσω τῶν ἐλεύθερων συ-
νειρμῶν οἱ ὁποῖοι ἀνταποκρίνονται στὶς συσσωρευμένες, συμπυκνωμένες παραστάσεις ἑνὸς
μέρους τοῦ ὀνείρου τὸ ὁποῖο μπορεῖ νὰ ἀνασύρει στὴ μνήμη του ὁ δημιουργός του. Εἶναι ἡ
συμπύκνωση στὴν ὁποία ὀφείλεται ὁ ὑπερκαθορισμὸς κάθε ὀνειρικοῦ στοιχείου ποὺ ἀντλεῖ
ἀπὸ πλῆθος συναφῶν παραστάσεων τὴ δυναμικὴ τῶν ἐνδόμυχων συναρτήσεών του.

Γιὰ τὴν ἐξήγηση τῆς παραμόρφωσης τοῦ ὀνείρου ὁ Φρόυντ εἰσήγαγε μία ἀποφασιστικῆς
σημασίας διάκριση ἀνάμεσα στὸ ἔκδηλο καὶ τὸ ἐν δυνάμει, «ἀποκρυπτόμενο» ὄνειρο. Τὸ
πρῶτο ἀφορᾶ τὴν κατὰ τὸ μᾶλλον ἢ ἧττον συγκεχυμένη μνήμη ἐκείνου τοῦ μέρους ποὺ
θυμᾶται κάποιος ὅταν ξυπνήσει. Τὸ λανθάνον μέρος παραμένει μὴ προσβάσιμο στὴ συνείδη-
ση στὸ πλαίσιο τῆς ὁποίας διαδραματίζεται ἡ ἀνάπτυξη τῶν ἐλεύθερων συνειρμῶν ἐκείνου
ποὺ παρουσιάζει τὰ κλάσματα τῆς ὀνειρικῆς ἐργασίας καί, ἐνδεχομένως, τοῦ ἀναλυτή. Ἡ κε-
ντρικὴ οὐσιαστικὴ γιὰ τὴν ὕπαρξη τοῦ ὀνείρου κατάκτηση εἶναι ἡ πλήρωση τῆς ἐπιθυμίας
ποὺ ὡστόσο συγκαλύπτεται ἀπὸ τὴ συμμετοχὴ τῆς λογοκρισίας του – κατὰ τὴν ἀπαραίτητη
παραποίηση τοῦ διεισδύοντος ὀνείρου. Ὁ Φρόυντ ὑπογραμμίζει πλαστικά: «Θὰ μᾶς ἐπιτρε-
πόταν λοιπὸν νὰ ἀποδεχθοῦμε ὡς αἴτια τῆς διαμόρφωσης τοῦ ὀνείρου δύο ψυχικὲς δυνάμεις
(ρεύματα, συστήματα) σὲ κάθε ἄνθρωπο, ἀπὸ τὶς ὁποῖες ἡ μία σχηματίζει τὴν ἐκφραζόμενη
μέσω τοῦ ὀνείρου ἐπιθυμία, ἐνῶ ἡ ἄλλη ἀσκεῖ τὴ λογοκρισία της στὴν ὀνειρικὴ ἐπιθυμία καὶ
μέσω αὐτῆς τῆς συγκεκριμένης λογοκρισίας ἐπιτυγχάνει τὴν παραμόρφωση τῆς ἐξωτερίκευ-
σής της». Ἡ ἐπίγνωση τῆς σύγκρουσης ἀνάμεσα στὶς δύο διαστάσεις τοῦ ὀνείρου ὁδηγεῖ στὴ
διερεύνηση τῶν συγκρούσεων ποὺ ἀρχικῶς ἐπικαλύπτονται ἀπὸ τὴν ἴδια τὴν φύση του νὰ
παραμορφώνει τὴν ἀπαγορευμένη ἐπιθυμία ἢ καλύτερα τὴν ἐκπλήρωσή της. Ἀπὸ τὴ στιγμὴ
ποὺ ἔγινε ἀντιληπτή, χάρη στὴν ἐφαρμογὴ τῶν καινοτόμων ἑρμηνευτικῶν χειρισμῶν τοῦ
ἔκδηλου ὀνείρου, ἡ διαπίστωση καὶ κατανόηση τῆς σύγκρουσης ὡς συστατικὸ γνώρισμα τῶν
ἀπωθημένων ἐνορμήσεων καὶ συναισθημάτων, τὸ ὄνειρο μεταβλήθηκε σ’ ἕνα ἀπαράκαμπτο,
μόνιμο ἐργαλεῖο κάθε ψυχαναλυτικῆς διαδικασίας. 

Ἐν κατακλείδι ἂς σημειωθεῖ μία διαφορά, στὴν ὁποία ἐπέμενε ὁ Φρόυντ, μεταξὺ τῶν ὀνεί-
ρων ποὺ συναντοῦμε στὴ λογοτεχνία καὶ τῶν ὀνείρων ποὺ προκαλοῦνται στὸν ὕπνο. Τὰ
πρῶτα προέρχονται ἀπὸ τὴν ἐνσυνείδητη ἐκπόνηση ἐκφραστικῶν ἢ ἑρμηνευτικῶν προθέσε-
ων ποὺ διαθέτουν τὴν δική τους αἰσθητικὴ ποιότητα καὶ δύναμη, ἀλλὰ δὲν μποροῦν νὰ ἔχουν,
οὔτε κὰν νὰ μιμοῦνται, μιὰ συγκεκριμένη ἀσυνείδητη σύγκρουση ποὺ ἐν μέρει ἐκδηλώνεται
ὡς προϊὸν μιᾶς πολύπλοκης, λανθάνουσας ὀνειρικῆς ἐργασίας.

ΝΙΚΟΣ ΤΖΑΒΑΡΑΣ
(Κείμενο γραμμένο εἰδικὰ γιὰ τὸ τεῦχος αὐτό.)
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ΟΝΕΙΡΑ ΚΑΙ ΑΣΚΗΣΗ

Τὰ ὄνειρα δημιουργοῦσαν ἀντιφατικὰ συναισθήματα στοὺς ἀσκητές. Ἡ μιά τους ὄψη
ἐρχόταν σὲ πλήρη ἀντίθεση μὲ τὰ ἰδανικὰ κάθε ἀσκητῆ. Ἀκόμα καὶ στὴν πιὸ ἀκραία ἀπομό-
νωση, στὶς περιόδους τῆς ζωῆς τους ποὺ ἀρνοῦνταν κάθε ἐπαφὴ μὲ ἄλλους ἀνθρώπους,
ἐμφανίζονταν ἀπρόσκλητα καὶ ἀπροειδοποίητα μπροστά τους εἰκόνες ἀπὸ τὸν κόσμο ποὺ
εἶχαν ἐγκαταλείψει. Ὁ ἀσκητὴς ποὺ
ἀρνιόταν νὰ δεχτεῖ στὸ ἐρημητήριό
του τὴ μητέρα ἢ τὴν ἀδελφή του,
ἀκόμα καὶ στὰ τελευταῖα τους, συ-
νομιλοῦσε μαζί τους στὸν ὕπνο
του. Ὁ ἀσκητὴς πού, γιὰ νὰ καθυ-
ποτάξει τὴ σάρκα, ἀρνιόταν ἐπὶ μέ-
ρες νὰ δεχτεῖ τροφή, ἔβλεπε μπρο-
στά του πλούσια, ἐξωτικὰ ἐδέσμα-
τα. Ὁ ἀσκητὴς ποὺ μὲ συνεχεῖς
ὑμνωδίες καὶ προσευχὲς κρατοῦσε
κρατοῦσε μακριά του κάθε πονηρὴ
καὶ φιλήδονη σκέψη, ὀνειρευόταν
γυμνὲς γυναῖκες ποὺ ἔρχονταν νὰ
δειπνήσουν ἢ νὰ πλαγιάσουν μαζί
του. Σὲ προχωρημένα γεράματα,
ἕνας μοναχὸς ὀνειρεύτηκε ὅτι συ-
νουσιάστηκε μὲ μιὰ μαύρη νέα ποὺ τὴν εἶχε δεῖ κάποτε στὴν ἐφηβεία του. Ἄλλοτε πάλι, ὁ πο-
νηρὸς δαίμονας ἔπαιρνε τὴ μορφὴ «γυμνοῦ ἀράπη» ἢ νέου «γεμάτου ζωντάνια, ποὺ ἔλαμπε
ἀπὸ νιάτα καὶ εἶχε ὡραία ξανθὰ μαλλιά». Κατὰ τὸν Ἀντώνιο, οἱ δαίμονες μετασχηματίζονταν
καὶ μεταμφιέζονταν σε «γυναῖκες, θηρία, ἑρπετὰ καὶ μεγαλόσωμα ὄντα, ἀκόμα καὶ σὲ ὁλό-
κληρο στρατό».

Tὰ ὄνειρα αὐτῆς τῆς κατηγορίας προκαλοῦν εὔλογα ἐρωτήματα στὸ μελετητή. Τὸ ἐρω-
τικὸ ὄνειρο ἢ τὸ ὄνειρο-πειρασμὸς ἐμ φανίζεται νὰ ἀντιφάσκει πρὸς τὸν διακηρυγμένο ἁγιο-
λογικὸ στόχο τῶν βιογραφιῶν. Ἐ πιρρεπεῖς σὲ τέτοια ὄνειρα δὲν ἦταν μόνο οἱ μαθητευόμενοι
ἢ οἱ λιγότερο πειθαρχημένοι μοναχοὶ ἀλλὰ καὶ οἱ πλέον ἀσκημένοι γέροντες. Τὸ συμπέρασμα
ποὺ προκύπτει ἀπὸ τὶς σχετικὲς μαρτυρίες εἶναι ὅτι κανεὶς δὲν μποροῦσε νὰ προστατευτεῖ
ἐπαρκῶς ἀπὸ πονηρὰ ὄνειρα καὶ πονηροὺς λογισμούς. Οἱ συχνὲς σχετικὲς περιγραφὲς λει-
τουργοῦσαν ὡς ὑπενθύμιση ἑνὸς διαρκοῦς κινδύνου. Τὴν ἔγνοια γιὰ τὸν κίνδυνο αὐτὸ τὴν
προκαλοῦσε ἀσφαλῶς ἡ ἴδια ἡ ζωή: τὸ ἐρωτικὸ ὄνειρο καὶ τὸ ὄνειρο-πειρασμὸς δὲν παρει-
σέφρεαν στὶς ἁγιογραφίες ἐπειδὴ ἀποτελοῦσαν ἀναγνωρισμένο καὶ ἀναγνωρίσιμο φιλολο-
γικὸ τόπο. Τὰ ἐρωτικὰ ὄνειρα δὲν ἦταν βέβαια ἄγνωστα στοὺς ἐθνικούς. Στὶς καταγραφὲς
τῶν εθνικῶν ὡστόσο δὲν ὑπάρχει τὸ στοιχεῖο τοῦ πειρασμοῦ. Οἱ βιογραφίες τῶν ἀσκητῶν,
ἀπὸ τὴν πλευρά τους, περιλάμβαναν τὰ πονηρὰ ὄνειρα ἐπειδὴ ἀποτελοῦσαν μιὰ εὑρύτερα
γνωστὴ πραγματικότητα.

ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΚΥΡΤΑΤΑΣ
«Τὰ ὄνειρα τῆς ἐρήμου», στὸ Ὄψις ἐνυπνίου. Ἡ χρήση τῶν ὀνείρων στὴν ἑλληνικὴ καὶ ρωμαϊκὴ ἀρχαιότητα,

ἐπιμ. Δημήτρης Ι. Κυρτάτας, Πανεπιστημιακὲς ἐκδόσεις Κρήτης, Ἡράκλειο 1993.
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Νταλί, «Ὁ πειρασμὸς τοῦ Ἁγίου Ἀντωνίου», 1946. 
Βρυξέλλες, Βασιλικὸ Μουσεῖο τῶν Καλῶν Τεχνῶν.
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Η ΨΥΧΗ ΤΟΥ ΟΝΕΙΡΕΥΟΜΕΝΟΥ

Μεταξὺ τῶν χριστιανῶν ἀσκητικῶν καὶ ἐκκλησιαστικῶν συγγραφέων, ἕνας ποὺ ἀσχολή-
θηκε δημιουργικὰ μὲ τὰ ὄνειρα ἦταν ὁ Εὐάγριος Ποντικός (345-399). Ὁ Εὐάγριος ἐντάσσει
τὴν σπουδὴ τῶν ὀνείρων στὸν ὁρίζοντα τῆς πνευματικῆς ζωῆς καὶ τῆς προκοπῆς τοῦ μονα-
χοῦ πρὸς τὴν ἀπάθεια καὶ μὲ τὸν στωικὸ τοῦτο ὅρο ἐννοεῖ τὴν πνευματικὴ γαλήνη. Γι᾽ αὐτὸ
καὶ ἀντικείμενο τῆς μελέτης του εἶναι ὁ ἀσκητικὸς ἀγώνας κατὰ τῶν πονηρῶν λογισμῶν καὶ
τῶν ἴδιων τῶν παθῶν. Ἄλλο νὰ φάει πολὺ ὁ μοναχὸς κάποιες φορὲς καὶ ἄλλο νὰ σκέπτεται
διαρκῶς ἐδέσματα ἢ φαγοπότια. Ἐνδεχομένως νὰ σταματήσει κάποτε τὴν πολυφαγία, πῶς
ὅμως μπορεῖ νὰ μὴν σκέπτεται τὸ φαγητὸ ἢ νὰ μὴν φαντασιώνεται πλούσια γεύματα μὲ τοὺς
φτωχούς, τοὺς ἀγγέλους καὶ μὲ τὸν ἴδιο τὸν Χριστό; Πῶς νὰ ἀναγνωρίσει τὶς παγίδες αὐτῶν
τῶν «σκέψεων» γιὰ νὰ τὶς ἐξουδετερώσει; Μήπως παρακολουθώντας τὴν ἁλυσίδα τῶν συ-
ναισθημάτων μὲ τὰ ὁποῖα συνδέονται ἢ μήπως πρέπει νὰ ἐντοπίσει προηγουμένως τὰ πάθη,
ὥστε ἐν συνεχείᾳ νὰ ἀπομονώσει τὶς διαστροφές; Τὸ σκεπτικὸ τοῦτο ὁδηγεῖ τὸν Εὐάγριο νὰ
χτυπήσει τὸ κακὸ στὴ ρίζα του, ἀφοῦ τὸ φούντωμα ἑνὸς πάθους προκαλεῖ ὡς ἐκτόνωση τὴ
διάστροφη συμπεριφορὰ ποὺ ἀκολουθεῖ. Ὄχι νὰ θεραπεύσει κάποια διανοητικὴ ἀσθένεια
ἀλλὰ νὰ περιφρουρήσει τὴν ἀταραξία τοῦ πνεύματος μὲ τὴν ἡσυχαστικὴ βιοτή.

Πῶς ὅμως ὁ ἀναχωρητὴς θὰ διακρίνει τὶς μιαρὲς ἀπὸ τὶς ἀμίαντες σκέψεις, ἀφ ἧς στιγμῆς
κρύβονται καλά; Θὰ τὶς διακρίνει σὲ σκέψεις οἱ ὁποῖες μᾶς διασποῦν τὴν προσοχὴ καὶ τὴν
προσευχὴ κατὰ τὴ διάρκεια τῆς ἡμέρας καὶ τὴν νύχτα στὰ ὄνειρα. Ὁ Εὐάγριος δὲν ἐνδιαφέ-
ρεται νὰ διαβάσει τὸ μέλλον στὰ ὄνειρα, ὅπως ἔκαναν οἱ ὀνειροκρίτες τῆς ἐποχῆς του, ἀλλὰ
τὴν ἐσωτερικὴ κατάσταση τοῦ ὀνειρευομένου, ὅπως τηρουμένων τῶν ἀναλογιῶν πράττουν
οἱ σημερινοὶ ψυχαναλυτές. Ἔτσι, ἂν ὁ ὀνειρευόμενος εἶναι ὀργίλος, οἱ δαίμονες τὸν κάνουν
νὰ βλέπει ὄνειρα τρομακτικά· ἐὰν εἶναι γαστρίμαργος, οἱ δαίμονες τοῦ προκαλοῦν ὄνειρα
αἰσθησιακά. Μ᾽ ἄλλα λόγια οἱ δαίμονες μπορεῖ «καθ᾽ ὕπνον» νὰ προκαλέσουν «φαντασίες»
ἐν ἀγνοίᾳ μας, οἱ ὁποῖες μὲ τὴ σειρά τους ὑποκινοῦν παθιασμένες ἀντιδράσεις καὶ νοσηρὲς
καταστάσεις τῆς ψυχῆς. Ἀντιθέτως ὅταν ὁ ἀσκητὴς μένει ἀτάραχος, ὅ,τι καὶ ἂν βλέπει στὸν
ὕπνο του, τότε εἶναι ψυχικὰ ὑγιής. Τὸ συμπέρασμα τοῦ Εὐαγρίου εἶναι καινοφανές: Στὶς εἰκό-
νες τοῦ ὀνείρου, ὑποστηρίζει, ἡ ψυχὴ τοῦ ὀνειρευομένου κινεῖται κατὰ τὶς βαθύτερες διαθέ-
σεις καὶ ροπές της.

Ἐὰν φαντασιακὸ ἀποκαλοῦμε τὶς εἰκόνες τῆς ψυχῆς οἱ ὁποῖες ἐπηρεάζουν ἕως καταλαμ-
βάνουν τὴν ἀτομικὴ ἢ συλλογικὴ συνείδηση χωρὶς νὰ παραπέμπουν σὲ ἀπούσα πραγματικό-
τητα μὲ τὸν τρόπο τῆς φαντασίας ἀλλὰ σὲ ἀξιακὲς συμβολικὲς μορφὲς κάποιας μυθολογίας,
τότε τὰ ὄνειρα, ὅπως τὰ κατανοεῖ ὁ Εὐάγριος, ἀποτελοῦν σημαντικὸ πεδίο τοῦ ἀναχωρητικοὺ
φαντασιακοῦ, μὲ περιεχόμενο τὰ διακυβεύματα τῶν θεμελιακῶν ἐπιλογῶν τοῦ ἀνθρώπου
καὶ τοὺς θετικοὺς ἢ δαιμονικοὺς συντελεστὲς ποὺ τὶς ἐκφράζουν. Τὸ νεωτερικὸ στοιχεῖο ποὺ
εἰσάγει εἶναι προφανές.

ΣΤΕΛΙΟΣ ΡΑΜΦΟΣ
Ἡ Ἑλλάδα τῶν ὀνείρων. Σπουδὴ στὸ συλλογικό μας φαντασιακό, Ἁρμός, Ἀθήνα 2020.
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ΕΝΔΕΙΚΤΙΚΟ ΓΛΩΣΣΑΡΙΟ ΤΗΣ ΑΚΟΛΟΥΘΙΑΣ

ἀναχεσομύτης: πλαστὴ εὐτράπελη λέξη
ἀναχεσομούσουδος: πλαστὴ εὐτράπελη λέξη
ἀντζάτος: μὲ γερὲς γάμπες
ἄπαστον: δίχως ἁλάτι
ἀποκτενίδια: γένια ποὺ βγαίνουν κατὰ τὸ χτένισμα
ἀσπίς: φίδι
βάτσινον, τό: βατόμουρο
βιλλάτος: μὲ μεγάλο βιλλί, πέος
βουρλοκάρβουνα: πλαστὴ λέξη, χάριν ἀστειότητος γιατὶ εἶναι ἀδύνατον νὰ βγοῦν κάρβουνα

ἀπὸ βοῦρλα
γουρουνομούσουδος: μὲ γουρουνίσιο μουσούδι
δαμάσκατα, τά: παρωδημένα δαμάσκηνα
ἐξούριος: ξυρισμένος γουλί. Ξούριος: βλάκας
κοντόκερκος: μὲ μικρὴ οὐρά (κέρκος=οὐρά)
κοπρομούσουδος: <κόπρος+μουσούδι (ρύγχος)
κωλᾶτος: μὲ μεγάλο κῶλο
μόδιον: μέτρο χωρητικότητας, σαράντα λίτρες δημητριακῶν
μουντζογένης, ὁ: μούντζα+γένης
νάπη: δασώδης κοιλάδα, χαράδρα
ξέστης: μέτρο χωρητικότητος
ξυγγόκωλος: ξύγγι+κῶλος
σφάκελα, τά: βρισιά, μούντζα
φακλανοπορδοτζουφάτος: < φά(ε)+κλάνω+ζυφάτος (στυμμένος)
φασάτος: ἐπινοημένη λέξη κοντὰ στὸ χεσάτος, χάριν ἀστειότητος
χεσάτος: ἐπινοημένη λέξη χάριν εὐτραπελίας
φυτανόσπιτον: ἀδύνατον: φυτεμένα σπίτια
φακλανάτος: φακλάνα <φά(ε)+κλάνω (λαϊκ.) 1. πόρνη μεγάλης ηλικίας. 2. γυναίκα: α. με ά-

σχημο, παχύ ή παρακμασμένο σώμα. β. με πρόστυχη, χυδαία εμφάνιση ή συμπεριφορά.

Τὸ γλωσσάριο ἀπὸ τὴν ἔκδοση: Σπανός, ἐπιμ. Hans Eideneier, 
Νέα Ἑλληνικὴ Βιβλιοθήκη (Διευθ. Ἄλκης Ἀγγέλου), Ἑρμῆς, Ἀθήνα 1990.

∏

Ὠδὴ α´. Πρὸς τὸ Ἀνοίξω τὸ στόμα μου.
Ἀνοίξω τὸ στόμα σου καὶ βάλω τρία δαμάσκατα καὶ πρίνον καὶ βάτσινον καὶ ἀγελάδας
πορδήν. Καὶ ὀφθήσομαι μαδεῖν τὴν σὴν μουστάκαν, τὴν ἀγριωμένην τε καὶ κοπρο-
μούσουδον. 

(Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ, Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817.)

∏
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ΒΙΟΓΡΑΦΙΚΑ ΣΥΝΤΕΛΕΣΤΩΝ

ΙΩΣΗΦ ΒΙΒΙΛΑΚΗΣ: Μετὰ ἀπὸ μία πολυτάραχη πορεία –ἀπὸ ἐργάτης σὲ ἐργο-
στάσια παπουτσιῶν καὶ πλασιὲ βιβλίων σὲ σπίτια, ἕως πωλητὴς στὸ Μινιὸν καὶ bell
boy– τώρα, ἐργάζεται ὡς καθηγητὴς στὸ Τμῆμα Θεατρικῶν Σπουδῶν τῆς Φιλοσο-
φικῆς Σχολῆς τοῦ Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν, ὅπου δι-
δάσκει Ἱστορία θεάτρου, εἰδικὰ μαθήματα γιὰ τὸ θέατρο στὸ σχολεῖο καὶ μαζὶ μὲ τὸν
Ἄθω Δανέλλη τὰ τελευταία χρόνια τὸ ἐργαστηριακὸ μάθημα γιὰ τὴν τέχνη τοῦ θε-

άτρου σκιῶν. Τὸ 1996 ἀπέκτησε τὸν τίτλο τοῦ διδάκτορα τοῦ ἰδίου Πανεπιστημίου μὲ τὴν ἐργασία Ἡ
θεατρικὴ ὁρολογία στοὺς Πατέρες τῆς Ἐκκλησίας. Συμβολὴ στὴ μελέτη τῆς σχέσεως Ἐκκλησίας καὶ
Θεάτρου. Διετέλεσε μέλος τοῦ Διοικητικοῦ Συμβουλίου τοῦ Ἐθνικοῦ Θεάτρου (2015-2016). Διευθυ-
ντὴς τοῦ Μεταπτυχιακοῦ Προγράμματος τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν Σπουδῶν (2014-2016) καὶ αὐτὴ
τὴν περίοδο εἶναι πρόεδρος τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ. Ἔχει γράψει εἰδικὰ γιὰ τὸ
θέατρο σκιῶν τὸ ἱερὸ δράμα Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν (2019) καὶ τὸ δραμάτιον Ὁ Καρα-
γκιόζης νεκροθάπτης (2017). Στὰ ἐρευνητικά του ἐνδιαφέροντα εἶναι τὸ θρησκευτικὸ θέατρο καὶ στὴν
τελευταία του ἐπιστημονικὴ ἐργασία Τὸ κήρυγμα ὡς performance (Ἁρμός, Ἀθήνα 2013) μὲ παραδείγ-
ματα ἀπὸ κορυφαίους ἱεροκήρυκες τῆς μεταβυζαντινῆς γραμματείας ἀναζητᾶ τὶς παραστασιακὲς ἀξίες
τοῦ κηρύγματος, τὴ σύνθεση τῶν ἀκροατηρίων, τὴν ἀλληλεπίδραση τῆς σύναξης μὲ τὸν ὁμιλητὴ καὶ
τοὺς τρόπους ἐπικοινωνίας μὲ μία τέχνη κατ’ ἐξοχὴν προφορικὴ καὶ σωματική. Τὸ βιβλίο ἔχει διακριθεῖ
μὲ τὸ Βραβεῖο Κριτικῶν Θεάτρου καὶ Μουσικῆς 2013-14 τῆς Ἕνωσης Ἑλλήνων Θεατρικῶν & Μου-
σικῶν Κριτικῶν. Εἶναι μέλος καὶ ἐπιστημονικὸς συνεργάτης τῆς ὁμάδας «Δρόμος μὲ δέντρα» (Baum-
strasse) τῆς Μάρθας Φριντζήλα καὶ ἱδρυτὴς τῆς ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς ὁμάδας «Ὀθόνιον».
Ζεῖ στὸ κέντρο τῆς Ἀθήνας καὶ αἰσθάνεται εὐλογία γιατι ἀντικρίζει ἀπὸ ψηλὰ τὸν ἱερὸ βράχο τῆς Ἀκρό-
πολης καὶ τὸ ἐκκλησάκι τῶν Ἁγίων Ἰσιδώρων τοῦ Λυκαβηττοῦ. Ἀσχολεῖται ἐντατικὰ μὲ τὴν τέχνη τῆς
φωτογραφίας.

ΣΤΕΦΑΝΙΑ ΓΟΥΛΙΩΤΗ: Γεννήθηκε στὴν Ἀθήνα. Σπούδασε στὴ Δραματικὴ Σχολὴ
τοῦ Ἐθνικοῦ Θεάτρου τὸ 2004 καὶ στὴ Δραματικὴ Σχολὴ τοῦ Piccolo Teatro di
Milano. Ἔχει συνεργαστεῖ, μεταξὺ ἄλλων, μὲ τοὺς σκηνοθέτες Πέτερ Στάιν, Σερένα
Σινιγκάλια, Ρόμπερτ Κάρσεν, Λευτέρη Βογιατζή, Γιάννη Χουβαρδά, Μιχαὴλ Μαρ-
μαρινό, Νίκο Καραθάνο, Κατερίνα Εὐαγγελάτου, Λυδία Κονιόρδου, Κωνσταντῖνο
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Ρῆγο, Δημήτρη Λιγνάδη, Βαγγέλη Θεοδωρόπουλο, Ἕκτορα Λυγίζο, Tomaz Pandur, Στάθη Λιβαθινό.
Ἔχει ἐνσαρκώσει πρωταγωνιστικοὺς ρόλους, ὅπως Ἠλέκτρα τοῦ Σοφοκλῆ, Τρισεύγενη τοῦ Κωστῆ
Παλαμᾶ, ὁ Καλὸς Ἄνθρωπος τοῦ Σετσουὰν τοῦ Μπρὲχτ καὶ πολλοὺς ἄλλους σὲ σημαντικὰ θέατρα
ὅπως τὸ Ἐθνικὸ Θέατρο, τὴ Στέγη τοῦ Ἱδρύματος Ὠνάση, τὴν Ἐπίδαυρο, τὸ Ἐθνικὸ Θέατρο τῆς Κίνας,
τὸ Piccolo Teatro di Milano. Ἔχει τιμηθεῖ μὲ τὰ βραβεῖα «Μελίνα Μερκούρη» καὶ «Κάρολος Κοὺν» γιὰ
τὴν ἑρμηνεία της στὴν Ἠλέκτρα τοῦ Σοφοκλῆ (σκην. Π. Στάιν), καθὼς καὶ μὲ τὸ Β΄ Βραβεῖο γυναικείας
ἑρμηνείας στὰ Βραβεῖα Κοινοῦ τοῦ περιοδικοῦ «Ἀθηνόραμα» γιὰ τὸν Καλὸ ἄνθρωπο τοῦ Σετσουάν
(σκην. Κ. Εὐαγγελάτου). Στὸν κινηματογράφο ἔχει τιμηθεῖ μὲ τὸ βραβεῖο γυναικείας ἑρμηνείας στὸ
Φεστιβὰλ Κινηματογράφου Θεσσαλονίκης γιὰ τὴν ταινία J.A.C.E. τοῦ Μενέλαου Καραμαγγιώλη καὶ
ἔχει πρωταγωνιστήσει σὲ πέντε ταινίες. Ἀπὸ τὸ 2009 διδάσκει τὸ μάθημα τῆς ὑποκριτικῆς σὲ σχολὲς
ὅπως τὸ Ὠδεῖο Ἀθηνῶν, «Γιῶργος Ἀρμένης» κ.ἄ.

ΜΑΝΟΣ ΔΑΜΑΣΚΗΝΟΣ: Γεννήθηκε στὴν Ἀθήνα. Θεατρολόγος, ἀπόφοιτος τοῦ
Τμήματος Θεάτρου τῆς Σχολῆς Καλῶν Τεχνῶν ΑΠΘ καὶ Κάτοχος Ἑνιαίου καὶ Ἀδιά-
σπαστου Τίτλου Σπουδῶν Μεταπτυχιακοῦ Ἐπιπέδου (Integrated Master). Ἀρι-
στοῦχος ἀπόφοιτος τοῦ Μεταπτυχιακοῦ Προγράμματος τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν
Σπουδῶν ΕΚΠΑ καὶ νῦν ὑποψήφιος διδάκτορας τοῦ Τμήματος. Συνεργάστηκε μὲ
τὴν Πειραματικὴ Σκηνή-1 τοῦ Ἐθνικοῦ Θεάτρου στὸ πλαίσιο τοῦ θεσμοῦ «Open

Stage» (2015-2016) συμμετέχοντας στὴ δράση τοῦ Προγράμματος Μεταπτυχιακῶν Σπουδῶν ΤΘΣ μὲ
τίτλο «Ἡ ζωή μου στὸ θέατρο» σὲ συντονισμὸ καὶ ἐπίβλεψη τοῦ καθηγητῆ Ἰωσὴφ Βιβιλάκη. Ἔχει συ-
νεργαστεῖ ὡς θεατρολόγος στὴ δράση τοῦ Ἐθνικοῦ Θεάτρου «Πᾶμε Ἐπίδαυρο» (2015-2017). Συμμε-
τεῖχε ὡς μέλος τῆς ὁμάδας θεατρολόγων στὴν παράσταση Ὁ Γάμος τοῦ Καραχμέτη τοῦ Ἀλ. Παπαδια-
μάντη σὲ σκηνοθεσία Ὄλιας Λαζαρίδου (2017) ποὺ διοργάνωσε τὸ Τμῆμα Θεατρικῶν Σπουδῶν γιὰ
τὸν ἑορτασμὸ τῶν 180 χρόνων λειτουργίας τοῦ ΕΚΠΑ σὲ ἐπιμέλεια Ι. Βιβιλάκη. Συνεργάστηκε μὲ τὸ
Δημοτικὸ Θέατρο Πειραιὰ ὡς θεατρολόγος καὶ Βοηθὸς Καλλιτεχνικοῦ Διευθυντῆ (2019) στὸ τριετὲς
ἐαρινὸ Φεστιβὰλ Νεοελληνικοῦ Ἔργου «Ἡ Δυναμικὴ τοῦ Ἑλληνικοῦ Λόγου στὸ Θέατρο» (2018-
2020). Εἶναι μέλος τῆς ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς ὁμάδας «Ὀθόνιον», ἡ ὁποία παρουσίασε τὴν
περίοδο 2019-2020 τὸ δράμα Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν σὲ κείμενο καὶ σκηνοθεσία
Ἰωσὴφ Βιβιλάκη.

ΑΘΩΣ ΔΑΝΕΛΛΗΣ: Γνώρισε καὶ ἀγάπησε τὸν Καραγκιόζη σὲ πολὺ μικρὴ ἡλικία,
μαθητεύοντας σὲ παλιοὺς δασκάλους τῆς Τέχνης. Σπούδασε δημοσιογραφία στὴν
Ἀγγλία. Συνεργάζεται μὲ τὴν Ε.Ρ.Α., τὴν ἐλεύθερη ραδιοφωνία καὶ τὸν περιοδικὸ
τύπο παρουσιάζοντας σειρὲς ἐκπομπῶν μὲ θέμα τὸ ἑλληνικὸ καὶ παγκόσμιο Θέατρο
Σκιῶν. Μὲ τὸν «Ἀθηναϊκὸ Θίασο Σκιῶν» του ἔχει λάβει μέρος σὲ πολλὰ Φεστιβὰλ
στὴν Ἑλλάδα καὶ τὸ ἐξωτερικό (Ἀμερική, Ἀγγλία, Γαλλία, Γερμανία, Ἰταλία, Ἱσπα-

νία κ.ἀ.). Ἀπὸ τὸ 1989 διατηρεῖ μόνιμες σκηνὲς ὅπου παρουσιάζει σπάνια ἔργα ἀπὸ τὸ ρεπερτόριο τοῦ
Ἑλληνικοῦ Θεάτρου Σκιῶν καθὼς καὶ δικές του πρωτότυπες δημιουργίες, κρατώντας ζωντανὴ αὐτὴ
τὴν τόσο σημαντικὴ λαϊκὴ θεατρικὴ παράδοση. Διδάσκει τὴν τέχνη τοῦ Θεάτρου Σκιῶν (ἱστορία καὶ
θεωρία, ὕφος καὶ μίμηση, ρόλος τῆς μουσικῆς στὴν παράσταση, κατασκευὴ καὶ ζωγραφικὴ φιγούρας,
σκηνικοῦ καὶ ρεκλάμας) σὲ σεμινάρια ἀνὰ τὴν Ἑλλάδα καὶ τὸ ἐξωτερικὸ καὶ τὰ τελευταῖα χρόνια στὸ
Τμῆμα Θεατρικῶν Σπουδῶν τοῦ Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν σὲ συνεργασία
μὲ τὸν Ἰωσὴφ Βιβιλάκη. Μὲ τὸν συνάδελφό του Γιάννη Παπαδόπουλο ἵδρυσαν τὸ «Θέατρο Σκιῶν
Κρήτης».
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ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΖΑΜΑΝΗΣ: Γεννήθηκε στὰ Γιάννενα τὸ 1975. Σπούδασε θεα-
τρολογία στὸ Πανεπιστήμιο Ἀθηνῶν, σχέδιο ρούχου καὶ ἱστορία κοστουμιοῦ στὴ
σχολὴ Βελουδάκη καὶ σκηνογραφία στὸ Ἐργαστήριο Σκηνογραφίας τῆς ΑΣΚΤ
Ἀθηνῶν καὶ στὴ Slade School of Fine Art, University College London (UCL) μὲ ὑπο-
τροφίες τοῦ Συλλόγου Φίλων τῆς Μουσικῆς καὶ τοῦ Ἱδρύματος Ὠνάση. Ἔχει συ-
νεργαστεῖ ὡς σκηνογράφος / ἐνδυματολόγος μὲ τὸ Ἐθνικὸ Θέατρο, τὸ Ἑλληνικὸ

Φεστιβάλ, τὴν ΕΛΣ, τὸ Ἀμφι-Θέατρο, τὸ Θέατρο Τέχνης, τὸ Θέατρο τοῦ Νέου Κόσμου, τὸ Ἁπλὸ Θέα-
τρο, τὰ ΔΗΠΕΘΕ Πάτρας, Βόλου, Καβάλας, Ἰωαννίνων & Καλαμάτας, τὰ Θέατρα τῆς ὁδοῦ Κεφαλλη-
νίας καὶ Κυκλάδων, τὸ Χοροθέατρο Ροές, τὴν Quasi Stellar, τὶς Ὄπερες τῶν ζητιάνων, τὸ Δημοτικὸ Θέ-
ατρο Πειραιᾶ, τὴν Στέγη Γραμμάτων καὶ Τεχνῶν καὶ ἄλλα, σὲ συνεργασία μὲ τοὺς: Θ. Ἀμπαζή, Γ. Ἀνα-
στασάκη, Π. Ἀπέργη, Ἰ. Βαρδάκη, Λ. Βογιατζή, Κ. Γάκη, Β. Γεωργιάδου, Λ. Γιοβανίδη, Ε. Γκασούκα, M.
Γοργία, Α. Δαρλάση, Β. Δούκα, Μ. Δούνια, Κ. Εὐαγγελάτου, Α. Εὐκλείδη, Μ. Κάλμπαρη, Ν. Κοντούρη,
Α. Κοέν, Σ. Μαραθάκη, Ν. Μαστοράκη, Δ. Μαλισσόβα, Θ. Μαρσέλλου, Β. Μαυρογεωργίου, Δ. Μπίτο,
Ε. Μποζά, Γ. Μπούνταλη, Μ. Νέστορα, Ν. Νικολάου, Z. Ξανθοπούλου, Γ. Οἰκονόμου, Δ. Παναγιωτο-
πούλου, Α. Παπαδαμάκη, Π. Παπαδόπουλο, Μ. Πετούση, Α. Ρίγλη, Κ. Ρῆγο, Δ. Σαββόπουλο, Γ. Σαρα-
κατσάνη, Α. Σαρόγλου, Σ. Σπυράτου, Σ. Στάγκο, Μ. Σωτηριάδη, Ὀ. Τάτση, Σ. Τζουμέρκα, A. Τρουπάκη,
Κλ. Φλέσσα, Ν. Χαραλάμπους, Δ. Χατούπη, Δ. Χρονόπουλο, Αἰμ. Χειλάκη κ.ἄ.

ΚΟΡΙΝΑ ΚΟΚΚΑΛΗ: Γεννήθηκε στὴν Ἀθήνα τὸ 1989. Ἀποφοίτησε τὸ 2018 ἀπὸ τὸ
Royal Central School of Speech & Drama, MA: Movement Directing and Teaching,
μὲ ὑποτροφία τοῦ Ἱδρύματος Ὠνάση. Εἶναι ἀπόφοιτος τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν
Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ (2014) καὶ κάτοχος τοῦ Diploma de Professoreur de Barre Astie
(2015), ἀπὸ τὴν Association de Barre Astie τῆς Λυών. Ἐκπαιδεύτηκε ὡς χορεύτρια
καὶ καθηγήτρια χοροῦ στὴν Ἀνώτερη Ἐπαγγελματικὴ Σχολὴ Χοροῦ «Νίκη Κοντα-

ξάκη», Νικολέττας Μπακάλη (2010). Ἀπὸ τὸ 2008 ἐργάζεται ὡς καθηγήτρια κλασικοῦ μπαλέτου καὶ
σύγχρονου χοροῦ στὸ Dance & Ballet School τῆς Ἐλισάβετ Γεωργούδη. Ἔχει συμμετάσχει ὡς χορεύτρια
σὲ πολλὲς παραστάσεις τοῦ ἐτήσιου Φιλανθρωπικοῦ Χορευτικοῦ Gala τοῦ Σ.Ι.Σ.Χ.Ε., σὲ video-dance
γιὰ τὸ Athens Video Dance Project, στὸ Φεστιβὰλ σύγχρονου χοροῦ τοῦ θεάτρου PK στὴν Ἀθήνα, μὲ
τὴν χορευτικὴ ὁμάδα «Carmina» καὶ στὶς τελετὲς Ἁφῆς καὶ Παράδοσης τῆς Ὀλυμπιακῆς Φλόγας. Ἀπὸ
τὸ 2014 ἐργάστηκε ὡς χορογράφος καὶ κινησιολόγος σὲ πολλὲς παραγωγὲς στὴν Ἀθήνα, ὅπως οἱ ὄπε-
ρες Hedda Gabler (ΕΛΣ, σκηνοθεσία Ρ. Τσακιρίδη), The Shell Game and Trouble in Tahiti (The Medi-
um Project, σκηνοθεσία Ρ. Τσακιρίδη), Γιούγκερμαν τοῦ Μ. Καραγάτση, Ἀγριόπαπια τοῦ Ἴψεν, Τρεῖς
Ἀδερφὲς τοῦ Τσέχωφ, Μ. Χίμαιρα τοῦ Μ. Καραγάτση (Θέατρο Πορεία σὲ σκηνοθεσία Δ. Τάρλοου),
Θερισμὸς τοῦ Δ. Δημητριάδη, Κοτζαμπάσης τοῦ Καστροπύργου τοῦ Μ. Καραγάτση (Ἐθνικὸ Θέατρο,
σὲ σκηνοθεσία Δ. Τάρλοου). Στὸ Λονδίνο ἐργάστηκε ὡς βοηθὸς κινησιολόγος - χορογράφος γιὰ τὸν
David Glass στὸ East15, μὲ τὴ σκηνοθέτη Simona Gonella στὸ MA Lab Devising Workshop στὴ RADA,
ὡς βοηθὸς χορογράφου τοῦ Fran Mangiacasale, στὴν ὄπερα Dido & Aeneas σὲ σκηνοθεσία τῆς Polly
Graham (Blackheath Opera), μὲ τὴ σκηνοθέτη Anna Pole στo Oxford Drama School καὶ ὡς χορεύτρια
γιὰ τὸ Ε & Α Weimar Repertoire μὲ τοὺς Simon Mc Burney καὶ Leah Hausman. Τὸν Ἰούλιο τοῦ 2019
σκηνοθέτησε καὶ χορογράφησε τὴν ὄπερα τοῦ Edward Lambert, Apollo’s Mission γιὰ τὸ Φεστιβὰλ
Ὄπερας Tête à Tête στὸ Λονδίνο. Τὸν Δεκέμβριο τοῦ 2019 σκηνοθέτησε καὶ χορογράφησε τὸ πρῶτο
της ὁλοκληρωμένο ἔργο, μὲ τὸν τίτλο Heliotopia, μιὰ χοροθεατρικὴ παράσταση στὸ θέατρο Πορεία
στὴν Ἀθήνα καὶ στὸ Nordic Fringe Festival στὴ Φινλανδία. Τὸ 2020 κατὰ τὴ διάρκεια τῆς πανδημίας
μαζὶ μὲ τὸν Simon Gleave καὶ τὴν ὁμάδα τους JEUDi καὶ σὲ συνεργασία μὲ τὸ Music Troupe καὶ τὸν
σκηνοθέτη Adrian Ardelean δημιούργησαν τὴν μεσαίου μήκους ὄπερα-φὶλμ «Last Party on Earth» ποὺ
θὰ κυκλοφορήσει σύντομα. Τὸ 2020-21 μὲ τὴν ὁμάδα JEUDi ἐρευνοῦν ἕνα νέο ἔργο μὲ τὸν τίτλο ROBA,
τὸ ὁποῖο εἶναι μία σωματικὴ ἐξερεύνηση τῶν νευρολογικῶν φαινομένων ποὺ συνοδεύουν παθήσεις
ὅπως τὸ Πάρκινσον καὶ τὴν Ἄνοια.
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ΔΗΜΗΤΡΗΣ ΜΗΛΙΩΤΗΣ: Ὁ Δημήτρης Μηλιώτης, γεννηθεὶς τὸ 1979 ,εἶναι ἐ -
παγγελματίας ἠθοποιὸς ἀπόφοιτος τῆς Δραματικῆς Σχολῆς «Ἀρχή». Ἔχει συνεργα-
στεῖ μὲ σημαντικοὺς σκηνοθέτες ὅπως οἱ Cezaris Grauzinis, Σοφία Πάσχου, Ὀρέ-
στης Τάτσης, Κατερίνα Εὐαγγελάτου κ..α. σὲ θέατρα τῶν Ἀθηνῶν καθὼς καὶ στὸ
Κρατικὸ Θέατρο Βορείου Ἑλλάδος. Τὰ τελευταῖα δυὸ χρόνια βρίσκεται στὴν παιδικὴ
σκηνὴ τοῦ «Γυάλινου Μουσικοῦ Θεάτρου» ὑπὸ τὴ σκηνοθετικὴ καθοδήγηση τῆς

Ἑλένης Βλάχου. Ἐπίσης εἶναι διπλωματοῦχος Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἀπὸ τὸ Ἀπολλώνιο Ὠδεῖο καὶ
ἀσκεῖ τὸ λειτούργημα τοῦ Ἱεροψάλτη στὸν Ἱερὸ Ναὸ Ἁγίου Γεωργίου Κυψέλης ἐπὶ 15ετία. Κατὰ τὸ πα-
ρελθὸν ἔχει συμμετάσχει σὲ Βυζαντινὲς χορωδίες ὅπως «Ρωμαίικο Σύνολο», «Μουσικὲς Φωνές», «Ψαλ-
τικῆς Διάκονοι», δίνοντας συναυλίες στὴν Ἑλλάδα καὶ στὸ ἐξωτερικό. Τέλος, εἶναι πτυχιοῦχος ἀπό-
φοιτος τῆς Κοινωνικῆς Θεολογίας Ἀθηνῶν.

ΚΑΤΕΡΙΝΑ ΜΙΧΑΛΑΚΗ: Γεννήθηκε στὸ Μαρούσι τὸ 1997. Εἶναι τελειόφοιτη στὸ
Τμῆμα Θεατρικῶν Σπουδῶν τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν. Σπούδασε σύγχρονο τρα-
γούδι ὑπὸ τὴν ἐπίβλεψη τῆς Ἀλμπίνας Ζαχαριάδου κι ἔκτοτε παρακολουθεῖ σεμινά-
ρια μὲ εἰδίκευση στὸ λαϊκό, ρεμπέτικο καὶ παραδοσιακὸ ἑλληνικὸ τραγούδι. Σὲ ἡλι-
κία 14 χρονῶν ξεκίνησε νὰ παίζει κιθάρα κι ἀπὸ τὸ 2016 ἐργάζεται ὡς τραγουδίστρια
καὶ μουσικὸς σὲ διάφορες μουσικὲς σκηνὲς καὶ μεζεδοπωλεῖα τῆς Ἀθήνας καὶ τῆς πε-

ριφέρειας. Ἀπὸ τὸ 2017 εἶναι μέλος τῆς ὁμάδας «Ὀθόνιον» ὡς βοηθὸς στὸ πλευρὸ τοῦ Ἄθω Δανέλλη
καὶ τοῦ Νικόλα Τζιβελέκη, ἀλλὰ καὶ ὡς τραγουδίστρια.

ΓΕΡΑΣΙΜΟΣ ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΣ: Γεννήθηκε στὴν Ἀθήνα τὸ 1988, ἀλλὰ μεγάλω-
σε στὴν Κύπρο, ὅπου καὶ πῆρε τὰ πρῶτα του μαθήματα ψαλτικῆς, θεωρίας τῆς Δυ-
τικῆς Μουσικῆς, μπουζουκιοῦ καὶ οὐτιοῦ. Τὸ 2008 ἦρθε στὴν Ἀθήνα, ὅπου σπούδασε
Ἑλληνικὴ Φιλολογία μὲ εἰδίκευση στὴ Γλωσσολογία, ἐνῶ παράλληλα πῆρε δίπλωμα
Βυζαντινῆς Μουσικῆς μὲ δάσκαλο τὸν Δρ Γρηγόριο Ἀναστασίου, ἐνῶ παρακολού-
θησε μαθήματα οὐτιοῦ, θεωρίας τῶν μακὰμ καὶ ὀθωμανικοῦ τραγουδιοῦ μὲ σπου-

δαίους Ἕλληνες καὶ Τούρκους μουσικοὺς (Ἀλέξανδρος Παπαδημητράκης, Κυριάκος Ταπάκης, Yurdal
Tokcan, Ahmet Erdoğdular κ.ἄ.). Ἔκανε μεταπτυχιακὸ στὴ Γλωσσολογία καὶ σήμερα βρίσκεται σὲ δια-
δικασία ἐκπόνησης τῆς διατριβῆς του στὴ Βυζαντινὴ Μουσικολογία ὑπὸ τὴν ἐπίβλεψη τοῦ καθηγητῆ
Ἀχιλλέα Χαλδαιάκη, μὲ θέμα τὴ γλωσσολογικὴ προσέγγιση τῆς σύγχρονης ψαλτικῆς τέχνης. Εἶναι
ἐνεργὸς μουσικὸς στὴν Ἀθήνα, ἰδρυτικὸ μέλος ἀρκετῶν σχημάτων ποὺ ἀσχολοῦνται μὲ τὸ ρεμπέτικο,
τὸ ἑλληνικὸ παραδοσιακὸ τραγούδι (μὲ ἰδιαίτερη ἔμφαση στὴν κυπριακὴ παράδοση) καὶ τὴ λόγια ὀθω-
μανικὴ μουσική. Εἶναι, ἐπίσης, συνθέτης ἀνατολίτικης μουσικῆς, ἔχοντας –μεταξὺ ἄλλων– ἐπενδύσει
μουσικὰ τὴν παράσταση θεάτρου σκιῶν τοῦ Ἰωσὴφ Βιβιλάκη Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν
μὲ τοὺς Ἄθω Δανέλλη καὶ Νικόλα Τζιβελέκη, καθὼς καὶ τὸ παραμύθι τῆς Φωτεινῆς Καϊμάκη Ζαχρένια
– ἡ πέτρα τῆς ἀγάπης, τὸ ὁποῖο θὰ κυκλοφορήσει σὲ ψηφιακὴ μορφὴ τὸν προσεχῆ χειμώνα. Διδάσκει
Ἀγγλικὴ ὁρολογία Βυζαντινῆς Μουσικολογίας σὲ ἐξ ἀποστάσεως πρόγραμμα τοῦ Εὐρωπαϊκοῦ Πανε-
πιστημίου Κύπρου, θεωρία τῶν μακὰμ στὸ Κέντρο Ἑλληνικῆς Μουσικῆς «Φοῖβος Ἀνωγειανάκης» καὶ
ρεπερτόριο Βυζαντινῆς Μουσικῆς στὸν «Λαβύρινθο», ἐνῶ εἶναι μόνιμο μέλος καὶ σολίστας τῆς χορω-
δίας «Μαΐστορες τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης».

ΑΛΕΞΑΝΔΡΟΣ ΠΑΠΑΕΥΘΥΜΙΟΥ: Γεννήθηκε τὸ 1995 καὶ μεγάλωσε στὸ κέντρο
τῆς Ἀθήνας. Ἀπὸ νεαρὴ ἡλικία ξεκίνησε ἡ ἐνασχόλησή του μὲ τὸν κόσμο τῆς μου-
σικῆς, παίρνοντας μαθήματα βιολιοῦ (τάξη Δημήτρη Μαργαρίτη), πιάνου (τάξη
Αἰκατερίνης Ἀσλάνη) καὶ παρακολουθώντας ἀμέτρητες παραστάσεις κλασικῆς μου-
σικῆς στὸ Μέγαρο Μουσικῆς, τὴ Λυρικὴ Σκηνὴ καὶ τὸ Ἡρώδειο. Κατὰ τὴν ἐνηλι-
κίωσή του τὸν κέρδισε ὁ κόσμος τῆς Μουσικῆς Παραγωγῆς. Ἤθελε νὰ μπορεῖ νὰ
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συνθέσει ἠλεκτρονικὴ μουσικὴ μὲ τὴ χρήση ὑπολογιστῆ. Τὸ 2018 ἀποφοίτησε ἀπὸ τὸ University of East
London (Bachelor of Arts - Music Technology and Production) μὲ τὴν πτυχιακὴ ἐργασία «Τεχνικὲς
Σύνθεσης Ἤχου: Synthesizers, VST-i & Max/MSP Γλώσσα Γραφικοῦ Προγραμματισμοῦ». Ἀπὸ τὶς ἀρχὲς
τοῦ 2020 ἀναπτύσσει δύο καλλιτεχνικὰ project, τὸ Alexandros Music καθὼς καὶ τὸ Nivalis Band παρέα
μὲ τὸν συνεργάτη του Χρῆστο Χλῆ, τὰ ὁποῖα περιστρέφονται γύρω ἀπὸ τὴ δισκογραφία καὶ τὸ Live
Performance ἠλεκτρονικῆς μουσικῆς. Ἔχει ἐργαστεῖ κυρίως ὡς ἠχολήπτης γιὰ τὸ Φεστιβὰλ Ἀθηνῶν,
τὸ Θέατρο Ἅλμα καθὼς καὶ γιὰ πλῆθος ἐκδηλώσεων τῶν Ἐκδόσεων Ἁρμός. Στὰ τέλη τοῦ 2020, κατὰ
τὴ διάρκεια τῆς ἀπαιτητικῆς συγκυρίας τῆς πανδημίας, ξεκίνησε ἡ ὄμορφη συνεργασία του μὲ τὴν ὁμά-
δα «Ὀθόνιον» στὰ πλαίσια τῆς παράστασης Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν. Τὸ 2021 ἐπιλέχθη-
κε ἀπὸ τὸ «TransEuropeCreate!», online campus μὲ 25 ἀνερχόμενους καλλιτέχνες ἀπὸ τὴν Εὐρωπαϊκὴ
Ἕνωση, στὰ πλαίσια τοῦ προγράμματος Music Moves Europe. Ἡ καθημερινότητά του τὸν βρίσκει νὰ
ἀγωνίζεται γιὰ τὴν ἐξέλιξή του μέσω τῆς διὰ βίου μάθησης, τῆς ἐνασχόλησής του μὲ μιὰ μεγάλη γκάμα
δραστηριοτήτων καὶ μὲ ἕναν ἀνοιχτὸ σὲ ποικίλες ἐπαγγελματικὲς ἐμπειρίες τρόπο σκέψης.

ΘΕΟΛΟΓΟΣ ΠΑΠΑΝΙΚΟΛΑΟΥ: Ἕλκει τὴν καταγωγή του ἀπὸ τὴν Καππαδοκία
τῆς Μικρᾶς Ἀσίας. Ἔχει παρακολουθήσει μαθήματα κλασικοῦ τραγουδιοῦ, εἶναι
πτυχιοῦχος κλασικοῦ βιολιοῦ, Ἁρμονίας, Ἀντίστιξης, Φούγκας καὶ κάτοχος διπλώ-
ματος βυζαντινῆς μουσικῆς. Δίδαξε ὡς ἀναπληρωτὴς καθηγητὴς στὸ Μουσικὸ Γυ-
μνάσιο-Λύκειο Ἀμυνταίου καθὼς καὶ σὲ Ὠδεῖα. Ὡς τελειόφοιτος τοῦ Τμήματος
Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ ἀσχολεῖται μὲ τὴν καταγραφὴ μανέδων σὲ πεντά-

γραμμο καὶ βυζαντινὴ παρασημαντικὴ καὶ διερευνᾶ τὴ σχέση τοῦ μανὲ μὲ τὴν ἀρχαία Ἑλλάδα καὶ μὲ
τὴν ψαλτικὴ τέχνη. Ὡς μέλος τοῦ Βυζαντινοῦ Χοροῦ «Μαΐστορες τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης» ἔχει ἐμφανιστεῖ
στὸ Μέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν καὶ στὸ Ἀρχαῖο Θέατρο τῆς Ἐπιδαύρου. Συνεργασίες: Μαρία Φαρα-
ντούρη, Ἀρετὴ Κετιμέ, Κατερίνα Τσιρίδου, σχῆμα «Ἐν Χορδαῖς», Λιζέτα Καλημέρη, Θανάσης Παπα-
κωνσταντίνου, Ἐλεωνόρα Ζουγανέλη, Σωκράτης Μάλαμας, Μιχάλης Χανιώτης, Ἀνδρέας Καρακότας,
Δημήτρης Τσαουσάκης, Κατερίνα Κόρου, Γιῶργος Νινιός, Δημήτρης Κοντογιάννης, Βαγγέλης Λιόλιος,
Ὀρφέας Περίδης. Ἔχει ἐμφανιστεῖ σὲ ἐκπομπὲς στὴν ΕΡΤ. Συμμετεῖχε ὡς μουσικὸς στὴν παράσταση
Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν (2019-2020) ποὺ παρουσιάστηκε ἀπὸ τὴν ὁμάδα «Ὀθόνιον»
στὸ Ἀρχοντικὸ τῶν Μπενιζέλων καὶ σὲ διάφορους χώρους καὶ θέατρα τῆς Ἀθήνας καὶ τοῦ Πειραιᾶ.

ΑΛΕΞΑΝΔΡΑ ΠΑΠΑΣΤΕΡΓΙΟΠΟΥΛΟΥ: Γεννήθηκε καὶ μεγάλωσε στὴ Θεσσαλο-
νίκη. Εἶναι ἀπόφοιτος τοῦ Μεταπτυχιακοῦ κύκλου «Μουσικὴ κουλτούρα καὶ ἐπι-
κοινωνία» τοῦ Τμήματος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ καὶ ἀπόφοιτος τοῦ Τμήμα-
τος Μουσικῆς Ἐπιστήμης καὶ Τέχνης τοῦ Πανεπιστημίου Μακεδονίας, τῆς κατεύ-
θυνσης Ἑλληνικῆς Παραδοσιακῆς Μουσικῆς, μὲ εἰδίκευση στὰ Ἑλληνικὰ Παραδο-
σιακὰ Κρουστά. Εἶναι, ἐπίσης, διπλωματοῦχος του Κρατικοῦ Ὠδείου Θεσσαλονίκης

στὴ σχολὴ τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς καὶ πτυχιοῦχος στὴ σχολὴ τῶν Ἀνώτερων Θεωρητικῶν. Ἔχει πα-
ρακολουθήσει μαθήματα πιάνου, τσέλου καὶ ἐνοργάνωσης στὸ Κρατικὸ Ὠδεῖο Θεσσαλονίκης καὶ στὸ
Δημοτικὸ Ὠδεῖο Νεάπολης Θεσσαλονίκης. Τὸ 2012 παρακολούθησε μαθήματα ὑποκριτικῆς μὲ τὸν Κώ-
στα Σαντὰ στὰ πλαίσια ἐκπαιδευτικοῦ προγράμματος τοῦ ΚΘΒΕ. Ἦταν ὀκτὼ χρόνια μέλος τῆς Φιλαρ-
μονικῆς Νεάπολης Θεσσαλονίκης, δύο χρόνια μέλος τῆς Ὀρχήστρας τοῦ ΑΠΘ καὶ δύο χρόνια μέλος
τῆς Ὀρχήστρας τοῦ Κρατικοῦ Ὠδείου Θεσσαλονίκης. Ἔχει συμμετάσχει σὲ ποικίλες παραγωγὲς τοῦ
Πανεπιστημίου Μακεδονίας, τοῦ Μεγάρου Μουσικῆς Θεσσαλονίκης καὶ Ἀθηνῶν καὶ ἔχει συνεργαστεῖ
μὲ διάφορους καλλιτέχνες σὲ Ἕλλαδα καὶ ἐξωτερικό. Τὸ 2015 εἶχε ἀναλάβει τὴ σύνθεση καὶ μουσικὴ
ἐκτέλεση ἐπὶ σκηνῆς στὴ θεατρικὴ παράσταση Ὅταν ὁ λύκος δὲν εἶναι ἐδῶ τῆς Μαρίας Λαϊνᾶ, σὲ σκη-
νοθεσία τῆς Μαρίας Κατσανδρῆ. Συμμετέχει ἐνεργὰ στὴν ἐγχώρια δισκογραφία καὶ ἔχει γράψει μου-
σικὴ γιὰ ταινίες καὶ ντοκιμαντέρ. Τὰ τελευταῖα χρόνια, παρουσιάζει σὲ διεθνῆ συνέδρια, ἐθνομουσικο-
λογικὲς ἔρευνές της μὲ κυρίαρχα θέματα τὴν τζάζ, τὴν ἑλληνικὴ μουσικὴ σκηνὴ καὶ τὴν ἐξέλιξη τῶν
ἑλληνικῶν στρατιωτικῶν μουσικῶν. Ἔργα της ἔχουν παρουσιαστεῖ καὶ ἔχουν λάβει ἐξαιρετικὲς κριτικές,

28

00 SPANOS Programma new.qxp_Layout 1  13/07/21  18:14  Page 28



μὲ ἀφετηρία τὸ 2008. Σήμερα τραγουδᾶ, παίζει καὶ ἐνορχηστρώνει στὸ σύνολο κρουστῶν «Marakaibo»,
στὸ ντουέτο «Muzikal Ifade», στὸ τρίο «Zerzele Patirti» καὶ στὰ μουσικὰ σύνολα τῆς Στρατιωτικῆς
Μουσικῆς Φρουρᾶς Ἀθηνῶν.

ΓΙΑΝΝΗΣ ΠΛΕΥΡΙΤΗΣ: Γεννήθηκε στὸ Μόντρεαλ τοῦ Καναδᾶ. Εἶναι Ἱεροψάλτης
καὶ Μέλος Βυζαντινῶν Χορωδιῶν. Κατέχει Δίπλωμα Βυζαντινῆς Μουσικῆς καὶ Δί-
πλωμα Μονωδίας Κλασικοῦ τραγουδιοῦ ἀπὸ τὸ Ὠδεῖο «Ἀττικόν». Διετέλεσε Πρω-
τοψάλτης στὸ Ἱερὸ Μετόχιον τῆς Ἱερᾶς Μονῆς Ἀσωμάτων Πετράκη στὴν Ἀθήνα
καθὼς καὶ στὴν Ἱερὰ Μονὴ Πετράκη καὶ σήμερα διατελεῖ Πρωτοψάλτης καὶ Διευ-
θυντὴς Χορωδίας στὸν Ἱερὸ Ναὸ Ἁγίου Ἀρτεμίου Παγκρατίου Ἀθηνῶν. Ἔχει ὑπάρ-

ξει μέλος καὶ μονωδὸς διαφόρων βυζαντινῶν Χορωδιῶν ἀλλὰ καὶ σολίστας κλασικοῦ τραγουδιοῦ σὲ
παραγωγὲς ἐπὶ σκηνῆς. Διετέλεσε Διευθυντὴς Χορωδίας Νέων τοῦ Ἱεροῦ Ναοῦ Ἁγίου Ἀρτεμίου Πα-
γκρατίου Ἀθηνῶν καὶ σολίστ σὲ Κονσέρτο Βυζαντινῆς Μουσικῆς μὲ τὴν Ἑλληνικὴ Βυζαντινὴ Χορωδία
στὴν Ἀθήνα. Ἔχει συμμετάσχει ὡς μέλος τῆς ἑλληνικῆς Βυζαντινῆς Χορωδίας ὑπὸ τὴ διεύθυνση τοῦ
Λυκούργου Ἀγγελόπουλου κι ἔχει λάβει μέρος σὲ συναυλίες τόσο στὴν Ἑλλάδα ὅσο καὶ στὸ ἐξωτερικό:
Μέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν (Κεντρικὴ Αἴθουσα Συναυλιῶν), Φιλολογικὸς Σύνδεσμος «Παρνασσός»,
σὲ Ἱεροὺς Ναοὺς τῆς ἑλληνικῆς ἐπικράτειας ἀλλὰ καὶ στὸ ἐξωτερικὸ ὅπως στὸ Παλέρμο, στὴ Σικελία
καὶ στὴ Γένοβα. Ἀκόμη ἔχει συμμετάσχει σὲ συναυλίες μὲ ζωντανὲς ἀναμεταδόσεις ἀπὸ τὴν ΕΡΤ μὲ τὸν
Ἄρχοντα Θεόδωρο Βασιλικὸ ἀλλὰ καὶ σὲ ἠχογραφήσεις δίσκων ὑπὸ τοὺς Λυκοῦργο Ἀγγελόπουλο,
Μιχαὴλ Μακρή, «Romeo Ensemble», Γεώργιο Καμαργιάρη.

ΒΑΛΕΝΤΙΝΑ ΤΑΜΙΩΛΑΚΗ: Γεννήθηκε στὸ Ἡράκλειο Κρήτης. Εἶναι ἀπόφοιτος
τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν Σπουδῶν τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν καὶ τοῦ Ἐθνικοῦ
Ὠδείου Χαλανδρίου (Δίπλωμα Φλάουτου). Κάτοχος μεταπτυχιακοῦ τίτλου Master
of Arts: «Ἀνώτερη Θεατρικὴ Πρακτικὴ μὲ εἰδίκευση στὸ Σχεδιασμὸ Φωτισμῶν» ἀπὸ
τὴ Βασιλικὴ Κεντρικὴ Σχολὴ Λόγου καὶ Δράματος τοῦ Λονδίνου. Ἔχει σχεδιάσει
φωτισμοὺς γιὰ παραστάσεις ὄπερας, θεάτρου καὶ χοροῦ, εἰκαστικὲς ἐγκαταστάσεις,

θέατρο κούκλας καὶ συναυλίες στὴν Ἑλλάδα καὶ τὸ ἐξωτερικό. Ἔχει συνεργαστεῖ μὲ τὴν Ἐθνικὴ Λυρικὴ
Σκηνή, τὸ Ἐθνικὸ Θέατρο, τὴ Στέγη Γραμμάτων καὶ Τεχνῶν, τὸ Δημοτικὸ Θέατρο Πειραιᾶ, τὸ Φεστιβὰλ
Ἀθηνῶν καὶ Ἐπιδαύρου, τὸ Μέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν, τὴν Ἀνώτατη Σχολὴ Καλῶν Τεχνῶν καὶ μὲ
πολλοὺς ἀνεξάρτητους χώρους τοῦ ἐλεύθερου θεάτρου. 

ΝΙΚΟΛΑΣ ΤΖΙΒΕΛΕΚΗΣ: Γεννήθηκε στὴν Ἀθήνα τὸ 1993, ἀνήκει στὴ νέα γενιὰ
Ἑλλήνων καραγκιοζοπαιχτῶν καὶ εἶναι ἀπόφοιτος τοῦ Τμήματος Θεατρικῶν Σπου -
δῶν τοῦ ΕΚΠΑ. Ξεκίνησε τὴν καριέρα του στὸν χῶρο τοῦ θεάτρου σκιῶν τὸ 2009.
Ἀπόκτησε σημαντικὴ ἐμπειρία κατὰ καιροὺς κοντὰ σὲ διάφορους καλλιτέχνες τοῦ
εἴδους. Ἔχει συνεργαστεῖ μὲ συλλόγους, δήμους, σχολεῖα, μὲ τὸ Μουσεῖο Θεάτρου
Σκιῶν «Χαρίδημος» καὶ τὸν θίασο «Σκιὲς καὶ Γέλια». Ἀκόμη, ἔχει συμμετάσχει σὲ

διάφορα φεστιβὰλ (Ἡμέρες θάλασσας Δ. Πειραιᾶ, Πάτρας, Νέας Ἰωνίας, λόφου Στρέφη, «Σπαθάρεια»
Δ. Ἁμαρουσίου, 60 χρόνια Θανάσης Σπυρόπουλος κ.ἄ.) καὶ ἔχει ὀργανώσει βραδιὲς μὲ παραστάσεις γιὰ
ἐνήλικο κοινό. Κάνει γνωστότερη τὴ δράση του στὸ χῶρο τὴν τηλεοπτικὴ σεζὸν 2011-2012 παρουσιά-
ζοντας στὸ κανάλι KONTRA μιὰ σειρὰ δεκαπέντε παραστάσεων θεάτρου σκιῶν. Ταξιδεύει δύο φορὲς
στὴ Γαλλία, Παρίσι (2013) καὶ Τουλοὺζ (2014) ὕστερα ἀπὸ πρόσκληση καὶ παρουσίασε τὸ ἔργο Ὁ Μέ-
γας Ἀλέξανδρος καὶ τὸ καταραμένο φίδι. Ἐπίσης, τὸ 2014 κερδίζει τὸ βραβεῖο «Καλύτερης παράστασης
γιὰ νέους καλλιτέχνες» καὶ βραβεῖο «Σκηνικῶν καὶ φιγούρας γιὰ νέους καλλιτέχνες» μὲ τὸ ἔργο Ροδο-
σήμα, ὁ ἄρχοντας τῆς ζούγκλας, στοὺς 5ους Ἀγῶνες Ἑλληνικοῦ Θεάτρου Σκιῶν στὴν Πάτρα. Τὸν Σε-
πτέμβριο τοῦ 2014 μαζὶ μὲ τὸν πατέρα του τελειοποιοῦν τὸ βιβλίο Μαζὶ τὰ φάγαμε, μόνος μου πληρώ-
νω, στὸ ὁποῖο οἱ ἥρωες τοῦ θεάτρου σκιῶν σατιρίζουν τὴν πολιτικὴ κατάσταση καὶ κυκλοφορεῖ ἀπὸ
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τὶς ἐκδόσεις «Νίκας». Ὡς μέλος τῆς ὁμάδας «Ὀθόνιον» τὸ 2017 συνεργάζεται μὲ τὴν Ὄλια Λαζαρίδου
στὴν παράσταση Ὁ γάμος τοῦ Καραχμέτη τοῦ Ἀλ. Παπαδιαμάντη μὲ τὸ δραμάτιο Ὁ Καραγκιόζης νε-
κροθάφτης τοῦ Ἰωσὴφ Βιβιλάκη. Ἐπίσης, τὸ 2019 μαζὶ μὲ τὸν καραγκιοζοπαίχτη Ἄθω Δανέλλη παίζουν
τὸ ἔργο Φιλοθέη ἡ ἀρχοντοπούλα τῶν Ἀθηνῶν τοῦ Ἰωσὴφ Βιβιλάκη στὸ Ἀρχοντικὸ τῶν Μπενιζέλων,
στὸν Σύλλογο Ἑλλήνων Ἀρχαιολόγων, στὸ Παλαιὸ Πανεπιστήμιο στὴν Πλάκα, στὸ Δημοτικὸ Θέατρο
Πειραιᾶ καὶ σὲ διάφορους χώρους τῆς Ἀθήνας. Εἶναι κατασκευαστὴς φιγούρων καὶ σκηνικῶν θεάτρου
σκιῶν καθὼς ἔχει λάβει μέρος καὶ σὲ διάφορες ἐκθέσεις: «Λήθη καὶ ἀλήθειες» στὴ Στοὰ τοῦ Βιβλίου
(2017), «Τὸ ἡρωικὸ δράμα στὸ θέατρο σκιῶν» στὸ Μουσεῖο Μακεδονικοῦ Ἀγώνα Θεσσαλονίκης
(2017), «Ὁ Καραγκιόζης ξανασυστήνεται!» στὴν Ἐλευσίνα (2017), «Οἱ γυναῖκες τοῦ μπερντέ» στὸ
“Show…What?” (2018) κ.ἀ. Μόνιμος συνεργάτης τοῦ Ἠλία Καρελλᾶ ἀπὸ τὸ 2014 μέχρι καὶ σήμερα σὲ
μεγάλες παραγωγὲς θεάτρου σκιῶν στὸ Ἵδρυμα Σταῦρος Νιάρχος, στὴ Στέγη Γραμμάτων καὶ Τεχνῶν
καὶ στὸ Μέγαρο Μουσικῆς Ἀθηνῶν.

ΧΑΡΗΣ ΤΡΑΣΑΝΗΣ: Γεννήθηκε στὸ Ναύπλιο καὶ κατάγεται ἀπὸ τὸν Πόρο. Ἀπὸ
μικρὴ ἡλικία ἦρθε σὲ ἐπαφὴ μὲ τὴ μουσικὴ καὶ τὴν ψαλτική, τὶς ὁποῖες κυρίως ὑπη-
ρετεῖ μέχρι καὶ σήμερα. Εἶναι διπλωματοῦχος Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἐνῶ παράλληλα
μελετᾶ τὶς μουσικὲς παραδόσεις τῆς εὐρύτερης Ἀνατολικῆς Μεσογείου μέσα ἀπὸ
προσωπική του ἔρευνα. Ἀσχολεῖται μὲ τὴν σύνθεση βυζαντινῶν ὕμνων, παραδο-
σιακῆς καὶ ἔντεχνης μουσικῆς. Γιὰ τὶς συνθέσεις αὐτὲς συνεργάζεται μὲ διάφορα χο-

ρωδιακὰ καὶ ὀργανικὰ σύνολα καθὼς καὶ σολίστ ποὺ εἰδικεύονται στὸ ἀντίστοιχο εἶδος. Μελέτησε πιά-
νο καὶ θεωρητικὰ μὲ τὴν Μαρίνα Μικελάτου καὶ κλασικὸ τραγούδι μὲ τὴν Ντίνα Γουδιώτη. Ἔχει ἀσχο-
ληθεῖ μὲ τὸ θέατρο, ὅπου σημαντικὸ ρόλο στὶς σπουδὲς τῆς ὑποκριτικῆς τέχνης ἔπαιξε ὁ Δ. Ν. Παπα-
κωνσταντίνου μὲ τὸν ὁποῖο προετοιμάστηκε καταλλήλως γιὰ τὶς ἐξετάσεις τοῦ Ὑπουργείου Πολιτι-
σμοῦ καὶ ὡς ἐπιτυχῶν στὴ συνέχεια φοίτησε στὴ σχολὴ Δραματικῆς τέχνης “Μαίρη Βογιατζῆ Τράγκα”.
Ἔχει συμμετάσχει σὲ τηλεοπτικὰ σίριαλ, ταινίες μικροῦ μήκους, τηλεοπτικὲς καὶ ραδιοφωνικὲς διαφη-
μίσεις, ἐνῶ συγγράφει θεατρικὰ ἔργα καὶ ποίηση.

ΗΛΙΑΝΑ ΦΙΛΕΑ: Ἡ Ἠλιάνα Φιλέα μὲ ἀφετηρία της τὶς μουσικὲς σπουδὲς κλασι -
κoῦ πιάνου καὶ ἀνώτατων θεωρητικῶν στὸ Τμῆμα Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ ΕΚΠΑ,
ἀφιερώθηκε στὴν μουσικὴ ἐκπαίδευση. Παρακολούθησε βιωματικὰ σεμινάρια μου-
σικοθεραπείας καὶ μουσικοκινητικὴς ἀγωγῆς, καὶ ἔλαβε εἰδίκευση ἀπὸ τὸ πρόγραμμα
«Μουσικὴ Παιδαγωγική» του Τμήματος Μουσικῶν Σπουδῶν τοῦ Ἰονίου Πανεπι-
στημίου. Ἵδρυσε καὶ διευθύνει τὴν παιδικὴ χορωδία «Μιὰ φορὰ καὶ ἕναν καιρό», με-

τρώντας ἤδη πέντε χρόνια ἐνεργοῦς δράσης. Ὡς μέλος πολυφωνικοῦ ensemble μετρᾶ διακρίσεις σὲ
ἑλληνικοὺς καὶ παγκόσμιους διαγωνισμούς. Σήμερα ἐργάζεται σὲ δημοτικὰ σχολεῖα καὶ σὲ μουσικὲς
σχολὲς τῆς Ἀθήνας, ἐφαρμόζοντας ἐναλλακτικὲς μεθόδους διδασκαλίας. Μὲ γνώμονα τὴν ἀγάπη γιὰ
τὰ παιδιά, δημιουργεῖ ἐκπαιδευτικὰ μουσικὰ παιχνίδια, συμβάλλοντας ἐμπράκτως στὴ σύγχρονη προ-
σέγγιση διδασκαλίας. Ἐπιπλέον συνθέτει καὶ ντύνει στιχουργικὰ παιδικὰ τραγούδια καὶ ὄχι μόνο, ἐνῶ
ἀσχολεῖται μὲ τὴν παραδοσιακὴ μουσικὴ παίζοντας ἀκορντεὸν καὶ τσαμπούνα σὲ παραδοσιακὰ μου-
σικὰ σύνολα.

ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ: Καθηγητὴς τῆς Βυζαντινῆς Μουσικολογίας καὶ
Ψαλτικῆς Τέχνης στὸ Τμῆμα Μουσικῶν Σπουδῶν τῆς Φιλοσοφικῆς Σχολῆς τοῦ
Ἐθνικοῦ καὶ Καποδιστριακοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν. Διδάσκει σὲ προπτυχιακὸ καὶ
μεταπτυχιακὸ ἐπίπεδο μαθήματα γύρω ἀπὸ τὴ βυζαντινὴ μουσική, τόσο στὸ Τμῆμα
του ὅσο καὶ σὲ ἄλλα πανεπιστημιακὰ τμήματα ἢ ἐκπαιδευτικοὺς φορεῖς τῆς Ἑλλάδας
καὶ τοῦ Ἐξωτερικοῦ. Τὴν προσωπική του θέαση καὶ προσέγγιση αὐτοῦ τοῦ ἰδιαίτε-

ρου γνωστικοῦ ἀντικειμένου διακρίνει ἡ μελέτη, ἀνάλυση καὶ κατανόηση τῆς θεωρίας, τῆς ἱστορίας ἢ
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καὶ τῆς αἰσθητικῆς τῆς μουσικῆς μέσα ἀπὸ τὴν πρακτική της ἔκφραση, καθὼς πιστεύει ἀκράδαντα ὅτι
ὁ συνδυασμὸς θεωρίας καὶ πράξης ἐξασφαλίζει τὶς καλύτερες προϋποθέσεις οὐσιαστικῆς γνώσης τοῦ
φαινομένου τῆς μουσικῆς δημιουργίας. Αὐτὴν τὴν ἄποψη καταγράφει στὸ ἐκτεταμένο (μὲ πάνω ἀπὸ
200 τίτλους) δημοσιευμένο ἔργο του, ἀλλὰ καὶ τὶς ἴδιες ἀκαδημαϊκὲς ἀπόψεις ὑποστηρίζει σὲ διάφορα
συνέδρια στὴν Ἑλλάδα καὶ κυρίως στὸ Ἐξωτερικό, ἐνῶ μὲ τὴν παράλληλη καλλιτεχνική του δραστη-
ριότητα προβάλλει ἀντίστοιχα καὶ τὴν πρακτικὴ ἐφαρμογὴ ὁποιασδήποτε θεωρητικῆς ἄποψης. Ἡ συ-
νολικὴ διεθνὴς δραστηριότητά του, ὡς διφυοῦς μουσικοῦ: ἐπιστήμονα ἐρευνητῆ καὶ πανεπιστημιακοῦ
δασκάλου, ἀλλὰ καὶ καλλιτέχνη ἑρμηνευτῆ καὶ διευθυντῆ καὶ ὑπεύθυνου ἀντίστοιχων μουσικῶν σχη-
μάτων, στοχεύει ἀκριβῶς στὴν πολυπρισματικὴ καὶ σφαιρικὴ καὶ καινοφανῆ προσέγγιση τῆς Βυζαντινῆς
Μουσικολογίας καὶ τῆς Ψαλτικῆς Τέχνης.

ΝΙΚΟΣ ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ: Γεννήθηκε στὶς 05/02/1974. Ὁλοκλήρωσε τὶς σπουδές του
στὴ Δραματικὴ Σχολὴ «Κεντρικὴ Σκηνὴ» στὴν Ἀθήνα (μέσω ἐξετάσεων στὸ Ὑπουρ-
γεῖο Πολιτισμοῦ). Ἔχει συμμετάσχει σὲ παραγωγὲς ὅπως Summer in Greece (Γερ-
μανικῆς παραγωγῆς) (2014), White Door Theatro στὴ Σαντορίνη γιὰ τὴν interactive
theatre performance The Greek Wedding (2015). Ἔχει συνεργαστεῖ μὲ τὸν Νίκο
Κούνδουρο στὴ διασκευὴ τοῦ θεατρικοῦ ἔργου Ὁ Μαίτρ καὶ ἡ Μαργαρίτα ποὺ πραγ-

ματοποίησε καὶ σκηνοθέτησε ὁ ἴδιος (2015-2016) στὸ Θέατρο Παραμυθίας καὶ στὸ Θέατρο Βαφεῖον.
Συνεργάστηκε, ἐπίσης, μὲ τὴν Ὄλια Λαζαρίδου στὴν παράσταση Ἆσμα - Ἀσμάτων / Μιὰ νύχτα κάτω
ἀπὸ τὰ ἄστρα στὸ Ὑπόγειο τοῦ Θεάτρου Τέχνης Κάρολος Κούν (2016). Ἔχει συνεργαστεῖ μὲ τὸ Τμῆμα
Θεατρικῶν Σπουδῶν τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν στὴν παράσταση τῆς Ὄλιας Λαζαρίδου Ὁ γάμος
τοῦ Καραχμέτη τοῦ Ἀλ. Παπαδιαμάντη στὸ Παλαιὸ Πανεπιστήμιο Ἀθηνῶν καὶ στὸ Ἀπὸ Μηχανῆς
Θέατρο (Ἰούνιος 2017-Ἰούλιος 2018). Συμμετεῖχε ἀκόμη στὴ μουσικὴ παράσταση τοῦ Φεστιβὰλ
Ἀθηνῶν Κώστας Νοῦρος - Δυὸ φορὲς ξένος (Ἰούνιος-Σεπτέμβριος 2017), Roastbeef σὲ σκηνοθεσία τῆς
Χρύσας Καψούλη στὸ Θέατρο ὁδοῦ Κεφαλληνίας (Φεβρουάριος-Μάρτιος 2018). Συνετέλεσε Βοηθὸς
Σκηνοθέτη στὸ Θέατρο τῆς ὁδοῦ Κυκλάδων στὸ ἔργο Μετὰ τὴν πρόβα τοῦ I. Bergmann (2018), Ὑβόν-
νη, ἡ πριγκίπισσα τῆς Βουργουνδίας στὸ Μπάγκειον Ξενοδοχεῖο (Ἰανουάριος 2020). Ἔχει συνεργαστεῖ
μὲ τὸ Οἰκουμενικὸ Πατριαρχεῖο σὲ Τουρκία, Β. Ἀμερικὴ καὶ Λατινικὴ Ἀμερική.

∏

Ἀντίφωνα τῶν Ἀναβαθμῶν
Ἐκ νεότητός σου φίλος εἶ τῶν δαιμόνων καὶ ἐχθρὸς τῶν ἀνθρώπων, 

σπανὲ κατηραμένε.
Εἰς τὰ ὄρη βληθεὶς νὰ φύγῃς ἀπομπρός μας, διὰ νὰ βόσκεσαι μὲ τοὺς συντρόφους σου

τοὺς τράγους.
Ἐκ νεότητός σου φίλος εἶ τῶν δαιμόνων καὶ ἐχθρὸς τῶν ἀνθρώπων, 

σπανὲ κατηραμένε.
Ἐὰν μὴ ἅπαντες χέσωμεν τοὺς σπανέας δὲν θέλουν βγάλει γένια καὶ ἀλὴ ὢχ 

τὰ μάγουλά τους.
(Βιβλίον ὀνομαζόμενον Σπανός, Ἐν Βενετίᾳ, Τυπογράφος Νικόλαος Γλυκύς, Ἐν Βενετίᾳ, 1817.)

∏
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