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Πτυχὲς μιᾶς «μουσικολογικῆς ρητορείας»: 
ἕνας μοναδικὸς μουσικο-υμνογραφικὸς συνδυασμὸς 

σὲ πολυέλεο γιὰ τὰ Θεοφάνεια

Ἕνας πολυέλεος «Δοῦλοι, Κύριον»1, προορισμένος νὰ ψάλλεται κατὰ τὴν
ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων, ἀνθολογεῖται, ἰδιογράφως ἀπὸ τὸν διδάσκαλο
Ματθαῖο τὸν Βατοπαιδινό2, στὸν ἁγιορειτικὸ μουσικὸ κώδικα τῆς μονῆς
Παντελεήμονος ὑπ’ ἀριθμὸν 10223. Ἡ σύνθεση, ποὺ παραδίδεται ἀνεπί-
γραφη, εἶναι ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρουσα, ὄχι μόνον λόγῳ τοῦ περιεχομένου
τοῦ ποιητικοῦ κειμένου τῶν καταληκτικῶν δοξαστικῶν μαθημάτων της,
ἀλλὰ καὶ ἐξαιτίας τῶν ἐπιβαλλόμενων στοὺς τελευταίους δώδεκα στίχους
της (ἁρμόδια ἐπιλεγμένων) ψαλμικῶν στίχων4, ἀναφερομένων στὴν ἑορτὴ
τῶν Θεοφανείων. Τὸ φαινόμενο συνιστᾶ ἀναμφίβολα ἕνα μοναδικὸ μου-
σικο-υμνογραφικὸ συνδυασμό, ποὺ ἀξίζει νὰ μελετηθεῖ ὡς ἐνδεικτικὴ πτυχὴ
μιᾶς οἱονεὶ «μουσικολογικῆς ρητορείας».

Δεδομένα τῆς ἔρευνας
Ἂς συμπυκνωθοῦν ἐδῶ τὰ δεδομένα τῆς ὣς τώρα ἔρευνας σχετικὰ μὲ

τὴν ἐν λόγῳ σύνθεση: ὁ πολυέλεος ἀνθολογεῖται ἰδιογράφως ἀπὸ τὸν Ματ-
θαῖο Βατοπαιδινό, διὰ τῆς μεταβατικῆς ἐξηγητικῆς σημειογραφίας καταγε-
γραμμένος, στὰ φφ. 10r-18v τοῦ κώδικα Παντελεήμονος 1022 [: Ἦχος πλ
α΄ Δοῦλοι, Κύριον], μὲ δοξαστικὰ μαθήματα στὸ τέλος, παρατιθέμενα συγ-
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1 Γιὰ τὸ συγκεκριμένο εἶδος μελοποιίας βλ. Χαλδαιάκης 2003.
2 Περὶ τοῦ ἐν λόγῳ Ἁγιορείτη μουσικοδιδασκάλου βλ. τὴν ἡμέτερη (ἀνέκδοτη στὸ σύ-

νολό της) τρίτομη μονογραφία, Ματθαῖος Βατοπαιδινός (1774-1849), τόμος Α΄: Ἀναλυτικὸς
κατάλογος τῶν αὐτογράφων κωδίκων του, τόμος Β´: Ἡ μουσικὴ ἐργογραφία του, τόμος Γ´:
Ὁ ἐν μοναχοῖς προορατικὸς καὶ ἐν μουσικοῖς παρρησιαστικός, [Ἀθήνα 2016]· πρβλ. καὶ τὴν
πρόσφατη ἔκδοση, Ματθαῖος Βατοπαιδινός· εἰσαγωγὴ στὸν βίο καὶ τὸ ἔργο του, Ἱερὰ Με-
γίστη Μονὴ Βατοπαιδίου [Βατοπαιδινὴ Ψαλτικὴ Παράδοση 9], Ἅγιον Ὄρος 2019, ὅπου
καὶ καταχωρίστηκαν ὁρισμένα τμήματα ἀπὸ τὴν προμνημονευθεῖσα τρίτομη μονογραφία. 

3 Περιγραφὴ τοῦ συγκεκριμένου κώδικα βλ. πρόχειρα καὶ στὸν κατάλογο Στάθης 1976:
461-463.

4 Σχετικὰ μὲ τὴν τακτικὴ ἐπιβολῆς ἐπιπλέον, εἰδικῆς ἑορτολογικῆς χροιᾶς, ποιητικῶν
κειμένων σὲ στίχους τοῦ πολυελέου βλ. Χαλδαιάκης 1997, 2008, 2011.



κεκριμένα στὰ φφ. 15ν-17r [: Τοῦ αὐτοῦ, ἔντεχνον, Δόξα· Ἡ τριάς, ὁ θεὸς
ἡμῶν]καὶ 17r-18v [: Θεοτοκίον, τοῦ αὐτοῦ, ἦχος ὁ αὐτός, Καὶ νῦν· Ὢ τῶν
ὑπὲρ νοῦν τοῦ τόκου σου θαυμάτων].

Ἡ σύνθεση παραδίδεται ἀνεπίγραφη, εἶναι δὲ (ἐξ ὅσων γνωρίζουμε) ἅπαξ
ἐδῶ ἀνθολογούμενη, ὡς μία τῶν δύο συνολικὰ προσθηκῶν ποὺ ἀπὸ τὸ χέρι
τοῦ Ματθαίου Βατοπαιδινοῦ ἐπιχειρεῖται στὸν ἐπισημανθέντα κώδικα. Ἡ
ἄλλη προσθήκη ἀνθολογεῖται πρὸ τοῦ παρόντος πολυελέου καὶ εἶναι ἕνα,
ἁρμόδιο γιὰ τὴν ἑορτὴ τοῦ ἁγίου Παντελεήμονος, μάθημα5. Αὐτὴ ἡ προ-
σθήκη φαίνεται νὰ εἶναι καταγεγραμμένη σὲ διαφορετικὴ χρονικὴ περίοδο
ἀπὸ τὸν πολυέλεο, ὄχι μόνον λόγῳ τῆς παρατηρούμενης διαφορᾶς τῆς ὅλης
αἰσθητικῆς τοῦ ματθαιϊκοῦ γραφικοῦ χαρακτήρα ἀλλὰ καὶ διότι ἐπιπροσθέ-
τως εἶναι καταγεγραμμένη μὲ τὴ σημειογραφία τῆς νέας μεθόδου.

Ἡ τεκμαιρόμενη ἑτερόχρονη καταγραφὴ τῶν παραπάνω δύο ματθαιϊκῶν
προσθηκῶν (καὶ ἡ συνεκδοχικὴ ἀσυνέχεια στὴ ροὴ τῆς ἀνθολόγησης ἑκα-
τέρων τῶν συνθέσεων) δὲν βοηθεῖ δυστυχῶς σὲ ἀπάντηση τοῦ περὶ τῆς πα-
τρότητας τοῦ δεύτερου μελοποιήματος (τοῦ σχολιαζόμενου πολυελέου)
εὔλογου (καὶ κομβικοῦ) ἐρωτήματος· ἐάν, γιὰ παράδειγμα, ἡ τελευταία σύν-
θεση καταχωριζόταν σὲ συνέχεια τοῦ πρώτου μαθήματος (ρητῶς φερομένου
ὡς «μελοποιηθέντος παρ’ ἐμοῦ» [sc. τοῦ Ματθαίου]), τότε καὶ οἱ κατὰ τὴν
ἀνθολόγηση τῶν καταληκτικῶν μαθημάτων τοῦ πολυελέου ἀπαντῶσες
(μέσῳ ἀόριστης ἀντωνυμίας διατυπωμένες) μνεῖες [: Παντελεήμονος 1022,
φφ. 15ν-17r: Τοῦ αὐτοῦ, ἔντεχνον, Δόξα· Ἡ τριάς, ὁ θεὸς ἡμῶν & 17r-18v:
Θεοτοκίον, τοῦ αὐτοῦ, ἦχος ὁ αὐτός, Καὶ νῦν· Ὢ τῶν ὑπὲρ νοῦν τοῦ τόκου σου
θαυμάτων] θὰ ὑπεδείκνυαν ἀσφαλῶς τὴν ταυτότητα τοῦ μελοποιοῦ του.

Πάντως, εἶναι ἄκρως ἀξιοσημείωτο ὅτι ὁ Ματθαῖος ἔχει ἐπίσης συνθέσει
ὁμοειδὲς μάθημα, μελοποιημένο σὲ ἦχο τέταρτο, ἐπὶ τῇ βάσει τοῦ ἴδιου
ἀκριβῶς ποιητικοῦ κειμένου [: δεύτερο ἰδιόμελο τῆς Tρίτης Ὥρας τῆς ἑορτῆς
τῶν Θεοφανείων] ποὺ χρησιμοποιεῖται καὶ στὸ παραπάνω τριαδικὸ μάθημα
τοῦ παρόντος πολυελέου6. Τὸ γεγονὸς ἐμβάλλει ὁπωσδήποτε σὲ ἐπιπλέον
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5 Βλ. Παντελεήμονος 1022, φφ. 7r-9v: Τῇ κζ΄τοῦ Ἰουλίου, εἰς τὴν ἑορτὴν τοῦ ἁγίου ἐνδό-
ξου μεγαλομάρτυρος καὶ ἰαματικοῦ Παντελεήμονος, μάθημα, μελοποιηθὲν παρ’ ἐμοῦ· ἦχος
δ΄Δι Σήμερον ἐξέλαμψε τοῦ ἀθλοφόρου ἡ μνήμη.

6 Βλ. Βατοπαιδίου 1789 (τοῦ 1827), σσ. 54-63: Εἰς τὴν ἑορτὴν τῶν Θεοφανείων, μελο-
ποιηθὲν παρ’ ἐμοῦ τοῦ ἐν μοναχοῖς Ματθαίου Ἐφεσίου Βατοπαιδινοῦ· ἦχος δ΄Δι Ἡ τριάς, ὁ
θεὸς ἡμῶν {μὲ συνημμένο (σσ. 60-62) κράτημα ἐκ τῶν τοῦ πρωτοψάλτου Δανιήλ· ἦχος δ΄
Δι Τοτοτο}. Βατοπαιδίου 1683 (τοῦ 1834), σσ. 191-200: Ἕτερον, εἰς τὴν αὐτὴν ἑορτὴν τῶν
Θεοφανείων, μελοποιηθὲν παρ’ ἐμοῦ· ἦχος δ΄Δι Ἡ τριάς, ὁ θεὸς ἡμῶν. Γρηγορίου 18 (τοῦ
1843), σσ. 149-166: Μὴν Ἰανουάριος, τῆ', τῶν Θεοφανείων, μελοποιηθὲν παρ’ ἐμοῦ· ἦχος δ΄
Δι Ἡ τριάς, ὁ θεὸς ἡμῶν. Βατοπαιδίου 1424 (ἀχρόνιστος), φφ. 111r-116v: Ἕτερον, εἰς τὴν



ἰσχυρὲς ὑπόνοιες γιὰ τὴν ταυτότητα τοῦ μελοποιοῦ τῆς σύνθεσης, ὑπόνοιες
βέβαια ποὺ ἐλλείψει περαιτέρω πηγαίων ἐρεισμάτων ὀφείλουν ἀκόμη νὰ
παραμείνουν στὸ ἐπίπεδο εὐφάνταστων ἴσως συλλογισμῶν ἢ καὶ γόνιμων
ἀναστοχασμῶν περὶ τοῦ πιθανοῦ συνθέτη αὐτοῦ τοῦ πρωτότυπου καὶ
ἐνδιαφέροντος μελοποιήματος.

Δομὴ τῆς σύνθεσης
Ἡ σύνθεση, ὅπως καὶ ἐκ προοιμίου ἤδη σημειώθηκε, ἀποδεικνύεται ὡς

προορισμένη νὰ ψάλλεται κατὰ τὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων, λόγῳ ὄχι
μόνον τοῦ περιεχομένου τοῦ ποιητικοῦ κειμένου τῶν παραπάνω καταλη-
κτικῶν δοξαστικῶν μαθημάτων της, ἀλλὰ καὶ τῶν ἐπιβαλλόμενων στοὺς
τελευταίους δώδεκα στίχους της (ἁρμόδια ἐπιλεγμένων) ψαλμικῶν στίχων.
Ἀκριβέστερα, ἡ σύνθεση διακρίνεται στὶς ἀκόλουθες τέσσερις ἑνότητες:
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αὐτὴν ἑορτὴν τῶν Θεοφανείων· ἦχος δ΄Δι Ἡ τριάς, ὁ θεὸς ἡμῶν. Πλῆρες τὸ μουσικὸ κείμενο
τοῦ ἐν λόγῳ μαθήματος, εἰλημμένο ἀπὸ τὸν πρῶτο κώδικα [Βατοπαιδίου 1789, σσ. 54-63],
παρατίθεται, ἠλεκτρονικὰ ἀναστοιχειοθετημένο, σὲ Ἐπίμετρο στὸ τέλος τῆς παρούσας με-
λέτης.



Ἡ δομὴ τῆς τελευταίας ἑνοτητας διαμορφώνεται ἀναλυτικότερα, ὡς
ἑξῆς:
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Εἶναι ἀξιοσημείωτο ὅτι τὸ ὅλο ποίημα ὁλοκληρώνεται μὲ τὴν ἀκόλουθη
χαρακτηριστικὴ (καὶ μελικὰ ἡσυχαστική) κατάληξη, ἀναπτυσσόμενη πάνω
σὲ ἀνάλογη ποιητικὴ κατακλεῖδα [: δῶρον φέροντες, ὕμνον εὐχαριστίας],
μιὰ κατάληξη ὁμοιάζουσα μὲ ἄλλη, παραπληρωματική, «ἀφιέρωση» τῆς
σύνθεσης καὶ πρὸς τὴν «πάναγνον νύμφην, τὴν εὐλογημένην μητέρα»:

Ἡ ἀναδυόμενη «μουσικολογικὴ ρητορεία»
Θὰ ἐπιμείνουμε, ἐν κατακλεῖδι, στὶς δύο τελευταῖες ἑνότητες τῆς σύν-

θεσης, ἐκεῖνες ποὺ στοιχειοθετοῦν καὶ τὸν ἐξαρχῆς ἐπισημανθέντα (καὶ ἐν
προκειμένῳ σχολιαζόμενο) «μοναδικὸ μουσικο-υμνογραφικὸ συνδυασμό»,
τὸν ὑπαινικτικὸ μιᾶς οἱονεὶ «μουσικολογικῆς ρητορείας».

Ὁ περὶ «μουσικῆς ρητορικῆς» στοχασμὸς δὲν εἶναι βέβαια καινοφανής· ἡ
ἔννοια ὑφίσταται ἔκπαλαι καὶ ἔχει ἀρκούντως ὣς σήμερα μελετηθεῖ, εἰδικό-
τερα «μετὰ τὴ μεγάλη ἀλλαγὴ στὴν Ἱστορία τῆς Μουσικῆς, ποὺ συντελεῖται
περὶ τὸ 1600, δηλ. τὴν ἐγκατάλειψη τῆς πολυφωνικῆς καὶ τὴν ἐπικράτηση τῆς
ὁμοφωνικῆς μουσικῆς», ὁπότε «ἡ μουσικὴ τῆς σύγχρονης ἀλλὰ καὶ τῆς προ-
γενέστερης ἐποχῆς (Μπαρὸκ καὶ Ἀναγέννηση) ἀντιμε τωπίζεται σύμφωνα μὲ
τὸ πνεῦμα τῆς ἐποχῆς, ποὺ πίστευε στὸν εὐθὺ παραλληλισμὸ τῆς Μουσικῆς
πρὸς τὴ Ρητορική», καθὼς «τὸ Μπαρὸκ ἀντιλαμβάνεται τὴ μουσικὴ ὡς
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γλώσσα τῶν ἤχων, σὲ ἀντιστοιχία μὲ τὴ Ρητορική (Musica Poetica)»7. 
Στὴ συνθετικὴ παραγωγὴ τῆς λεγόμενης βυζαντινῆς μουσικῆς, ὅμως,

ἰδιαίτερα δὲ προκειμένου περὶ τόσο ὄψιμων (κατὰ τὸν 19ο αἰῶνα παραδι-
δόμενων) μελοποιημάτων, οἱ διαστάσεις καὶ προοπτικὲς μιᾶς «μουσικῆς ρη-
τορικῆς» παραμένουν ἀκόμη ἄγνωστες καὶ ἐν πολλοῖς ἀναξιοποίητες. Τὴν
ἴδια στιγμή, οὐδεμία ὑφίσταται ἀμφιβολία ὅτι ἡ βυζαντινὴ μουσική, οἴκοθεν
στηριγμένη καὶ ἀναπτυγμένη στὴ βάση τοῦ (ὑμνογραφικοῦ) λόγου, προ-
σφέρεται ὡς τὸ καταλληλότερο παράδειγμα κατανόησης τῆς (μέσῳ τῆς
μουσικῆς) δυνατότητας διάχυσης τοῦ λόγου μὲ τὸν πλέον καθαρὸ καὶ εὔηχο
καὶ αἰσθαντικὸ τρόπο· ὁλονὲν καὶ ἰσχυρότερα ἀποδεικνύεται (ἐσχάτως, μά-
λιστα, διερευνᾶται περαιτέρω καὶ πειραματικά, μὲ τὴ συνδρομὴ καὶ τῆς ἐπι-
στήμης τῆς νευρο-ψυχολογίας8) ὅτι διὰ τῆς (βυζαντινῆς, ἐν προκειμένῳ)
μουσικῆς ὁ λόγος ἐντυπώνεται ἐντονότερα καὶ ἀκριβέστερα καὶ ἐναργέ-
στερα στὸν νοῦ τῶν ἀκροωμένων.

Ἂς παρατηρηθεῖ ἐπιπλέον ἐδῶ ὅτι πρὸς τὴν τελευταία κατεύθυνση συμ-
βάλλει ὁπωσδήποτε καὶ ἡ οἱονεὶ «μυστικὴ» διάσταση τοῦ ἐγχειρήματος· διὰ
τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς δὲν ἐπιχειρεῖται εὐθεῖα, μὲ ἐμφαντικὰ διδακτικὴ
προοπτική, ρητορικὴ ἀδολεσχία· ἡ ἀπόπειρα ἐδῶ εἶναι λανθάνουσα, ὑπαι-
νικτικὴ· τὸ ἔμμεσο, ἀλλὰ κυρίως καὶ τὸ ἀναπάντεχο, τῆς διδαχῆς συντελεῖ
καθοριστικὰ πρὸς μιὰν ἤπια (οἱονεὶ «ρητορικὰ ἄρρητη») νουθεσία, ποὺ
ἀποδεικνύεται γλαφυρότατη καὶ ἀποτελεσματικότατη.

Γιὰ τὴν ἐν γένει τυπολογία τῆς «μουσικῆς ρητορικῆς» (κατὰ τὴν ἐφαρ-
μογή της, συγκεκριμένα, σὲ συνθέσεις τῆς δυτικῆς μουσικῆς) ἱκανὲς πλη-
ροφορίες ἔχουν ἤδη καταγραφεῖ9· ἀνάλογες τεχνικὲς καὶ τακτικές, κατὰ τὴν
πρακτικὴ ἐφαρμογή της σὲ ὁμόλογα ποιήματα τῆς συνθετικῆς παραγωγῆς
τῆς λεγόμενης βυζαντινῆς μουσικῆς, ἔχουν ἐπίσης κατὰ καιροὺς διατυπω-
θεῖ, ἔστω καὶ ἐρήμην τῆς ἐν λόγῳ ἔννοιας τῆς «μουσικῆς ρητορικῆς»10. 

Ἐν προκειμένῳ, ἀρκεῖ ἴσως νὰ παρατηρηθεῖ ὅτι στοὺς ἐπιβαλλόμενους
στὴν παροῦσα σύνθεση στίχους, στὸ σύνολό τους ψαλμικούς, στίχους σχε-
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7 Βλ. Νικολάου Μαλιάρα, «Τὸ Μπαρὸκ καὶ ἡ Μουσικὴ Ρητορική», σ. 3· κείμενο προ-
σβάσιμο στὴν ἀκόλουθη διαδικτυακὴ διεύθυνση: http://opencourses.uoa.gr/modules
/units/index.php?course= MUSIC1&id=1139 (τελευταία προσπέλαση: 15.12.2019).

8 Βλ. ἐνδεικτικὰ Σπανουδάκης 2017· στὸ 2ο μέρος αὐτῆς τῆς πρόσφατης διδακτορικῆς
διατριβῆς διερευνᾶται τὸ θέμα: «Βυζαντινὴ Μουσικὴ καὶ Συναίσθημα» (εἰδικότερα ἐνδια-
φέρουν τὰ κεφάλαια 5 & 6: «συναισθηματικὸς ἀντίκτυπος τῶν κεκραγαρίων σὲ πρωτοψάλ-
τες καὶ ἐκκλησιαζόμενους»).

9 Βλ. ἐνδεικτικὰ Wilson-Buelow-Hoyt (20012): 260-275.
10 Ὡς πλέον χαρακτηριστικὴ (καὶ πρωτογενής) ἀπόπειρα ἂς ἐπισημανθεῖ, γιὰ παρά-

δειγμα, ἡ «Περὶ Μελοποιίας» ἑνότητα στὸ κλασικὸ ἔργο: Χρύσανθος 1832: 174-192 §§389-
431.



τικοὺς μὲ τὴν ἑορτὴ τῶν Θεοφανείων, οἱ ἔννοιες τοῦ«ἤχου» γενικότερα
ἀλλὰ καὶ τῆς «φωνῆς» εἰδικότερα εἶναι ὀφθαλμοφανὲς ὅτι προβάλλονται
σθεναρῶς:

Ἰδιαίτερα δὲ σὲ ἕνα στίχο τῆς παρούσας σύνθεσης, στίχο ἐξαιρετικῆς ση-
μασιολογικῆς βαρύτητας[: Ὦτα ἔχουσι καὶ οὐκ ἐνωτισθήσονται], διὰ τοῦ
ὁποίου πρέπει ἴσως νὰ θεωρηθεῖ ὅτι ἐκπέμπεται μήνυμα, συγκεκαλυμμένα
σαφές, πρὸς τοὺς «ἔχοντας ὦτα ἀκούειν» (Λουκ. 8,8)],τὸ ἐκεῖ ἐπιβαλλόμενο
ψαλμικὸ ποιητικὸ κείμενο ἀναφέρεται στὴ «φωνὴ» ἐπίσης ἰσχυρότατα· πρό-
κειται γιὰ διττὴ ἀναφορά, μὲ ἔμφαση στὴ θεία δυναμικὴ τῆς «φωνῆς», τῆς
ὅποιας φωνῆς, συνοδευμένη ἐπιπλέον καὶ ἀπὸ συνεκδοχικὴ δοξολογικὴ
ἀπόληξη. Στὴν παροῦσα ἀναφορὰ συμπυκνώνονται ἐνδεχομένως, συμβο-
λικῶς καὶ μυστικῶς, οἱ προθέσεις τοῦ ποιητῆ καὶ συνθέτη τοῦ συγκεκριμέ-
νου ἰδιότυπου μελοποιήματος· κατὰ παρόμοιο ἐνδεχόμενο, ἡ«ρητορικὴ
στόχευση» τοῦ (ἐπίσης ἐδῶ λανθάνοντος) μελωδοῦ ἀποδεικνύεται ὄχι
μόνον θεολογικώτατη ἀλλὰ καὶ μεγαλοφωνώτατη:

Ἰδού, λοιπόν, ἡ λανθάνουσα «φωνὴ» τοῦ ἐν προκειμένῳ ἐξεταζόμενου
μελοποιήματος· φωνὴ λαμπερὴ καὶ εὐρεῖα· φωνὴ στιβαρὴ καὶ σθεναρή·
φωνὴ μὲ διατονικὲς καὶ χρωματικὲς ἀποχρώσεις· ἡ«φωνὴ» ἡ συμπυκνώ-
νουσα τὴ«ρητορικὴ» τοῦ ἄδηλου μελωδοῦ τῆς παρούσας σύνθεσης...
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Παράρτημα
Ἐξήγηση τῆς σύνθεσης
Προστίθεται ἐδῶ, ὡς ἁρμόδια συμπλήρωση τῆς εἰδικότερης ἀναφορᾶς

στὴν παροῦσα μελοποίηση, ἡ ἀκόλουθη νεότευκτη ἡμέτερη ἐξήγηση τῶν
ἐπιμέρους (ὅλων, ἐκτὸς τῶν ὑπ᾽ ἀριθμ. 9-13) στίχων τῆς ἐν προκειμένῳ ἐξε-
ταζόμενης ἐνδιαφέρουσας σύνθεσης11:
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11  Ὀφείλονται ἐγκάρδιες εὐχαριστίες στὸν φίλο καὶ συνάδελφο Θοδωρὴ Μαρουλάκη,
γιὰ τὴν ἠλεκτρονικὴ στοιχειοθεσία ὅλων τῶν μουσικῶν κειμένων ποὺ καταχωρίζονται
στὴν παροῦσα μελέτη.
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Ἐπίμετρο
Τὸ ὁμόλογο μάθημα Ματθαίου τοῦ Βατοπαιδινοῦ
Καταχωρίζεται στὴ συνέχεια τὸ μουσικὸ κείμενο τοῦ παραπάνω σχολια-

σθέντος μαθήματος Ματθαίου τοῦ Βατοπαιδινοῦ, εἰλημμένο ἀπὸ τὸν αὐτό-
γραφό του κώδικα Βατοπαιδίου 1789 (τοῦ 1827), σσ. 54-63 [: Εἰς τὴν ἑορτὴν
τῶν Θεοφανείων, μελοποιηθὲν παρ’ ἐμοῦ τοῦ ἐν μοναχοῖς Ματθαίου Ἐφεσίου
Βατοπαιδινοῦ· ἦχος δ΄ Δι Ἡ τριάς, ὁ θεὸς ἡμῶν {μὲ συνημμένο (σσ. 60-62)
κράτημα, ἐκ τῶν τοῦ πρωτοψάλτου Δανιήλ· ἦχος δ΄ Δι Τοτοτο}]:
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