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ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ 

 

Μουσική Τυπογραφία:  
Ιστορικές, Μουσικολογικές και Υφολογικές Προσεγγίσεις,  

με αφορμή το δίτομο έργο του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου, Βιβλιογραφία της 
Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής (1820-1999) 

 
Ομιλία σε εκδήλωση του Εκκλησιαστικού Ιδρύματος Βυζαντινής και Παραδοσιακής Μουσικής της 
Ιεράς Αρχιεπισκοπής Αθηνών, την Παρασκευή 30 Νοεμβρίου 2018, στην αίθουσα του Πολιτιστικού 
Κέντρου της Ιεράς Αρχιεπισκοπής Αθηνών 

 

 

Τον Γεώργιο Χατζηθεοδώρου τον γνώρισα βιβλιογραφικώς, πολύ πριν τον 
συναντήσω και προσωπικώς. Πλησμονή εξαιρετικά σημαντικών δημοσιευμάτων 
του με συντρόφευαν νυχθημερόν ήδη από της νηπιακής επιστημονικής μου 
ηλικίας, απαιτώντας την άμεση  προσοχή μου και το συνεχές ενδιαφέρον μου: 
μνημονευτέα, πρωτίστως, βασικά επιστημονικά βυζαντινομουσικολογικά  
instrumenta studiorum που ήδη από την δεκαετία του 1970 μας παρέσχε, όπως η 
τρίτη έκδοση του Μεγάλου Θεωρητικού του Χρυσάνθου (εκδόσεις Κ. Σπανός, 
Αθήνα 1976-77), με εκτεταμένη ενδιαφέρουσα εισαγωγή του ίδιου, αλλά και οι 
επιμελημένες και επίσης προλογισμένες από τον ίδιο επανεκδόσεις ή και πρώτες 
εκδόσεις έργων του περιώνυμου Κωνσταντίνου Ψάχου, όπως Η Παρασημαντική 
της Βυζαντινής Μουσικής (εκδόσεις Διόνυσος, Αθήνα 1978) και Το Οκτάηχον 
Σύστημα της Βυζαντινής Μουσικής (εκδόσεις Μιχ. Πολυχρονάκης,  Νεάπολις 
Κρήτης 1978). Ειδικότερα, η ενασχόλησή του με την (ερευνητικά απροσπέλαστη 
τότε) θρυλική συλλογή του Κ. Α. Ψάχου, τις ακριβείς διαστάσεις και την 
πραγματική σημασία της οποίας είχε, ήδη από του έτους 1976, επισημάνει στο υπό 
τον τίτλο «Μία πολύτιμη Μουσική Βιβλιοθήκη», δημοσίευμά του στο περιοδικό 
Βιβλιοφιλία [και πλέον πρόσφατα στην υπό τον τίτλο «Πρώτη προσέγγιση στη 
βιβλιοθήκη του Κ. Α. Ψάχου (ιστορικό) και τα εξ αυτής προκύψαντα αρχικά 
οφέλη» ανακοίνωσή του στην ημερίδα «Κωνσταντίνος Ψάχος ο μουσικός, ο 
λόγιος» του Κέντρου Ερεύνης της Ελληνικής Λαογραφίας της Ακαδημίας Αθηνών 
(2007)], είχε έκτοτε διεγείρει το ενδιαφέρον συνόλου του ομίλου των 
βυζαντινομουσικολόγων, με αδιαμφισβήτητο αποκορύφωμα την προτασσόμενη 
στην Παρασημαντική, πληρέστερη και εγκυρότερη έως τότε «Βιογραφία 
Κωνσταντίνου Α. Ψάχου (1978)». 
 

Τότε, μου φαινόταν, ως ένας τρανός συνταξιδιώτης στις οδούς του Ονείρου, ένας 
άριστος εξισορροπιστής στην μεταξύ Τέχνης και Επιστήμης διελκυστίνδα, ένας 
μανικός εραστής της Βυζαντινής Μουσικολογίας και της Ψαλτικής Τέχνης. Πολύ 
αργότερα, όταν επιτέλους τον συνάντησα και προσωπικώς, συνειδητοποίησα ότι 
πρόκειται για ένα μεθοδικότατο εναρμονιστή προφορικότητας και 
εγγραμματοσύνης, ένα όντως καλλιτέχνη. Ένας καλλιτέχνης. Ένας διάκονος της 
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Τέχνης. Τι είναι όμως Τέχνη; υπαρξιακό το ερώτημα και ως εκ τούτου δυσκολο-

απάντητο· το εγχείρημα, πάντως, προσέγγισης και κατανόησής του ψαύει, 
πιστεύω, σπανίως νυττόμενες χορδές της μουσικής οντολογίας· ταυτόχρονα δε 
και της καλλιτεχνικής υπόστασης του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου.  
 

Ευτυχώς, πριν από δέκα περίπου χρόνια, ο ζωγράφος Δημήτρης Μυταράς 
αποπειράθηκε, προς χάριν μας, παρόμοια ανίχνευση των ορίων της Τέχνης· 
μεταξύ άλλων, έγραψε1:  

 H τέχνη μοιάζει με κοινωνικό φαινόμενο, αλλά στην ουσία είναι ένα σχεδόν φυσικό 
φαινόμενο. Δεν καταγράφει την ιστορία ούτε κάνει ιστορία, ούτε προηγείται της εποχής της 
ούτε την ακολουθεί.  

H τέχνη είναι ο έρωτας, με την πλατύτερη σημασία της λέξης, είναι η έκφραση και 
το ξεχείλισμα μιας πληρότητας. Δεν υπακούει σε θεωρίες, τις οποίες διαψεύδει μονίμως, 
έχει δική της λογική και δεν ερμηνεύεται με λόγια.  

H τέχνη δεν είναι μαχητική ή ήρεμη, αλλά είναι σαν τον άνεμο, που άλλοτε είναι 
άγριος και δυνατός και άλλοτε γαλήνιος. 

H τέχνη δεν μορφώνει αλλά κάνει κάτι περισσότερο, σε συνδέει με το μυστήριο της 

ύπαρξης. Δεν αποδίδει δικαιοσύνη, είναι πέρα απ’ αυτή. H τέχνη δεν στρατεύεται αλλά 
ανήκει στους αθώους. 

H τέχνη δεν ερμηνεύεται. Τίποτε απολύτως δεν την ερμηνεύει. H τέχνη ερμηνεύεται 
μόνο με τέχνη, όπως ο πιανίστας ερμηνεύει τη μουσική σύνθεση. H τέχνη δεν προοδεύει ποτέ, 
μην τη συγχέουμε με την επιστήμη, απλώς αλλάζει πρόσωπα και τρόπους, για να πει κάθε 
φορά τα ίδια πράγματα. H τέχνη είναι κάτι πολύ απλό και ο καλλιτέχνης ένας σοφός.  

Tο μήνυμα του έργου τέχνης είναι πάντα ποιητικό. Δεν είναι υποχρεωτικό να 
αισθάνεστε και να αγαπάτε την τέχνη. Aπλώς είναι ένα προνόμιο. Aλλά τι προνόμιο! 

 

Με τις παραπάνω σκέψεις, χαραγμένες με χρωστήρα του Λόγου οτρηρό, 
σκιαγραφούνται ήδη, θαρρώ, ικανά αδρά χαρακτηριστικά και του εν προκειμένου 
εναισίμως τιμώμενου καλλιτέχνη, του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου.  Αναμφίβολα, 
το έργο που ως σήμερα μας έχει παραδώσει ο Χατζηθεοδώρου είναι ευρύ και 
εκτεταμένο και ποικίλο και πολυσχιδές. Δεν είναι τώρα εδώ η αρμόδια στιγμή, 
ούτε έφθασε ακόμη ο κατάλληλος καιρός, για μιαν σφαιρικότερη και 
συστηματικότερη και συνολικότερη αποτίμησή του. Άλλωστε, ο ίδιος παραμένει 
ακμαίος και θαλερός και δραστήριος και χαλκέντερος, και αναμφίβολα πολλά 
έχει ακόμη να μας κληροδοτήσει.  
 

Εν προκειμένω, θα επιχειρηθεί, ακροθιγώς, η υπεσχημένη λεπτότερη αναφορά 
στην Μουσική Τυπογραφία, μέσα από πυκνές Ιστορικές, Μουσικολογικές και 
Υφολογικές Προσεγγίσεις, με αφορμή το δίτομο έργο του Γεωργίου 
Χατζηθεοδώρου, Βιβλιογραφία της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής (1820-

1999), ώστε, εξ όνυχος τον λέοντα κρίνοντας και εκ του κρασπέδου το ιμάτιον 

                                                           

1 Δημήτρης Mυταράς, «Τι είναι τέχνη;», Ένωση Καθηγητών Καλλιτεχνικών Μαθημάτων, 2007 [ανακτήθηκε από τον 
ακόλουθο διαδικτυακό τόπο: https://www.elculture.gr/blog/article/%cf%84%ce%b9-%ce%b5%ce%af%ce%bd%ce%b1%ce%b9-

%cf%84%ce%ad%cf%87%ce%bd%ce%b7-%cf%84%ce%bf%cf%85-%ce%b4%ce%b7%ce%bc%ce%ae%cf%81%ce%b7-

%ce%bc%cf%85%cf%84%ce%b1%cf%81%ce%ac/]. 

https://www.elculture.gr/blog/article/τι-είναι-τέχνη-του-δημήρη-μυταρά/
https://www.elculture.gr/blog/article/τι-είναι-τέχνη-του-δημήρη-μυταρά/
https://www.elculture.gr/blog/article/τι-είναι-τέχνη-του-δημήρη-μυταρά/
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αποτιμώντας, να ιχνογραφηθεί μια πρώτη εικόνα των διαστάσεων και της 
σημασίας του σχετικού έργου του.   
 

Ἡ Μουσικὴ Τυπογραφία ἀναφέρεται, προφανέστατα, στὰ ἔντυπα μουσικά βιβλία. Δίχως 
ἀμφιβολία, τὸ ἔντυπο (ὅπως καὶ τὸ χειρόγραφο) μουσικὸ βιβλίο ἀποτέλεσε γιὰ τοὺς κατὰ 

καιροὺς «ἐφιεμένους μαθεῖν τὴν ἐπιστήμην τῆς μουσικῆς», τὸ πλέον βασικὸ ἐφόδιο κατὰ τὴ 

μακρὰ διαδρομὴ ἐκμάθησης τῆς τέχνης· δὲν θὰ ἀποτελοῦσε, ἐνδεχομένως, ὑπερβολὴ ἐὰν τὸ 

ὅποιο ἔντυπο μουσικὸ βιβλίο προσωμοιάζετο πρὸς ἄλλη «παλαίστρα ἀσκητικὴ» καὶ λαμπρὸ 

στάδιο πνευματικῶν καμάτων, ὅπου οἱ φιλόμουσοι ἀναγνῶστες του ἐπεδίδοντο νυχθημερὸν 
στὸν «καλὸν ἀγῶνα» ἐναντίον τοῦ ἴδιου τοῦ ἑαυτοῦ τους· σιωπηλοὶ μάρτυρες θλίψεων καὶ 
πόνων καὶ μόχθων πνευματικῶν, τὰ ἔντυπα μουσικὰ βιβλία, πόσες φορὲς δὲν ἐκλείσθησαν 
ἑρμητικὰ καὶ ἀπεμπολήθησαν περιφρονητικὰ ἀπὸ τοὺς χρῆστες τους, κατόπιν ἀτελέσφορης 
μελέτης ἢ ἀποτυχημένης ἑρμηνείας τῶν ἐκεῖ θησαυρισμένων μελωδιῶν· ἀλλὰ καὶ πόσες 
ἀκόμη φορὲς δὲν ἐπανοίχθησαν καὶ «ἐξήγαγον ἐκ σκότους καὶ σκιᾶς τῆς ἀγνωσίας» τοὺς –
καρτερικὰ ὑπομένοντας τὶς ἀλληλοδιάδοχες πτώσεις καὶ ἀνατάσεις τῆς μαθησιακῆς 
διαδικασίας– ὑποψήφιους ἱεροψάλτες.  

Ἐπιπλέον, οἱ διαχρονικὰ φιλομαθεῖς διάκονοι τῆς ψαλτικῆς τέχνης, σκυμμένοι ἐπὶ 
πολλὰ ἔτη πάνω στὰ μουσικά τους βιβλία, δὲν ἐδίστασαν –ἰδιαίτερα σὲ παλαιότερες ἐποχές, 
ὅπου ἡ «σπάνις» τοῦ χάρτου ἦταν αἰσθητή– νὰ σημειώσουν στὶς σελίδες τους (πέρα ἀπὸ τὸ 

ὄνομα καὶ τὴν ἰδιότητά τους, σὲ περίοπτη μάλιστα θέση ἀναγεγραμμένα), ὁτιδήποτε τοὺς 
ἀπασχολοῦσε καὶ κινοῦσε τὸ ἐνδιαφέρον τους· ἀπὸ τὰ καιρικὰ φαινόμενα καὶ τὶς κοινωνικὲς 
ἐξελίξεις τῆς ἐποχῆς τους, ἕως βιογραφικὰ καὶ προσωπογραφικά τους στοιχεῖα, τὶς ποικίλες 
χαρὲς καὶ λύπες τους, ἀκόμη δὲ τὶς ἀπόψεις καὶ ἐκτιμήσεις τους γιὰ τὰ δημοσιευόμενα μέλη 
καὶ τοὺς μελουργοὺς αὐτῶν.  

Μεταξὺ πολλῶν ἄλλων, ἕνα παρόμοιο, σημαντικό, σημείωμα ἔχει ἤδη ἐντοπισθεῖ καὶ 
πίσω ἀπὸ τὴν σελίδα τοῦ ἐξωφύλλου ἑνὸς ἐντύπου τῆς βιβλιοθήκης τοῦ περιώνυμου 
Κωνσταντίνου Ψάχου, μιᾶς συλλογῆς ἐντύπων μουσικῶν βιβλίων ποὺ ἀπασχόλησε καὶ τὴν 
ἐρευνητικὴ δραστηριότητα τοῦ Χατζηθεοδώρου ἐξ ἁπαλῶν ἐπιστημονικῶν του ὀνύχων· 
ἔγραφε ἐκεῖ ὁ Ψάχος: «Τὸ πρῶτον μουσικὸν κείμενον ἀπὸ τοῦ ὁποίου ἤρχισα τὴν μουσικὴν ἐν 
τῇ Πατριαρχικῇ Κεντρικῇ Ἱερατικῇ Σχολῇ, τῆς ὁποίας ὑπῆρξα τρόφιμος»· τὸ ἐν λόγῳ μουσικὸ 

ἔντυπο εἶναι –κατὰ τὰ ἀναγραφόμενα στὴν προμετωπίδα του– τὸ Νέον Ἀναστασιματάριον, 
ἀργὸν καὶ σύντομον, μελοποιηθὲν ὑπὸ Π(έτρου) λαμπαδαρίου τοῦ Πελοποννησίου, 
διασκευασθὲν δὲ ὑπὸ Θεοδώρου π(απᾶ) Π(αράσχου) Φωκαέως καὶ πολλάκις ἐκδοθὲν καὶ ὑπὸ 

διαφόρων διδασκάλων, ἐκδιδόμενον [ἐν προκειμένῳ] παρὰ τοῦ υἱοῦ αὐτοῦ Ἀλεξάνδρου Θ. Π. 
Φωκαέως, στὴν Θεσσαλονίκη, κατὰ τὸ ἔτος 1878. 

Ἐπιμαρτυρεῖται, ἔτσι, ὄχι μόνον ἡ θεμελιακὰ κεφαλαιώδης ἐκπαιδευτικὴ 

(θεωρητικῆς καὶ πρακτικῆς διάστασης) σημασία τοῦ μουσικοῦ βιβλίου τοῦ λεγομένου 
Ἀναστασιματαρίου, ἀλλὰ καὶ ἡ ἔκπαλαι ὑφιστάμενη παράδοση τῆς «πολλάκις καὶ ὑπὸ 

διαφόρων διδασκάλων» ἔκδοσής του. Κάλλιστα προσήκει νὰ ὑπομνησθεῖ ἐδῶ καὶ ἡ ἀπὸ τὸν 
διδάσκαλο Πέτρο τὸν Ἐφέσιο γεγραμμένη κατακλεῖδα τοῦ ἀνάλογου προλογικοῦ 

σημειώματος τοῦ (ἤδη πρὸ 197 ἐτῶν κυκλοφορηθέντος) πρώτου ὁμώνυμου ἔντυπου μουσικοῦ 

βιβλίου: «Ἀγωνίζεσθε λοιπὸν εἰς τὸν καλὸν τοῦτον ἀγῶνα, τὸν ὁποῖον σᾶς εὐκόλυναν κατὰ 

πᾶντα ἄνδρες σεβάσμιοι, εὐγνωμονοῦντες μὲν εἰς αὐτούς, συγχωροῦντες δὲ τὰς ἐλλείψεις 
τῆς βίβλου καὶ τελειοποιούμενοι εἰς τὴν ἁρμονικωτάτην ταύτην τέχνην πρὸς εὐπρέπειαν τῆς 
ἱερᾶς ἡμῶν Ἐκκλησίας καὶ δόξαν τοῦ ὑπερτάτου ὀνόματος». Ἔκτοτε, δυσεξαρίθμητες εἶναι 
ὥς σήμερα οἱ ὁμόλογες ἔντυπες ἐκδόσεις, ὄχι μόνον τοῦ Ἀναστασιματαρίου ἀλλὰ καὶ τοῦ 
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συνόλου μουσικο-ψαλτικοῦ ρεπερτορίου, λεπτομερέστερη ἀναφορὰ στὶς ὁποῖες θὰ 

στοιχειοθετοῦσε, δυνάμει, αὐτοτελὲς μουσικολογικὸ ἀδολέσχημα2.  

 

Αυτό ακριβώς είναι και το κολοσσιαίων διαστάσεων έργο που ανέλαβε και ήδη 
έφερε σε αίσιο πέρας ο Γεώργιος Χατζηθεοδώρου. Όποιος, έστω και κατ’ 
ελάχιστον, έχει αναμετρηθεί με τις σελίδες των έντυπων μουσικών βιβλίων, 
διατρέχοντάς τες με τα ακροδάκτυλά του, τη μία μετά την άλλη, αναγινώσκοντας 
συνεχώς και ταξινομώντας μεθοδικώς ονόματα και μνείες και μαρτυρίες και 
αναγραφές και αρκτικά, αποπειρώμενος να ενωτισθεί μυστικά μουσικές 
ενηχούσες μέσα από σύμβολα φωνητικά και άφωνα, μέσα από ερυθρόμαυρα 
γραμμένους σχηματισμούς και θέσεις, μουσικές περίτεχνα πλουμισμένες με 
κομψά επίτιτλα και καλαίσθητα αρχιγράμματα, δερματόδετα σταχωμένες με 
τεχνικές βυζαντινές και μοναστηριακές, με εγχάρακτες χρυσότυπες 
προμετωπίδες, ανθόσχημα διακοσμημένες και με εκκλησιαστικές παραστάσεις 
εξωραϊσμένες, όποιος, έστω και κατ’ ελάχιστον (επαναλαμβάνω), έχει επιδοθεί 
σε παρόμοιο «καλὸν ἀγῶνα» κατανοεί τον μόχθο ανάλογης εργασίας, την «ἡμέρας 
καὶ νυκτὸς» αφοσίωση, την ακάματη και ανύστακτη μέριμνα που απαιτεί το 
εγχείρημα της καταλογογράφησης και αποδελτίωσης και σχολιασμού των 
εντύπων μουσικών βιβλίων, εγχείρημα στο οποίο ολοπρόθυμα επιδόθηκε, κατά 
τα τελευταία είκοσι τουλάχιστον χρόνια, ο Γεώργιος Χατζηθεοδώρου.  
 

Και μόνον από την απαρίθμηση των περιεχομένων των δύο τόμων της  
Βιβλιογραφίας της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής (1820-1999), δύο τόμων 
όπου περιγράφονται αναλυτικά πάνω από 1700 μουσικά έντυπα, 
κυκλοφορηθέντα σε χρονικό διάστημα εκατόν ογδόντα χρόνων, «ἰλιγγιᾷ ὁ νοῦς»! 

Πρόκειται για μόχθο ασύλληπτο και άθλο ανεπανάληπτο.  
 

Είναι προφανές ότι πολλά θα μπορούσαν εν προκειμένω να επισημανθούν 
ειδικότερα και να σχολιασθούν αναλυτικότερα. Δεν είναι, όμως, κρυφό, ότι κατά 
τις βιβλιοπαρουσιάσεις πρυτανεύει συνήθως, εκπεφρασμένη σε γλώσσα ξύλινη, 
μια τυπική ακαδημαϊκή πρακτική ή ακόμη και άλλη (συντεχνιακή και οιονεί 
δημοσιογραφική) διάθεση, μια διάθεση που ερωτοτροπεί τόσο με την 
εξιδανίκευση και την αφειδώλευτη προσφορά λιβανωτού όσο και με την (εμφανή 
ή λανθάνουσα) μνησικακία και τον (συνεπεία αυτής) εμπαθή καυτηριασμό. 
Απόψε, θα προσπαθήσω να παρακάμψω αυτή την τακτική. 
 

Το φαινόμενο της μουσικής τυπογραφίας εγείρει ποικίλες και πολυσχιδείς και 
πολυδιάστατες αναζητήσεις και διερευνήσεις· αίφνης:   

                                                           

2 Αχιλλεύς Γ. Χαλδαιάκης, «Πρόλογος», στην έκδοση Αναστασιματάριον, αργόν και σύντομον, 
μελοποιηθέν υπό Πέτρου λαμπαδαρίου του Πελοποννησίου και διασκευασθέν υπό Ιωάννου 
πρωτοψάλτου  (επιμέλεια εκδόσεως Σπυρίδων Παυλάκης), Αθήνα 2017, σσ. ε΄-η΄. 
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 την ιστορική διάσταση του πράγματος: τόποι εκδόσεων, χρονικός ορίζοντας 
πραγματοποίησής τους, πρόσωπα εκδοτών/επιμελητών/χορηγών/συνδρομητών, ακόμη και 
άλλα ιστορικής χροιάς περιστατικά των εκδόσεων ή και βιβλιολογικού τύπου σχετικές 
παρατηρήσεις … 

 τη μουσικολογική παράμετρο, με αναφορά στο εκδεδομένο ρεπερτόριο: προτιμώμενοι 
συνθέτες, είδη και γένη εκδιδόμενων μελών, προσωποπαγείς αναφορές σε εκδότες-συνθέτες 
ή σε τοπικές ή άλλου χαρακτήρα ‘σχολές’ ψαλτικής παράδοσης, ακόμη και ιδιότυπο ή σπάνιο 
για το σύνηθες Τυπικό της ψαλτικής επιτέλεσης μουσικό υλικό που σποραδικά ενδεχομένως 
δημοσιεύεται … 

 υφολογικά ζητήματα, σχετιζόμενα με την αισθητική την απορρέουσα από τα δημοσιευμένα 
μέλη, προσεγγιζόμενα με διεισδυτικές παρατηρήσεις επί του ζητήματος (παρατηρήσεις 
αναφερόμενες ακόμη και στην ‘τυπογραφική διαχείριση’ τεχνικών της μελοποιίας, όπως για 
παράδειγμα αυτή της ‘παλιλλογίας’, για τη μουσική στοιχειοθεσία της οποίας φαίνεται να 
επιδεικνύεται ιδιαίτερη μέριμνα σε ορισμένα έντυπα μουσικά βιβλία) … 

 

Είναι, προφανέστατα, εξαιρετικά γοητευτική η ενδελεχής ερευνητική 
ενασχόληση και η λεπτομερέστατη μουσικολογική αδολεσχία γύρω από καθένα 
των παραπάνω (εντελώς ενδεικτικά επισημαινόμενων) επιμέρους ζητημάτων· 
βέβαια, ο ομιλών δεν επιθυμεί να καταπονήσει την ομήγυρη χωρών σε παρόμοιο 
εγχείρημα. Κρίνεται, πάντως, σκόπιμο εδώ να επισημανθεί ο γόνιμος αντίκτυπος 
και η δημιουργική ανατροφοδότηση της βυζαντινομουσικολογικής επιστημονικής 
κοινότητας από το εν προκειμένω σχολιαζόμενο έργο του Γεωργίου 
Χατζηθεοδώρου· η αναφορά εδώ θα είναι, κατ’ ανάγκη, προσωπική, όχι (άπαγε) 
με διάθεση αυτοαναφορικότητας ή περιαυτολόγησης, αλλά ως αναγκαία, βάσει 
βιωμένων ακαδημαϊκών εμπειριών, τεκμηρίωση των εν προκειμένω 
περιγραφόμενων παρατηρήσεων:  
 

Παρατήρηση πρώτη: το παρόν δίτομο έργο μας εγνώρισε, συστηματικά και 
αναλυτικά πλέον, την ακριβή ταυτότητα του συνόλου των υφιστάμενων εντύπων 
μουσικών εκδόσεων. 
 

Ο ομιλών, στηριγμένος ακριβώς στον τότε πρωτο-εκδοθέντα 1ο τόμο της 
Βιβλιογραφίας του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου, πρότεινε στη διεθνή επιστημονική 
κοινότητα την πλήρη βιβλιογραφική αναφορά στις επιμέρους μουσικές εκδόσεις, 
πρακτική που χαίρουμε σήμερα να διαπιστώνουμε ότι εφαρμόζεται ομοιόμορφα 
από τους Έλληνες και ξένους συναδέλφους· μέχρι τότε διάβαζε κανείς στα 
σχετικά παραπεμπτικά υποσημειώματα συνοπτικά κωδικοποιημένες 
περιγραφές, αναφερόμενες σε Αναστασιματάρια, Ειρμολόγια, Δοξαστάρια, 
Ταμεία Ανθολογίας, κ.λπ. Και αποδεικνυόταν όντως εστερημένος τόσων 
αφειδώλευτα παρεχόμενων πληροφοριών, περιγραφουσών όχι μόνον την 
ταυτότητα των γενών της μελοποιίας και των ειδών της ψαλμωδίας ή την 
ιδιοσυστασία των ανάλογων μουσικών εκδόσεων, αλλά και ποικίλα, άκρως 
ενδιαφέροντα, περιστατικά της σύνθεσης και σύμπυξης και έκδοσης των ίδιων 



 

6 

αυτών μουσικών βιβλίων· κάποια χαρακτηριστικά παραδείγματα, παρά το 
σχοινοτενές της διατύπωσής τους (ή, μάλλον ειπείν, εξαιτίας ακριβώς αυτής της 
πλησμονής των παρεχόμενων πληροφοριών) είναι εδώ, ως επ᾽ωφελεία 
απαραίτητα, άκρως ενδεικτικά: 
 

Νέον Ἀναστασιματάριον, μεταφρασθὲν κατὰ τὴν νεοφανῆ μέθοδον τῆς μουσικῆς ὑπὸ τῶν ἐν 

Κωνσταντινουπόλει μουσικολογιωτάτων διδασκάλων καὶ ἐφευρετῶν τοῦ νέου μουσικοῦ 

συστήματος, νῦν πρῶτον εἰς φῶς ἀχθὲν διὰ τυπογραφικῶν χαρακτήρων τῆς μουσικῆς, ἐπὶ 
τῆς θεοστηρίκτου ἡγεμονίας τοῦ ὑψηλοτάτου ἡμῶν αὐθέντου πάσης Οὑγγροβλαχίας κυρίου 

κυρίου Ἀλεξάνδρου Νικολάου Σούτσου Βοεβόδα, ἀρχιερατεύοντος τοῦ πανιερωτάτου 

Μητροπολίτου Οὑγγροβλαχίας κυρίου Διονυσίου, ἐκδοθὲν σπουδῇ μὲν ἐπιπόνῳ τοῦ 

μουσικολογιωτάτου κυρίου Πέτρου τοῦ Ἐφεσίου, φιλοτίμῳ δὲ προκαταβολῇ τοῦ 

πανευγενεστάτου ἄρχοντος μεγάλου Βορνίκου κυρίου Γρηγορίου Μπαλλιάνου, ἐν τῷ τοῦ 

Βουκουρεστίου νεοσυστάτῳ τυπογραφείῳ, 1820. 

 

Ταμεῖον Ἀνθολογίας, περιέχον ἅπασαν τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν 

ἑσπερινοῦ, ὄρθρου, λειτουργίας, Μεγάλης Τεσσαρακοστῆς καὶ τῆς λαμπροφόρου 

Ἀναστάσεως,  μετά τινων καλλοφωνικῶν (sic) εἱρμῶν ἐν τῷ τέλει, κατ' ἐκλογὴν τῶν 

ἐμμελεστέρων καὶ εὐφραδεστέρων μουσικῶν μαθημάτων τῶν ἐνδοξοτέρων διδασκάλων 

παλαιῶν τε καὶ νέων, ἐξηγηθεῖσαν εἰς τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον καὶ μετὰ πάσης 

ἐπιμελείας διορθωθεῖσαν παρὰ τοῦ ἐφευρετοῦ τῆς ῥηθείσης μεθόδου διδασκάλου 

Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας, ἐπιστασίᾳ δὲ τοῦ ἰδίου 

νῦν πρῶτον ἐκδοθεῖσαν εἰς τύπον, ἀναλώμασι τοῦ Ἰσὰκ δὲ Κάστρο, τόμος πρῶτος, ἐν 

Κωνσταντινουπόλει, ἐκ τῆς τυπογραφίας Κάστρου εἰς Γαλατᾶν, ᾳωκδ'. 1824. 

 

Εἱρμολόγιον Καλοφωνικόν, μελοποιηθὲν παρὰ διαφόρων ποιητῶν παλαιῶν τε καὶ νέων 

διδασκάλων, μεταφρασθὲν δὲ εἰς τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον καὶ μετὰ πάσης ἐπιμελείας 

διορθωθὲν παρὰ τοῦ ἑνὸς τῶν τριῶν διδασκάλων τῆς ῥηθείσης μεθόδου Γρηγορίου 

Πρωτοψάλτου τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας, νῦν πρῶτον ἐκδοθὲν εἰς τύπον παρὰ 

Θεοδώρου Π.Παράσχου Φωκέως, ἐπιστασίᾳ τοῦ αὐτοῦ, ἀναλώμασι δὲ τοῦ τε ἰδίου καὶ τῶν 

φιλομούσων συνδρομητῶν, ἐν Κωνσταντινουπόλει, ἐκ τῆς τυπογραφίας Κάστρου εἰς 

Γαλατᾶν, ᾳωλε'. 1835. 

 

Δοξαστάριον, περιέχον τὰ δοξαστικὰ ὅλων τῶν δεσποτικῶν καὶ θεομητορικῶν ἑορτῶν, τῶν 

τε ἑορταζομένων ἁγίων τοῦ ὅλου ἐνιαυτοῦ, τοῦ τε Τριῳδίου καὶ Πεντηκοσταρίου, 

μελοποιηθὲν παρὰ Ἰακώβου πρωτοψάλτου τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας, ἐξηγηθὲν 

δὲ ἀπαραλλάκτως εἰς τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον παρὰ Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος, 

ἑνὸς τῶν ἐφευρευτῶν τῆς ῥηθείσης μεθόδου, νῦν πρῶτον ἐκδοθὲν εἰς τύπον παρὰ Θεοδώρου 

Π.Π.Παράσχου Φωκ[α]έως, ἐπιστασίᾳ τοῦ αὐτοῦ, ἀναλώμασι δὲ τοῦ τε ἰδίου καὶ τῶν 

φιλομούσων συνδρομητῶν, τόμος πρῶτος, ἐκ τῆς ἐν Γαλατᾷ τυπογραφίας Ἰσὰκ δὲ Κάστρου, 

ᾳωλϚ '. 1836. 

 

Ἡ Πανδώρα, ἤτοι συλλογὴ ἐκ τῶν νεωτέρων καὶ ἡδυτέρων ἐξωτερικῶν μελῶν, εἰς τόμους 

δύο, περιέχουσα γραικικὰ τραγώδια ἐξήκοντα καὶ δύο καὶ ἕτερα εἴκοσι εἰς μέλος 

εὐρωπαϊκόν, μὲ προσθήκην ἐν τῷ τέλει ἑνὸς μαθήματος γραικικοῦ εἰς μακάμια (ἤτοι ἤχους) 

ἑβδομήκοντα καὶ πέντε, ἐξηγηθέντα εἰς τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον παρὰ Θεοδώρου 

παπᾶ Παράσχου Φωκαέως καὶ ἐκδοθέντα φιλοτίμῳ δαπάνῃ τοῦ ἰδίου καὶ τῶν φιλομούσων 
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συνδρομητῶν, τόμος Α', ἐν Κωνσταντινουπόλει, κατὰ τὸ πατριαρχικὸν τοῦ Γένους 

τυπογραφεῖον, 1843. 

 

Ἡ Μελίφωνος Τερψινόη, ἤτοι Ἀνθολογία τῶν μελῳδικωτέρων ἐκκλησιαστικῶν ᾀσμάτων τῶν 

ἀκολουθιῶν Ἑσπερινοῦ, Ὄρθρου, Λειτουργίας, Μ.Τεσσαρακοστῆς, Πάσχα κ.τ.λ. καὶ εἱρμῶν 

τινων καλοφωνικῶν ἐν τῷ τέλει, μελοποιηθέντων ὅλων τούτων κατὰ διαφόρους καιροὺς ὑπὸ 

διαφόρων παλαιοτέρων μουσικοδιδασκάλων, μεταποιηθέντων δὲ τᾀνῦν ἐκ τοῦ τῆς 

Κωνσταντινουπόλεως εἰς τὸ Λέσβιον καλούμενον σύστημα τῆς μουσικῆς, παρὰ τοῦ ἰδίου 

ἐφευρετοῦ αὐτοῦ Κ. Κ. Γεωργίου τοῦ Λεσβίου καὶ ἤδη τὸ πρῶτον ἐκδοθέντων ἐπιμελείᾳ καὶ 
δαπάνῃ τοῦ Σεβασμιωτάτου Προέδρου τῆς Ἱερᾶς Συνόδου τῆς Ἑλλάδος ἁγίου Εὐβοίας Κ. Κ. 

Νεοφύτου καὶ τοῦ φιλομούσου Κ. Κ. Σταυράκη Ἀ. Ἀναγνώστου τοῦ Λεσβίου, εἰς τόμους δύο, 

τόμος πρῶτος, ἐν Ἀθήναις, ἐκ τοῦ τυπογραφείου Θ. Β. Χ. Παναγιώτου, 1847.  

 

Ταμεῖον Ἀνθολογίας, περιέχον ἅπασαν τὴν ἐκκλησιαστικὴν ἐνιαύσιον ἀκολουθίαν 

ἑσπερινοῦ, ὄρθρου, λειτουργίας, Μεγάλης Τεσσαρακοστῆς καὶ τῆς λαμπροφόρου 

Ἀναστάσεως, μετά τινων καλοφωνικῶν εἱρμῶν ἐν τῷ τέλει, κατ' ἐκλογὴν τῶν ἐμμελεστέρων 

καὶ εὐφραδεστέρων μουσικῶν μαθημάτων τῶν ἐνδοξοτέρων διδασκάλων παλαιῶν τε καὶ 
νέων, ἐξηγηθὲν μὲν εἰς τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον καὶ μετὰ πάσης ἐπιμελείας διορθωθὲν 

παρὰ τῶν ἀειμνήστων διδασκάλων καὶ ἐφευρετῶν τῆς ῥηθείσης μεθόδου Γρηγορίου 

πρωτοψάλτου τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας καὶ Χουρμουζίου Χαρτοφύλακος, 

πλουτισθὲν δὲ μετὰ προσθήκης πολλῶν νέων μαθημάτων μελισθέντων παρὰ Θεοδώρου 

παπᾶ Παράσχου Φωκ[α]έως, νῦν τέταρτον ἐκδίδεται παρὰ τοῦ αὐτοῦ, ἐγκρίσει καὶ ἀδείᾳ τῆς 

Α. Παναγιότητος καὶ τῆς Ἱερᾶς Συνόδου, εἰς τόμους τρεῖς, ἐπιστασίᾳ τοῦ ἰδίου, ἀναλώμασι δὲ 

καὶ αὐτοῦ καὶ τῶν φιλομούσων συνδρομητῶν, τόμος πρῶτος, ἐν Κωνσταντινουπόλει, ἐκ τῆς 

τυπογραφίας Μωυσῆ δὲ Κάστρου, ἐν Γαλατᾷ, ᾳωνα'.  1851. 

 

Εἱρμολόγιον τῶν Καταβασιῶν, Πέτρου τοῦ Πελοποννησίου, μετὰ τῶν κανόνων τοῦ ὅλου 

ἐνιαυτοῦ καὶ τοῦ συντόμου Εἱρμολογίου, ἐξηγημένα κατὰ τὴν νέαν τῆς μουσικῆς μέθοδον, 

ἐπιθεωρηθέντα δὲ καὶ ἀκριβῶς διορθωθέντα παρὰ Ἰωάννου Πρωτοψάλτου, νῦν τὸ τέταρτον 

εἰς τύπον ἐκδίδοται, ἰδίοις ἀναλώμασι, παρὰ τοῦ υἱοῦ αὐτοῦ Δ. Ἰ. Πρωτοψάλτου, μετὰ 

προσθήκης εἱρμῶν τινων ὅλως ἀνεκδότων ἐκ τῶν διασωθέντων χειρογράφων τοῦ ἰδίου, ἐν 

Κωνσταντινουπόλει, τύποις «Ἀνατολικοῦ Ἀστέρος», 1876.                                                                                         

 

Ἀναστασιματάριον νέον, ἀργὸν καὶ σύντομον, περιέχον τὰ Ἀναστάσιμα τοῦ Ἑσπερινοῦ, 

Ὄρθρου καὶ Λειτουργίας, μετὰ τῶν Ἀναστασίμων Κανόνων, ἀργῶν Καταβασιῶν, Τιμιωτέρων 

συντόμων, Ἑωθινῶν μετὰ τῶν Δοξολογιῶν αὐτῶν, Κατανυκτικῶν, Μαρτυρικῶν, 

Νεκρωσίμων, τῶν τριῶν ἐννάτων Ὠδῶν, τῶν Βαΐων, τῆς Κυριακῆς τοῦ Θωμᾶ, τῆς Ἀναλήψεως 

καὶ τῶν τριῶν Κανόνων, τοῦ Ἀκαθίστου, τῶν Παρακλήσεων, ἔτι δὲ καὶ τὰς Καταβασίας τῆς 

Ὑπεραγίας Θεοτόκου μὲ διπλοῦν χρόνον, μελοποιηθὲν παρὰ Πέτρου λαμπαδαρίου τοῦ 

Πελοποννησίου, θεωρηθὲν καὶ ἀκριβῶς ἐπιδιορθωθὲν παρὰ Ἰωάννου Πρωτοψάλτου τῆς τοῦ 

Χριστοῦ Μ. Ἐκκλησίας, νῦν τὸ ἕβδομον ἐκδίδοται ἰδίοις ἀναλώμασι, παρὰ τοῦ υἱοῦ αὐτοῦ Δ. 

Ἰωάννου Πρωτοψάλτου, ἐν Κωνσταντινουπόλει, τύποις Θ. Δηβητζιάν, 1877.                  

 

Ενδιαφέρουσες είναι, ακόμη, οι προμετωπίδες και των σχετικών θεωρητικών 
εκδόσεων:  
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Εἰσαγωγὴ εἰς τὸ θεωρητικὸν καὶ πρακτικὸν τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς, συνταχθεῖσα πρὸς 

χρῆσιν τῶν σπουδαζόντων αὐτὴν κατὰ τὴν νέαν μέθοδον, παρὰ Χρυσάνθου τοῦ ἐκ Μαδύτων, 

διδασκάλου τοῦ θεωρητικοῦ τῆς μουσικῆς, ἐν Παρισίοις, ἐκ τῆς τυπογραφίας Ριγνίου, 1821. 
 

Θεωρητικὸν Μέγα τῆς Μουσικῆς, συνταχθὲν μὲν παρὰ Χρυσάνθου Ἀρχιεπισκόπου 

Διρραχίου τοῦ ἐκ Μαδύτων, ἐκδοθὲν δὲ ὑπὸ Παναγιώτου Γ. Πελοπίδου Πελοποννησίου, διὰ 

φιλοτίμου συνδρομῆς τῶν ὁμογενῶν, ἐν Τεργέστῃ, ἐκ τῆς τυπογραφίας Μιχαὴλ Βάις, 1832. 
 

Κρηπὶς τοῦ θεωρητικοῦ καὶ πρακτικοῦ τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς, συνταχθεῖσα πρὸς 

χρῆσιν τῶν σπουδαζόντων αὐτὴν κατὰ τὴν νέαν μέθοδον παρὰ τῶν τριῶν ἐνδόξων 

μουσικοδιδασκάλων, κυρίου Χρυσάνθου μητροπολίτου Προύσης, κυρίου Γρηγορίου 

Πρωτοψάλτου τῆς τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας καὶ κυρίου Χουρμουζίου 

Χαρτοφύλακος, ἐκδεδομένη πρότερον μὲν διηγηματικῶς παρὰ Παναγιώτου Πελοπίδου, νῦν 

δὲ αὖθις εἰς τύπον ἐκδοθεῖσα κατ’ ἐρωταπόκρισιν, μετὰ προσθήκης πολλῶν ἑτέρων 

ἀναγκαιούντων τὰ μάλιστα εἰς φιλολογικὴν γνῶσιν, παρὰ Θεοδώρου παπᾶ-Παράσχου 

Φωκαέως, ἐπιστασίᾳ τοῦ ἰδίου καὶ ἀναλώμασιν αὐτοῦ τε καὶ τῶν φιλομούσων συνδρομητῶν, 

ἐν Κωνσταντινουπόλει, ἐκ τῆς τοῦ Γένους ἡμῶν πατριαρχικῆς τυπογραφίας, 1842. 

 

Παρατήρηση δεύτερη: Με αφορμή το ίδιο έργο της Βιβλιογραφίας του Γεωργίου 
Χατζηθεοδώρου εκπονήθηκε, επιπροσθέτως, στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών του ΕΚΠΑ 
ειδικό ερευνητικό πρόγραμμα, για την αποδελτίωση, λημματογράφηση, τεκμηρίωση και 
ψηφιοποίηση της επιστημονικής βιβλιογραφίας, της σχετικής με τη βυζαντινή μουσική 
και τη βυζαντινή μουσικολογία  
 

Το εν λόγω πρόγραμμα αναφέρεται πρωτίστως στα μουσικά έντυπα: προτείνεται η 
ψηφιοποίηση και τεκμηρίωση των εντύπων βυζαντινής μουσικής, που έχουν τυπωθεί 
σε ένα εξαιρετικά ευρύ χρονικό διάστημα (συγκεκριμένα κατά την περίοδο από το 
έτος 1820 έως σήμερα). Πρόκειται για ένα μεγάλο όγκο έντυπου σπάνιου μουσικού 
υλικού, που αποτελείται από πάνω από 2.000 εκδόσεις, που θα αναζητηθούν σε 
δημόσιες και ιδιωτικές και όποιες άλλες συλλογές. Είναι ένα εγχείρημα όχι απλώς 
πρωτοποριακό, αλλά και εντελώς ρηξικέλευθο. Και μόνο η παροχή απευθείας 
διαδικτυακής πρόσβασης σ’ αυτόν τον όγκο του έντυπου υλικού αποτελεί από μόνη 
της μιαν καλόδεχτη προσφορά στους ειδικούς ερευνητές, ενώ η παράλληλη 
τεκμηρίωση, ο υπομνηματισμός και η λεπτομερής αποδελτίωση του σχετικού 
μουσικού υλικού, που θησαυρίζεται στο ίδιο έντυπο υλικό, θα εξασφαλίσει πλέον την 
απρόσκοπτη προσπέλαση, μελέτη και αξιοποίησή του διεθνώς.  
 

Το ίδιο πρόγραμμα εκτείνεται επιπροσθέτως και στην αποδελτίωση της 
βυζαντινομουσικολογικής επιστημονικής βιβλιογραφίας: πρόκειται για ένα πάγιο 
αίτημα της έρευνας, ανεκπλήρωτο (στο σύνολό του) μέχρι σήμερα. Θα αναζητηθεί, 
αποδελτιωθεί, λημματογραφηθεί και θα αξιοποιηθεί με κάθε δυνατό τρόπο, ένας 
όγκος βιβλιογραφικού υλικού που είναι δύσκολο να υπολογισθεί με ακρίβεια. Η 
σχετική βιβλιογραφική παραγωγή ξεκινάει ήδη από τον 19ο αιώνα και υπολογίζεται, 
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συμβατικά, ότι το προς συλλογή και αξιοποίηση υλικό υπερβαίνει τους 3.000 τίτλους. 
Υπ’ αυτήν την έννοια, η συγκέντρωσή του εν λόγω υλικού, και κυρίως η 
πολυπρισματική αξιοποίησή του, με την προοπτική δημιουργίας πολλαπλών και 
ενιαίων μηχανισμών αναζήτησης, ικανών να εξασφαλίσουν άμεση και άνετη 
πρόσβαση στα δεδομένα που καταγράφονται σ’ αυτό, αποτελεί για τη διεθνή 
μουσικολογική κοινότητα μιαν προσφορά υψίστης σημασίας και απροσμέτρητου 
οφέλους.  
 

Το προτεινόμενο έργο έχει ευρεία προοπτική εφαρμογής. Η πλήρης διάθεση του 
υλικού που θα συγκεντρωθεί από συγκεκριμένη διαδικτυακή πύλη του 
Πανεπιστημίου Αθηνών, με δυνατότητες λεπτομερούς αναζήτησης, προβολής όλων 
των σχετικών πληροφοριών και τεκμηρίων, ψηφιακής απεικόνισης και μελέτης κάθε 
πηγής, θα ολοκληρώσει το έργο και θα του προσδώσει ένα εφαρμοσμένο αποτέλεσμα. 
Η διάχυση όλου αυτού του υλικού μέσω του παγκόσμιου ιστού, προς όφελος κάθε 
ερευνητή, μουσικού, δασκάλου μουσικής κ.λπ., με τη δυνατότητα μάλιστα της 
συνεχούς ενημέρωσης και του μελλοντικού εμπλουτισμού του αρχείου (καθώς η βάση 
δεδομένων θα εμπλουτίζεται στο διηνεκές), θα προσδώσει στη συστηματικά 
οργανωμένη αυτή συλλογή ένα δυναμικό χαρακτήρα, καθιστώντας τον 
συγκεκριμένο διαδικτυακό τόπο διεθνώς αναγνωρίσιμο, χρήσιμο αλλά και αναγκαίο 
για την έρευνα, τη διδασκαλία και την επιτέλεση της βυζαντινής μουσικής. Για την 
ευρύτερη αξιοποίηση αυτού του υλικού στην πορεία του χρόνου και την ανάδειξη 
πιθανών μελλοντικών χρήσεών του, οι συγκεκριμένες πηγές θα ήταν επίσης δυνατόν 
να συνδεθούν και με μια αντίστοιχη βάση δεδομένων ηχητικού/ακουστικού υλικού, 
από ήδη υπάρχουσες ή και νέες επιτόπιες ζωντανές ηχογραφήσεις βυζαντινής 
μουσικής, πράγμα που θα επιτρέψει την εξαγωγή πολύτιμων συμπερασμάτων για τη 
σχέση μεταξύ του γραπτού μουσικού κειμένου και της σχετικής προφορικής 
παράδοσης.  
 

Το εν λόγω ερευνητικό πρόγραμμα, υπό τον πρωτόλειο τίτλο Thesaurus Musicae 

Byzantinae (Θησαυρός της Βυζαντινής Μουσικής: Ψηφιακή Βιβλιοθήκη Βυζαντινής 
Μουσικολογίας, για τα έντυπα μουσικά βιβλία και την επιστημονική μουσικολογική 
βιβλιογραφία), θα ωφελήσει πρωτογενώς την  επιστήμη της βυζαντινής 
μουσικολογίας. Θα αποτελεί εστία γρήγορης αναζήτησης, εύκολης επαλήθευσης, 
αλλά και πρωτογενή πηγή διαρκούς ανατροφοδότησης κάθε ερευνητή, μελετητή, 
φιλόμουσου και εν γένει ενδιαφερόμενου για τη βυζαντινή μουσική. Παράλληλα, υπό 
την προοπτική του αναστοχασμού της επιστήμης και της αναζήτησης νέων 
ερευνητικών πεδίων, επαναδιατύπωσης ερωτημάτων, οριοθέτησης των ζητημάτων 
και ανάδειξης νέων θεμάτων που σχετίζονται με τον επιστημονικό κλάδο της 
Βυζαντινής Μουσικολογίας αλλά και της Μουσικολογίας εν γένει, οφέλη θα 
αποκομίσουν και άλλες συγγενείς επιστήμες. Έτσι, οι μελλοντικοί ερευνητές όλων 
αυτών των επιστημονικών πεδίων, στο πλαίσιο των πολλαπλών αναγνώσεων αυτού 
του υλικού, θα εξάγουν συνεχώς νέα και γόνιμα συμπεράσματα για τον βυζαντινό 
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μουσικό πολιτισμό, όχι μόνο από την ακραιφνώς μουσικολογική σκοπιά, αλλά και 
από άποψη ιστορική, κοινωνική, πολιτισμική, κ.ο.κ..  

 

Παρατήρηση τρίτη: στο πλαίσιο των ερευνητικών δραστηριοτήτων του Τμήματός μας, 
έχει από καιρού ανατεθεί εκπόνηση διδακτορικής διατριβής, υπό τον τίτλο, ακριβώς: 
ΜΟΥΣΙΚΗ ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΑ.  
 

Το ζήτημα είναι, καταφανώς, καίριας επιστημονικής σημασίας και εξακολουθεί να 
αποτελεί ισχυρότατο ερευνητικό διακύβευμα για τον ακαδημαϊκό χώρο· το ακόλουθο 
απόσπασμα από μιαν ‘έκθεση προόδου’ αυτής της διδακτορικής διατριβής (γραμμένη 
κατά το έτος 2008 από τον υποψήφιο διδάκτορα Δημήτριο Ουζούνη) σκιαγραφεί 
παραστατικότατα τις διαστάσεις και προοπτικές μια παρόμοιας έρευνας:  

Μόλις το 1820 τυπώνεται το πρώτο βιβλίο εκκλησιαστικής μουσικής, το Αναστασιματάριον, 
στο Βουκουρέστι, από τον Πέτρο τον Εφέσιο, μαθητή των τριών διδασκάλων και πρεσβευτή 
του νέου συστήματος. Με την τυπογραφία για πρώτη φορά λύνονταν τα χέρια των μαθητών 
(αλλά και των διδασκάλων τους), διότι μπορούσαν πλέον πολύ εύκολα και φτηνά να έχουν 
ένα αντίτυπο, μια συλλογή με όλο το απαιτούμενο ρεπερτόριο των μαθημάτων που έπρεπε 
να γνωρίζει κάποιος ψάλτης, αναλυτικά γραμμένο (χωρίς να εννοούνται ολόκληρες 

μουσικές γραμμές, τις οποίες έπρεπε να αποστηθίσουν) και χωρίς να μπαίνουν στην 
διαδικασία της πολυδαπάνου και πολυπόνου αντιγραφής:  

 

Έτσι λοιπόν, έχοντας όλα αυτά κατά νου ο Πέτρος ο Εφέσιος, και μάλιστα 
ζυμώνοντάς τα για πολύ καιρό στο μυαλό του (ήδη από το 1816-1817), βρέθηκε στο 
Βουκουρέστι και σε συνεργασία με τον χρυσοχόο, Σεραφείμ Χριστοδούλου, κατέληξαν στον 
σχεδιασμό των πρώτων χαρακτήρων της μουσικής. Στον πρόλογο του ίδιου εντύπου 
διαβάζουμε: 

 

 Το πεδίο των μουσικών εκδόσεων (τυπογραφεία, εκδόσεις, πρόλογοι, περιεχόμενα, 
κατάλογοι συνδρομητών, ψάλτες και η τελική πράξη της ψαλμώδησης στα συγκεκριμένα —
από άποψη χώρου και χρόνου— επιτελεστικά συμφραζόμενα των θρησκευτικών 
ακολουθιών) μετατρέπεται σε εθνογραφικό πεδίο. Ένα ιδιαίτερο εθνογραφικό πεδίο, με 
πολλά θέματα προς διερεύνηση, όπως η ιστορία της μουσικής ανάγνωσης, ο ρόλος του 
ψάλτη/ο ρόλος του μουσικού (Musician: social behavior, status, attitudes), η μαθητεία/μετάδοση 
της μουσικής γνώσης (learning process), η προφορικότητα (ως διττό σημαίνον των όρων orality 
και aurality [αυθεντικότητα]), η μουσική αλλαγή (musical change), οι κατεστημένες και 
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κυρίαρχες εκδοχές μουσικής έκφρασης από έναν συντεχνιακό μουσικό εκδοτικό μηχανισμό 
του κέντρου (authenticity), που διεκδικεί την αποκλειστικότητα στην αυθεντικότητα (μια 
αυθεντικότητα την οποία επινοεί και επιβάλλει), που καθορίζει κάθε φορά ποιο μουσικό 
παρόν μπορεί να ιστορηθεί —αξίζει να καταγραφεί δηλαδή και συνάμα να εκδοθεί— με ποια 
υλικά και με ποιον τρόπο, πνίγοντας συνήθως φωνές/εκδοχές/προσπάθειες της περιφέρειας 
(variety), με τις οποίες δεν συζητά διαλεκτικά στη βάση μιας ώσμωσης αλλά τοποθετείται εκ 
των προτέρων κριτικά, αναπτύσσοντας μετωπικές σχέσεις και προκαλώντας μέχρι και 
Πατριαρχικές Εγκυκλίους, λίβελους καταστολής αυτών των διαφορετικών φωνών, καθώς η 
μουσική ποικιλομορφία και διαφοροποίηση χωρο-τοπικά απαξιώνεται, ενώ καθαγιάζεται το 
κέντρο, θεμελιώνοντας μια μουσική πραγματικότητα στην αντίληψη ότι η ομοιότητα 
αποτελεί προϋπόθεση συνοχής και αιτιώδη λόγο συνάφειας, όλα αυτά είναι ζητήματα τα 
οποία προκύπτουν εν ακαρεί, ήδη από την πρώτη προσέγγιση και επαφή με το θέμα της 
ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΤΥΠΟΓΡΑΦΙΑΣ. 

 

Σεβαστοί πατέρες, Κυρίες και Κύριοι της αποψινής μουσοπάτακτης ομηγύρεως, 
 

Θέλησα απόψε, κυρίως μέσα από τις παραπάνω τρεις ενδεικτικές παρατηρήσεις, 
τις χαρακτηριστικότερες μεταξύ πολλών άλλων, να επισημάνω και καταστήσω 
δημοσία σαφή την πεμπτουσία της καθοριστικής συμβολής του εν προκειμένω 
σχολιαζόμενου έργου του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου στη διεθνή επιστημονική 
(αλλά και την ψαλτική) κοινότητα. Και μόνον αυτή η επιστημονική προσφορά του 
στο πεδίο της ιστορίας της λεγόμενης μουσικής τυπογραφίας [ένα γνωστικό πεδίο 
ως αδιαφιλονίκητος «εισηγητής» του οποίου και αναγνωρίζεται πλέον με το 
εκδεδομένο δίτομο πόνημά του Βιβλιογραφία της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής 
Μουσικής], αρκεί ώστε η μουσικολογική αξία του έργου του να αναγνωρισθεί ως 
ανυπολόγιστη. 
 

Καταστρέφοντας τον λόγο, φρονώ ότι δικαίως τα παραπάνω διερευνώνται 
συστηματικώς, αναζητούμενα ενίοτε και μανικώς· διότι ενδιαμέσως των γραφίδι 
διατυπωμένων και τύποις εκδεδομένων λανθάνει και η ῾φωνή᾽ κάθε 
εξεταζόμενου ή αναγινωσκόμενου έργου· αναμφίβολα, κάθε βιβλίο οιονεί μιλάει 
αρθρώνοντας διδαχή λυσιτελή και πολύτιμη· ιδιαίτερα όμως τα μουσικά βιβλία, 
εκείνα τα βιβλία όπου με οποιονδήποτε τρόπο και μέσο καταγράφεται, 
αποτυπώνεται, εγκιβωτίζεται μουσική, εκείνα τα βιβλία όχι απλά έχουν φωνή και 
μιλάνε, αλλ’ έχουν χάρισμα φωνητικό θεσπέσιο και τραγουδάνε τραγούδια, μαζί 
και το τραγούδι της ψυχής του πονήσαντος καλλιτέχνη· και αυτός είναι ο ήχος 
που αποπειρώμαι να ενωτισθώ, διότι εκεί λανθάνει και η ‘φωνή’ του Γεωργίου 
Χατζηθεοδώρου· φωνή λαμπερή και ευρεία· φωνή στιβαρή και σθεναρή· φωνή με 
διατονικές και χρωματικές και εναρμόνιες αποχρώσεις· η ‘φωνή’, ἥν ἐπῆραν οἱ 
ποταμοί, αἰρομένην εἰς τὰς ἐπιτρίψεις αὐτῶν· η φωνή ἡ ἐπὶ τῶν ὑδάτων τῶν 
πολλῶν· η ῾φωνή᾽, η συμπυκνώνουσα τη λανθάνουσα ῾μουσική ρητορική᾽ του 
συνόλου του έργου του  …  
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Απηχήματα αυτής της γραφίδι κεκρυμμένης και ήδη τύποις αποκεκαλυμμένης 
‘φωνής’ του ενωτιζόμαστε, ευήχως και καθαρώς, διεξερχόμενοι τις σελίδες του 
απόψε σχολιασθέντος δίτομου έργου του Γεωργίου Χατζηθεοδώρου Βιβλιογραφία 
της Βυζαντινής Εκκλησιαστικής Μουσικής (1820-1999)· πεποίθαμε δε ότι, επί μακρά 
ακόμη σειρά ετών, Κύριος ο Θεός, δώσῃ τῇ φωνῇ αὐτοῦ, φωνὴν δυνάμεως· δότε 
δόξαν τῷ θεῷ! 
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ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 

 
Γιὰ τὴ Μουσικὴ Τυπογραφία 

Λεπτομερῆ ἀπαρίθμηση καὶ ἐνδελεχῆ σχολιασμὸ τῶν ἕως τοῦ ἔτους 1999 ἐντύπων μουσικῶν 
βιβλίων βλ. εἰς· Χατζηθεοδώρου Γεωργίου Ἰ., Βιβλιογραφία τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς 
μουσικῆς. Περίοδος Α' (1820-1899), Θεσσαλονίκη 1998 & Περίοδος Β' (1900-1999), Νεάπολις Κρήτης 
2018. Περὶ τοῦ θέματος πρβλ. καὶ τὶς ἀκόλουθες μελέτες· Οἰκονομίδου Δημητρίου Β., "Ἀπὸ τὰς 
ἑλληνο-ρουμανικὰς ἐκκλησιαστικὰς σχέσεις", ΕΕΒΣ ΚΓ' (1953), σσ. 450-471. Καραγεωργοπούλου-

Λιώτη Ἀλεξάνδρας, Ἀναγραφὴ τῶν ἐν τῇ Ἐθνικῇ Βιβλιοθήκῃ ἀποκειμένων βιβλίων βυζαντινῆς 
μουσικῆς (θεωρητικῶν τε καὶ μουσικολογικῶν) καὶ συμπλήρωμα βιβλίων βυζαντινῆς μουσικῆς ἐκ τῆς 
ἑλληνικῆς βιβλιογραφίας Δημητρίου Σ. Γκίνη καὶ Βαλερίου Γ. Μέξα (ἐκ τῶν 3 τόμων 1800-1863), ἐν 
Ἀθήναις 1960. Χατζηγιακουμῆ Μανόλη Κ., Ἀναλυτικὴ καὶ κριτικὴ βιβλιογραφία τῆς ἑλληνικῆς 
ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς. Α' Τὰ ἔντυπα μουσικὰ βιβλία (1820-1900). (Περιγραφικὴ καὶ ἐκδοτικὴ 

δοκιμή), Ἀθήνα 1971. Λαδᾶ Γεωργίου Γ., Τὰ πρῶτα τυπωμένα βιβλία βυζαντινῆς μουσικῆς, Ἀθήνα 
1978. Στάθη Γρ. Θ., "Ἡ ἔντυπη παράδοση γιὰ τὴν ψαλτικὴ τέχνη στὸ Ἅγιον Ὄρος", Διαβάζω. 
Δεκαπενθήμερη ἐπιθεώρηση τοῦ βιβλίου (Ἀφιέρωμα στὸ Ἅγιον Ὄρος), ἀριθ. 68, 4.5.83, σσ. 41-46. 

Χατζηγιακουμῆ Μανόλη Κ., "Ἄγνωστὸ μουσικὸ ἔντυπο τοῦ 1830", Ὁ Ἐρανιστὴς ΙΗ' (1986), σσ. 149-

150. Ἀλυγιζάκη Ἀντωνίου Ε., Ἔκθεσις παλαιῶν ἐντύπων βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς. 
Περίοδος 1820-1910, Θεσσαλονίκη 1997-1998. Στάθη Γρ. Θ., "'Η μουσικὴ τυπογραφία τῆς ψαλτικῆς 
τέχνης. (Εἰσαγωγή, 1820-1931)", "...τιμὴ πρὸς τὸν διδάσκαλον...". Ἔκφραση ἀγάπης στὸ πρόσωπο τοῦ 

καθηγητοῦ Γρηγορίου Θ. Στάθη. Ἀφιέρωμα στὰ ἑξηντάχρονα τῆς ἡλικίας καὶ στὰ τριαντάχρονα τῆς 
ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς προσφορᾶς του, Ἀθῆναι 2001, σσ. 211-217. Στάθη Γρ. Θ., "Γένεση 
καὶ ἐξέλιξη τῆς ἑλληνικῆς βυζαντινῆς σημειογραφίας καὶ οἱ τυπογραφικὲς χαράξεις", "...τιμὴ πρὸς 
τὸν διδάσκαλον...". Ἔκφραση ἀγάπης στὸ πρόσωπο τοῦ καθηγητοῦ Γρηγορίου Θ. Στάθη. Ἀφιέρωμα 
στὰ ἑξηντάχρονα τῆς ἡλικίας καὶ στὰ τριαντάχρονα τῆς ἐπιστημονικῆς καὶ καλλιτεχνικῆς 
προσφορᾶς του, Ἀθῆναι 2001, σσ. 237-246. Χατζοπούλου Ἀντωνίου, "Μουσικὲς ἐκδόσεις τοῦ 

πατριαρχικοῦ τυπογραφείου", Κληρονομία 34 (2002), σσ. 389-399. Παναγιωτίδη Παναγιώτου Χ., 
"Ἐκκλησιαστικὴ βυζαντινὴ μουσικὴ καὶ τυπογραφία", ΕΕΘΣΑΠΘ 11 (2001), σσ. 209-223 [= 

Παναγιωτίδη Παναγιώτου Χ., Θέματα ψαλτικῆς. Μελέτες στὴν ἐκκλησιαστικὴ μουσική, (Κατερίνη 
2003), σσ. 27-42· στὶς σσ. 21-26 τοῦ ἴδιου βιβλίου δημοσιεύεται καὶ ἀγγλικὴ ἐκδοχὴ τοῦ ἄρθρου]. 
Χαλδαιάκη Ἀχιλλέως Γ., "Σημειώματα Κ. Ἀ. Ψάχου ἐπὶ τῶν ἐντύπων μουσικῶν ἐκδόσεων τῆς 
βιβλιοθήκης του. Α'. 1820-1882", Οἱ δύο ὄψεις τῆς ἑλληνικῆς μουσικῆς κληρονομιᾶς. Ἀφιέρωμα εἰς 
μνήμην Σπυρίδωνος Περιστέρη. Πρακτικὰ τῆς μουσικολογικῆς συνάξεως ποὺ πραγματοποιήθηκε 
στὶς 10 καὶ 11 Νοεμβρίου 2000 στὸ Μέγαρο τῆς Ἀκαδημίας Ἀθηνῶν, Ἀθήνα 2003, σσ. 103-150. 

 

Πρβλ. καὶ τὶς ἀκόλουθες, ἐλάσσονες, μελέτες τοῦ Γεωργίου Χατζηθεοδώρου: "Τὰ πρῶτα ἔντυπα 
τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς", Βιβλιοφιλία, Καλοκαίρι-Φθινόπωρο, ἀρ. 2-3, σσ. 37-39. 

"Τὰ αὐτοτελῆ ἔντυπα τῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς", Μουσικῆς Πράξη, Ἄνοιξη 83, σσ. 14-15. «Οἱ 
ἔντυπες ἐκδόσεις τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς» (ἀνέκδοτη ἀνακοίνωση σὲ ἐπιστημονικὴ ἡμερίδα, 
Κύπρος, 13-12-2015). Ἐπίσης: Δημήτρη Κοντογιώργη, "Συλλογὲς ἐντύπων-χειρογράφων 
βυζαντινῆς μουσικῆς· συνοπτικὴ παρουσίαση", Βιβλιοφιλία. Τριμηνιαία ἔρευνα ἱστορίας τοῦ 

βιβλίου, εἰκονογραφίας, ἀναδρομικῆς βιβλιογραφίας 98 (Ὀκτώβριος-Νοέμβριος-Δεκέμβριος 2002), 
σσ. 15-20. 

 

Πέρα τῆς μουσικολογικῆς προσέγγισης, βασικὲς γιὰ τὸ θέμα εἶναι οἱ δύο ἀκόλουθες μελέτες τοῦ 

Φίλιππα Ἠλιού: Φίλιππος Ἠλιού, Ἑλληνικὴ βιβλιογραφία τοῦ 19ου αἰώνα. Βιβλία-Φυλλάδια, τόμος 
πρῶτος 1801-1818, Ἀθήνα 1997 [: Ἑλληνικὸ Λογοτεχνικὸ καὶ Ἱστορικὸ Ἀρχεῖο]. Φίλιππος Ἠλιού, 
Ἱστορίες τοῦ ἑλληνικοῦ βιβλίου, Ἡράκλειο 2005 [: Πανεπιστημιακὲς ἐκδόσεις Κρήτης]. Πρβλ. καὶ 
τὶς ἑπόμενες δύο σχετικὲς διδακτορικὲς διατριβές: Γιῶργος Μπῶκος, Τὰ πρῶτα ἑλληνικὰ 
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τυπογραφεῖα στὸ χῶρο τῆς «καθ’ ἡμᾶς Ἀνατολῆς» (1627-1827), Ἀθήνα 1998 [: Ἑλληνικὸ Λογοτεχνικὸ 

καὶ Ἱστορικὸ Ἀρχεῖο]. Γιῶργος Βελουδῆς, Τὸ ἑλληνικὸ τυπογραφεῖο τῶν Γλυκήδων στὴ Βενετία 
(1670-1854). Συμβολὴ στὴ μελέτη τοῦ ἑλληνικοῦ βιβλίου κατὰ τὴν ἐποχὴ τῆς Τουρκοκρατίας, 

ἐκδόσεις Χ. Μπούρας. 
 

Ἄλλη, «περιφερειακή», σχετικὴ βιβλιογραφία σημειώνεται (ἐντελῶς ἐνδεικτικά) στὴ συνέχεια: 
Νίκος Ε. Σκιαδᾶς, Γιὰ τὴν τυπογραφικὴ δεοντολογία, Ἀθήνα 1992 [: Gutenberg]. Παύλου Λάμπρου, 
Περὶ τῆς ἀρχῆς καὶ προόδου τῆς τυπογραφίας ἐν Ἑλλάδι, Ἀθήνα 1999 [: Ἑταιρεία Φίλων τοῦ Λαοῦ]. 

Κείμενα καὶ Εἰκόνες, Ἄρωμα βιβλίου, ἐκδόσεις Πατάκη. Βιβλιολογεῖον, Ἕνα βιβλίο γιὰ τὸ βιβλίο, 

Ἀθήνα 2001 [: Τυπωθήτω – Γιώργος Δαρδανός]. 
 

Γιὰ τὴ Βιβλιογραφία τῆς Βυζαντινῆς Μουσικολογίας 

Οἱ μέχρι σήμερα ἀπόπειρες γιὰ νὰ καταρτισθεῖ κάποιο συνθετικὸ ἔργο γιὰ τὴ βιβλιογραφία τῆς 
βυζαντινῆς μουσικολογίας εἶναι πενιχρὲς καὶ μᾶλλον περιστασιακές. Ξεχωρίζουν οἱ ἀκόλουθες 
δύο σχετικὲς ἐργασίες: Καραγκούνης Κωνσταντῖνος Χαρ., Η ελληνική και διεθνής επιστημονική 

βιβλιογραφία και αρθρογραφία για την ελληνική εκκλησιαστική ψαλτική τέχνη (ὑπὸ ἔκδοση). 
Σπετσιώτης Γιάννης Μ., «Βιβλιογραφικὸ καὶ ἀρθρογραφικὸ δελτίο βυζαντινῆς μουσικῆς γιὰ τὰ 

ἔτη 1983-1992», στὴν ἐφημερίδα Ἱεροψαλτικός Κόσμος (γιὰ τὰ ἔτη 1983-87) καὶ στὸ περιοδικὸ 

Γρηγόριος ὁ Παλαμᾶς 72 (1989), 530-536 / 73 (1990), 638-643 / 74 (1991), 463-470 / 75 (1992), 877-888 / 76 

(1993), 499-508 (γιὰ τὰ ἔτη 1988-92).  

 


