
 Β υ ζ α ν τ ι ν ο μ ο υ σ ι κ ο λ ο γ ι κ α  963 §§

«...ἐκ λόγων πλέκων μελῳδίαν...»
Μουσικολογικὰ ψήγματα στὸ ἔργο τοῦ Π. Β. Πάσχου

Ἡ εὐγλωττωτερη, ισωσ, μαρτὐρια γιὰ τὴ μᾶλλον παραγνωρισμένη 
«ψαλτικὴ διάσταση» τῆς προσωπικότητος τοῦ Π. Β. Πάσχου ὀφείλε-

ται σὲ γλαφυρή, ὄντως, ἐπισήμανση τοῦ Π. μ. σωτήρχου: «... ὁ καλὸς Παν
τελεήμων (καὶ Πασχάλης διὰ τοὺς γνωρίζοντες) ψάλλει σὲ ὅλους τοὺς 
ὀρθοὺς καὶ τοὺς πλαγίους ἤχους, τὸν παναρμόνιον ὕμνον, ὡς “στρουθίον 
ἀρνησίκοσμον”. Ὑπάρχουν βέβαια στιγμές, ποὺ ἀπομακρύνεται ἀπὸ τὸ 
ἀναλόγιόν του καὶ προχωρεῖ, ἄλλοτε στὰ ἐνδότερα τοῦ ναοῦ (τὸ “ἔνδον” 
κυριαρχεῖ ὁλοφάνερα σὲ ὅλες τὶς προσπάθειές του, εἴτε βαδίζει πρὸς Δα
μασκόν, εἴτε πορεύεται πρὸς  Ἐμμαούς) ἢ ἀπομακρύνεται καὶ βγαίνει, 
κάποτε, ἀπὸ τὸν ναὸν καὶ τότε ἴσως χάνει τὰ νερά του καὶ ἡ φωνή του 
τρέμει καὶ χάνεται [...] Ὁ Π. Β. Πάσχος ἐκφράζεται κατανυκτικὰ καὶ 
ζῆ, σὰν ἄλλος Παπαδιαμάντης, ὄρθια λαμπάδα μπροστὰ στὸ ἀναλόγιο. 
Ψάλλει καὶ ψάλλεται. Ὑψώνει καὶ ὑψώνεται. Μεταρσιώνει καὶ μεταρ
σιώνεται. Γιατὶ τότε, δὲν εἶναι πιὰ μόνον ὁ ἦχος τῆς φωνῆς, δὲν εἶναι 
μόνον τὸ νόημα τῶν λόγων, δὲν εἶναι ἀκόμα μόνη οὔτε ἡ λατρευτικὴ 
ἐνέργεια. Εἶναι τὸ ἐπέκεινα, ποὺ γίνεται ἔνδον καὶ τὸ ἀντίθετόν τους. 
Ἕνωσις λειτουργική. Συνεύρευσις δημιουργική. Καὶ τότε γεννιέται, ὡς 
θεῖον βρέφος, ὁ μυστικός, ὁ ὀρθόδοξος λυρισμός [...] Ἴσως ἡ ἐσωστρέφεια 
νὰ εἶναι τὸ πιὸ ἀληθινό του κλῖμα κι ἴσως γι’ αὐτὸ βρίσκει ἀνάπαυση καὶ 
ἀναψυχὴ ψάλλοντας τὰ ἰδιόμελα δοξαστικά, περιφερόμενος ὡς προπτω
τικὸς Ἀδάμ, στὸν Παράδεισο τοῦ “παβουγαδί”...»1. 

τὴν καλὴ ἀπαρχὴ αὐτῆς τῆς ἀενάως μουσοπατάκτου διαθέσεώς του 
διηγεῖται, συνεντευξιαζόμενος, ὁ ἴδιος ὁ Π. Β. Πάσχος: «Πρὶν ἀκόμα πάω 

1. σωτηρΧΟὐ, Ὁ Ὀρθόδοξος λυρισμὸς τοῦ Π. Β. Πάσχου, σσ. 328 καὶ 329.
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σχολεῖο, ἡ Μάνα μου μὲ πῆγε στοὺς ἱερεῖς καὶ τοὺς ψαλτάδες τοῦ χωριοῦ 
μου, νὰ μάθω τὰ γράμματα καὶ τὰ τραγούδια τοῦ Θεοῦ. Παραλλήλως, 
ἀκολουθοῦσα τὸν Πατέρα μου, ποὺ ἦταν ἀπ’ τοὺς πρώτους στὰ πα
νηγύρια, στοὺς χοροὺς καὶ στὰ δημοτικὰ τραγούδια, ὅπου πήγαινε, στὰ 
γλέντια τοῦ χωριοῦ. Ἄρχισα νὰ γεμίζω μὲ τ’ ἀκούσματα τῶν τροπαρίων 
τῆς Ἐκκλησίας καὶ τῶν δημοτικῶν τραγουδιῶν. Εἶχα τὴν εὐτυχία νὰ 
ἔχω κ’ ἕνα δάσκαλο ἀπὸ τὸν Πόντο, Νικόλαο Καμπουρίδη τὸν ἔλεγαν 
–ἂς εἶναι ἁγιασμένο τὸ χῶμα ποὺ τὸν σκεπάζει!–, ὁ ὁποῖος εἶχε τελειώσει 
τὴ Μεγάλη τοῦ Γένους Σχολή, στὴν Πόλη καὶ ποὺ μ’ ἀγαποῦσε σὰν 
παιδί του. Κουβαλοῦσε μέσα του ὅλη τὴ βυζαντινὴ παράδοση τῆς Ἀνα
τολῆς καὶ κοντά του πῆρα τὰ πρῶτα μαθήματα βυζαντινῆς μουσικῆς»2. 
Ἔκτοτε, τὸ κύριο μέλημα καὶ ἡ διὰ βίου ἀγωνία του ἀποτυπώνεται, λαν-
θανόντως, σὲ ἔμμετρα αὐτοπροσδιοριστικὰ ἀδολεσχήματα: «... Κ’ ἐγὼ 
σκαλίζω, σκάβω, πελεκῶ τὰ πράγματα,/ τὶς λέξεις μὲ τὴ μέσα μουσική, 
γιὰ νά’ βρω/ ἐσένα, Κύριε, νὰ σὲ τραγουδήσω· – ἴδια,/  ὅπως τ’ ἀηδόνι 
στὸ κλωνάρι [...] Πάνω στὶς λέξεις καὶ τοὺς στίχους δοκιμάζω/ νὰ βρῶ τὴ 
μουσικὴ τοῦ ὀνόματός σου»3.

εὐελπιστοῦμε ὅτι τὸ παρὸν ἄτεχνο ἰχνογράφημα, διὰ τοῦ ὁποίου 
ἀποπειρώμαστε νὰ ἐπισημάνουμε τὰ διάσπαρτα στὸ ὅλο ἔργο τοῦ Π. 
Β. Πάσχου μουσικολογικὰ ψήγματα, θὰ λογισθεῖ ὡς γλυκὺ καὶ πράο 
«ἰσοκράτημα» στὴ λιγυρὴ «καλοφωνία» τοῦ πεφιλημένου ἀκαδημαϊ-
κοῦ διδασκάλου, ἀφοῦ –καὶ ἂς ἐπιτραπεῖ ἐδῶ ἡ ἐξομολογητικὴ κατάθε-
ση παλαιοῦ ἀνεξαγόρευτου πόθου– δὲν εὐμοιρήσαμε, δυστυχῶς, νὰ τὸν 
ἀκολουθήσουμε ἀναβαίνοντα στὸ ἱεροψαλτικὸ ἀναλόγιο καὶ νὰ τὸν συν
οδεύσουμε ψάλλον τα ἐπ’ ἐκκλησίας. μᾶς παρηγορεῖ, βεβαίως, τὸ ὅτι ὁ 
Πάσχος παρακολούθησε στοργικῶς τὰ πρῶτα ἐπιστημονικὰ ψελλίσματά 
μας, τὸ γεγονός, ὅμως, ἐπιφορτίζει παραλλήλως τὸν βραδυκίνητο κάλα-
μο τοῦ ὑποφαινομένου μὲ δυσβάκτακτη εὐθύνη· «Γιατί, τὸ πλῆθος τῆς 
μεγαλωσύνης σου ποιό στόμα/ καὶ ποιά καρδιά, μὲ ποιά φωνὴ νὰ τὸ 
χωρέσει;/ Πῶς νὰ σοῦ ψάλει, Κύριε, τὸ χῶμα ἢ τὸ σκουλήκι;»4. Ἀντὶ νὰ 

2. ΠασΧΟὐ, Οὐράνιο δένδρο, σ. 89.
3. ΠασΧΟὐ, Ὁ οὐρανὸς ἔνδον, σσ. 57 καὶ 65, ἀντίστοιχα.
4. ΠασΧΟὐ, Μυστικὸν ἔαρ, σ. 84. 
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ὑποτονθορίσουμε ὁποιεσδήποτε δικαιολογίες, γιὰ τὸ τόλμημα τῆς σύντα-
ξης τοῦ παρόντος κειμένου, θὰ προτιμούσαμε νὰ προσυπογράψουμε τὶς 
ἀκόλουθες ἀναμνήσεις τοῦ Θεόδωρου Παπακωνσταντίνου, ἀπολήγουσες 
σὲ διαπιστώσεις ποὺ ἐκφράζουν –mutatis mutandis– καὶ τὰ ἡμέτερα συν
αισθήματα:

 «Θυμᾶσαι; συναντηθήκαμε στὴν Πεντέλη, ὅταν ἄρχιζα νὰ τιτιβίζω 
βυζαντινὴ μουσικὴ στὸ ξωκκλήσι. 

Μὲ εὐρύχωρη ἀγάπη εἶπες, πὼς θά γινόμουν καλύτερος ἀπὸ σένα. 
Ἀλλὰ τὰ χαρίσματα εἶναι χαρίσματα.
 Ἡ φωνή μου ἰσχνή, ἡ πέννα μου ἀργή.
 Ἐσὺ ἡδύμολπος, διαπρεπὴς στὰ χριστιανικὰ γράμματα.
 Ἐγὼ μογιλάλος...
Ἂς εἶναι! Καθένας ἔχει τὸ χρέος του καὶ τὴν πορεία του. 
Τὸ ζήτημα εἶναι νὰ μὴ μένουμε ἄκαρποι...»5. 

Ὁ Π. Β. Πάσχος πρωτίστως «...εἶναι ψάλτης καὶ τὸ πάθος του εἶναι 
νὰ πηγαίνη μ’ ἄλλους θεοφοβούμενους σὲ ξωκκλήσια, σὲ ρημοκκλήσια 
καὶ σὲ μοναστήρια, σὲ ἀγρυπνίες, σὲ παρακλήσεις...», ὅπως σημείω-
νε παλαιότερα ὁ πρωτομαΐστωρ τοῦ χρωστῆρα καὶ τῆς πέννας Φώτης 
Κόντογλου6· ἀκριβῶς δὲ αὐτὴ «ἡ ἀναστροφή του μὲ τὰ ἱερὰ γράμματα 
ἐξ ἁπαλῶν ὀνύχων, καὶ ἡ ψαλτικὴ τέχνη, τὴν ὁποία ἀσκεῖ παιδιόθεν, 
ἐσφράγισαν κυριολεκτικὰ τὸ χαρακτῆρα του, τὴ σκέψη του, ἀκόμη καὶ 
τὶς ποιητικὲς ἐμπνεύσεις του», κατὰ ὁμοειδῆ εὔστοχη ἐπισήμανση τοῦ 
μουσικολογιωτάτου γεωργίου Ἀγγελινάρα7. Οἱ πιστοὶ ἀναγνῶστες τοῦ 
Πάσχου, εἰδότες ἢ ἀγνοοῦντες τὴν ψαλτική, θὰ συμφωνήσουν, νομίζουμε, 
μὲ τὴν πρωτογενῆ παρατήρηση ὅτι οἱ ὅποιες «μουσικολογικὲς ἐξάρσεις» 
τοῦ λόγου του διατυπώνονται σὲ διττὸ ἐπίπεδο· λογοτεχνικὸ καὶ ἐπι-
στημονικό. τὸ γεγονὸς εἶναι, βεβαίως, ἀναμενόμενο, σύστοιχο πρὸς τὴν 
ὅλη πνευματικὴ ὑπόστασή του, αὐτὴ δηλαδὴ τοῦ κατ’ ἐξοχὴν λογίου 

5. ΠαΠαΚωΝσταΝτιΝΟὐ, μὲ ἀφορμὴ ἕνα κείμενο τοῦ Π. Β. Πάσχου, σ. 300. 
6. ΚΟΝτΟγλΟὐ, Ὁ ἄλλος Χριστός, σ. 14. 
7. αγγελιΝαρα, Ὁ Ἐκκλησιαστικός, σ. 41.

§
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συγγραφέως ποὺ περιπολεύει εὐδοκίμως τόσο σὲ ποιητικοὺς καὶ λογοτε-
χνικοὺς λειμῶνες ὅσο καὶ στὸν ἀκαδημαϊκὸ ἐπιστημονικὸ στίβο. Θὰ ἀπο-
τολμήσουμε νὰ ἐξιχνιάσουμε πτυχὲς τῶν πασιδήλων «μουσικολογικῶν 
καταβολῶν» τοῦ Πάσχου, ὅπως αὐτὲς ἀποτυπώνονται στὸ ἔργο του: 

-Α΄-
Κατ’ ἀρχάς, ἀπὸ πρόχειρη ἔστω ἀναδίφηση στὰ λογοτεχνικὰ δοκιμιο-

γραφήματα τοῦ Π. Β. Πάσχου ἐπισημαίνεται ἀμέσως ἐπαρκὴς περιγραφὴ 
τῆς λεγομένης βυζαντινῆς μουσικῆς: 

«Ἡ μουσική, ποὺ ψάλλεται στὶς ἀκολουθίες τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκ κλησίας 
ὀνομάζεται βυζαντινὴ μουσική. Καὶ ὀφείλει, ὅπως εἶναι γνωστό, τὸν 
τίτλο της στὸ πονεμένο μὰ ἔνδοξο πνευματικὸ Βυζάντιο, τὸ ὁποῖο 
μᾶς κληροδότησε τὴν τέχνη αὐτή, ποὺ εἶναι ὄχι μόνο σὰν ἱστορικὸ 
φαινόμενο, μὰ καὶ σὰν εἶδος, σὰν ποιότητα, σὰν βάθος μιᾶς μορφῆς τοῦ 
πνευματικοῦ πολιτισμοῦ, γεμάτη ἀπὸ τὰ χαρακτηριστικὰ στοιχεῖα 
τῆς ζωῆς, τοῦ ὕφους καὶ τοῦ πνεύματος τοῦ Βυζαντίου»8. 
Ὡς πηγὲς τῆς «μουσικολογικῆς ἀδολεσχίας» του δηλώνονται μὲν 

εὐθέως σχετικὲς περιεκτικὲς παρατηρήσεις τοῦ ἀοιδίμου μουσικολογι-
ωτάτου μητροπολίτου Κοζάνης κυροῦ Διονυσίου9 ἢ τοῦ μακαριστοῦ δι-
δασκάλου τῆς ἐθνικῆς μας μουσικῆς σίμωνος  Ἰ. Καρᾶ10 (στενοῦ φίλου 

8. ΠασΧΟὐ, Ἔρως Ὀρθοδοξίας, σ. 86.
9. σημειώνουμε ἐνδεικτικὰ ὅτι στὶς σσ. 8687 τοῦ προμνημονευθέντος βιβλίου τοῦ 

Πάσχου, ὅπου ὁ λόγος περὶ τῆς οὐσίας τῆς ψαλτικῆς τέχνης, ὁ Πάσχος ἐπικαλεῖται 
τὴν ἀκόλουθη περικοπὴ ἄρθρου τοῦ μητροπολίτου Κοζάνης στὴν ἐκκλησιαστικὴ καὶ 
φιλολογικὴ ἐπετηρίδα Οἰκοδομή, ἔτος Β΄ (1959), σ. 177 : «Ἡ βυζαντινὴ μουσική, χαρα
κτηρίζεται ὡς ψαλμωδία, ἡ δὲ λέξις αὕτη ἐκφράζει προσφυέστερον τὸ περιεχόμενον καὶ 
τὸν χαρακτῆρα τοῦ ὀρθοδόξου ἐκκλησιαστικοῦ ἄσματος καὶ διαστέλλει τοῦτο ἀπὸ πάσης 
ἄλλης θρησκευτικῆς μουσικῆς τέχνης. Ἡ ὀρθόδοξος βυζαντινὴ ψαλμωδία εἶναι αὐστηρῶς 
ἐκκλησιαστικὸν μ έ λ ο ς, ἱερατικοῦ καὶ λειτουργικοῦ χαρακτῆρος, κεχωρισμένον τοῦ 
ἐκτὸς τοῦ ναοῦ χώρου, ἀπηλλαγμένον παντὸς βεβήλου στοιχείου καὶ ἀμέσως καὶ σαφῶς 
διακρινόμενον τοῦ κοσμικοῦ ἄσματος. Εἶναι «ὁμοούσιον» γέννημα τῆς ὀρθοδόξου λα
τρείας, ἀνεπτύχθη μετ’ αὐτῆς, καθὼς καὶ αὕτη ἐγεννήθη ἐκ τῆς Ἐκκλησίας καὶ ηὐξήθη 
μετ’ αὐτῆς· προῆλθεν ἄρα ἔ σ ω θ ε ν καὶ δὲν ἐπεκολλήθη ἔξωθεν τεχνητῶς». 

10. Περὶ τοῦ ἰδίου, αἴφνης, θέματος (τῶν οὐσιαστικῶν δηλαδὴ διαστάσεων τῆς 
ψαλ τικῆς) παρατίθεται στὸ προμνημονευθὲν βιβλίο τοῦ Πάσχου (σ. 91) τὸ ἑπόμενο 
ἀπόσπασμα ἄρθρου τοῦ σίμωνος Καρᾶ: «...ποία εἶναι ἡ γνησία μουσικὴ τῆς Ὀρθοδόξου 
Ἐκκλησίας, ἡ ὁποία δικαιοῦται νὰ φέρῃ τὸ ὄνομα ‘‘βυζαντινὴ ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ’’ 
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τοῦ Πάσχου11), ὅσοι ὅμως ἀναγινώσκουν καὶ ἀνάμεσα στὶς γραμμὲς τοῦ 
πυκνοῦ γραπτοῦ λόγου τοῦ Πάσχου κατανοοῦν ὅτι τὰ σημειούμενα συν
ιστοῦν ἀπόσταγμα βιωματικῆς ἐμπειρίας ποὺ ἀρθρώνεται ὡς συνέχεια 
τῶν ἀποφθεγμάτων προσφιλῶν του ἀββάδων: 

«Δὲν εἶναι δυνατὸν οὔτε σκόπιμο νὰ ἀναλυθοῦν ἐδῶ τὰ ἐσωτε
ρικὰ προβλήματα τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς. Ὅμως γεννιοῦνται με
ρικὲς ἀπορίες στοὺς χριστιανούς: ποιά εἶναι ἡ πραγματικὴ βυζαντινὴ 
μουσική; Ποιός ψάλτης, ἢ ποιά ‘‘Σχολή’’, ἢ ποιό Ὠδεῖο συνεχίζει τὴν 
παράδοση τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς; Ἡ ἀπάντηση γιὰ τοὺς σχολαστι
κοὺς ἐρευνητὰς εἶναι δύσκολη, μὰ γιὰ τὸν ὀρθόδοξο χριστιανό, ποὺ 
ἔχει θερμὴ πίστη καὶ ξέρει καλὰ τί θέλει ἀπὸ τὴν Ἐκκλησία, εἶναι 
πολύ εὔκολη: ἡ  πραγματικὴ βυζαντινὴ μουσικὴ εἶναι ἐκείνη, ποὺ τὸν 
φέρνει στὴν κατάνυξη, ἐκείνη ποὺ τὸν κάνει –ὅπως ἡ ὑμνογραφία καὶ 
ἁγιογραφία– νὰ θ ε ο λ ο γ ε ῖ · ἐκείνη ποὺ σταματάει τὸ νοῦ του ἀπὸ 
τὴν περιπλάνηση στὸν κόσμο τῶν παθῶν καὶ τῆς πλάνης· ἐκείνη ποὺ 
“ὁμαλίζει τὴν κρᾶσιν τοῦ σώματος”, ὅπως λέγει ὁ ἀββᾶς Θαλάσσιος. Ἡ 
πραγματικὴ μουσικὴ τῆς Ἐκκλησίας εἶναι ἐκείνη ποὺ βοηθάει τὸ ἔργο 
τῆς προσευχῆς· ἐκείνη ποὺ “τὰ πάθη κατευνάζει καὶ τὴν ἀκρασίαν τοῦ 
σώματος ἠρεμεῖν ἀπεργάζεται” (ἀββᾶς Νεῖλος)· ἐκείνη ποὺ “καθαίρει 
τὸν νοῦν” καὶ δίδει τὴν ἀνοδικὴ κίνηση στὴν καρδιά· ἐκείνη ποὺ εἶναι 
ἕνας πραγματικὸς “αἰκισμὸς” τῆς σάρκας, κατὰ τὸν ἅγιο Μάξιμο τὸν 
Ὁμολογητή. Γι’ αὐτὴν ἀσφαλῶς τὴν ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ ἔλεγεν 
ὁ ἀββᾶς Νεῖλος: “Ψάλλε συνετῶς καὶ εὐρύθμως, καὶ ἔσῃ ὡς νεοσσὸς 
ἀετοῦ ἐν ὕψει αἰρόμενος”»12.

καὶ ἥτις ἐντὸς τῆς ἑλληνικῆς παραδόσεως, παρὰ δοκίμων ἐκκλησιαστικῶν μελοποιῶν 
συντεθειμένη καὶ πρὸς τοὺς θείους ὕμνους συνυφασμένη, κατόπιν μακρᾶς αἰωνίου χρήσε
ως καὶ συνηθείας, εἶναι ἁρμοδία διὰ τὸν ἱερὸν χῶρον τῆς ὀρθοδόξου χριστιανικῆς λατρείας 
καὶ προσευχῆς καὶ ἱκανὴ νὰ παράγῃ εἰς τὴν ψυχήν, οὐχὶ βεβαίως τοῦ κατὰ κόσμον, 
ἀλλὰ κατὰ Χριστὸν ὀρθοδόξως ζῶντος, Ἕλληνος τὴν ψυχὴν χριστιανοῦ, τὰ αἰσθήματα 
συντριβῆς καὶ κατανύξεως, πίστεως καὶ ἐλπίδος, ψυχικῆς ἐξάρσεως καὶ ἀγαλλιάσεως 
πνευματικῆς...» (βλ. Καρα, Περὶ τὴν βυζαντινὴν ἐκκλησιαστικὴν μουσικήν, σ. 246). 

11. Ἀρκεῖ, ἴσως, ἡ ὑπόμνηση ὅτι σὲ φωνοταινία (ὑπὸ τὰ διακριτικά· SDNM 126 
[1989]), συνοδευτικὴ τῆς μελέτης τοῦ Καρα, Ἁρμονικά, ὁ Πάσχος ἀκούεται νὰ ἐκφω-
νεῖ (ἑλληνιστὶ καὶ γαλλιστί) τοὺς τίτλους τῶν οἰκείων μουσικῶν παραδειγμάτων ποὺ 
ἑρμηνεύει ὁ ἐξονομασθεὶς ἀοίδιμος διδάσκαλος.

12. ΠασΧΟὐ, ὅ.π., σσ. 9091.
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Ἀναμφισβήτητα, πάντως, ὁ συνεκτικὸς ἱστὸς αὐτῶν τῶν διάσπαρ-
των μουσικολογικῶν παρατηρήσεων, ἡ διήκουσα ἔννοια ποὺ διέρχεται 
τὸ σύνολο τοῦ ἁρμοδίου προβληματισμοῦ τοῦ Π. Β. Πάσχου, εἶναι ἡ 
ἀκόλουθη, καταφανῶς προβαλλομένη, πεποίθησή του· ἡ ἐκκλησιαστικὴ 
μουσικὴ συνιστᾶ τέχνη λειτουργική, τμῆμα ἀναπόσπαστο τῆς ἑλληνορ-
θοδόξου λατρείας, γεγονὸς ποὺ καθορίζει ἀσφαλῶς τὸν χαρακτῆρα, τὸ 
ἦθος καὶ τὴν ἐν γένει στοχοθεσία τῆς συγκεκριμένης μουσικῆς. Ἰδοὺ πῶς 
ἀναπτύσσεται ὁ σχετικὸς ἐν προκειμένῳ συλλογισμός του: 

«Εἶναι πολὺ γνωστό, πὼς στὴν ὀρθόδοξη λατρεία τὰ ἐπὶ μέρους 
συνθέτουν ὅλα μαζί, μὲ τοὺς πιστούς, τὴν Ἐκκλησία. Καὶ σ’ αὐτὴ τὴν 
Ἐκκλησία ἡ πίστη μας, ἡ λειτουργικὴ ζωή μας, ἡ πορεία μας πρὸς 
τὴ σωτηρία διὰ μέσου τῆς Ἐκκλησίας, ἐκφράζεται καὶ κατορθώνεται 
μὲ τὴ βοήθεια τοῦ θείου λόγου, τῆς ἱερᾶς ὑμνογραφίας, τῆς ἐκκλησι
αστικῆς μουσικῆς, τῆς ὀρθοδόξου ἁγιογραφίας, τῆς βυζαντινῆς ἀρχι
τεκτονικῆς. Ὅλα αὐτὰ εἶναι τέχνες λειτουργικές, ποὺ δὲν ἀπεργάζον
ται ὡς ἀντικείμενα αὐτὰ καθ’ ἑαυτὰ τὴ σωτηρία μας, ἀλλὰ ὡς μέσα 
ἀ ν α γ ω γ ι κ ὰ  μᾶς βοηθοῦν νὰ καθάρουμε τὶς αἰσθήσεις μας ἀπὸ 
τὰ γήινα καὶ νὰ ἀνέβουμε πνευματικὰ πρὸς συνάντηση τοῦ Ἁγίου 
Θεοῦ. Οἱ λειτουργικὲς τέχνες εἶναι ἕνα εἶδος πνευματικῆς “κρισάρας”, 
ἀπ’ ὅπου περνώντας οἱ παχυλὲς καὶ σαρκικὲς αἰσθήσεις μας γίνονται 
πνευματικές, ἐξαγιάζονται καὶ γίνονται ἄξιες νὰ γευτοῦν τὰ μυστήρια 
τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκκλησίας μας. Καὶ μὲ τὰ μάτια (ὀρθόδοξηβυζαντινὴ 
ἁγιογραφία) καὶ μὲ τὰ αὐτιά (τροπάρια τῆς ὑμνογραφίαςβυζαντινὴ 
μουσική), ἀλλὰ καὶ μὲ τὴν ὄσφρησή του ἀκόμα (μύρο, λιβάνι, κερὶ 
ἁγνό), ὁ ὀρθόδοξος χριστιανὸς αἰσθάνεται μὲ τὶς “ἁγιασμένες” πνευμα
τικὲς αἰσθήσεις του μιὰ ἕλξη πρὸς τὰ ὑψηλά· κ’ ἐκεῖ ποὺ προσεύχεται, 
μὲ “κεκαθαρμένη” τὴ διάνοια καὶ τὴν καρδιά του, νιώθει τὶς λειτουρ
γικὲς αὐτὲς τέχνες τῆς ὀρθοδόξου  Ἐκκλησίας νὰ τὸν ἁρπάζουν καὶ νὰ 
τὸν τραβοῦν ὑψηλότερα ἀπ’ τὰ “χαμαίζηλα” πράγματα τοῦ κόσμου 
καὶ νὰ τοῦ δίνουν “παρρησία” νὰ βλέπει καὶ νὰ συνομιλεῖ πνευματικὰ 
μὲ τὸ Θεὸ καὶ Πατέρα του. Αὐτὸ εἶναι τὸ μέγα μυστήριο στὶς λειτουρ
γικὲς τέχνες τῆς Ἐκκλησίας μας, ποὺ ὅποιος δὲν τὸ δοκιμάσει, δὲν 
πρόκειται ποτὲ νὰ πεισθεῖ, πὼς εἶναι ἀσύγκριτα ὑψηλότερες αὐτὲς οἱ 
ἱερὲς τέχνες, ἀπ’ τὶς ἄλλες, τὶς κοσμικές· καὶ πὼς μονάχα αὐτὲς μπο
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ροῦν, μέσα στὸν ἁγιασμένο χῶρο τῆς Ἐκκλησίας, νὰ μᾶς βοηθήσουν 
στὸ νὰ βροῦμε τὴ σωτηρία μας. 
»Αὐτὸ τὸ τελευταῖο, δηλαδὴ ἡ σωτηρία τῆς ψυχῆς μας, εἶναι ποὺ 
καθορίζει τὴ θέση μας ἀπέναντι στὶς λειτουργικὲς τέχνες, ὅπως καὶ 
σὲ ὅλα τὰ ἄλλα θέματα τῆς ζωῆς. Γιατὶ ἅμα βάλει κανεὶς γιὰ μονα
δικὸ σκοπὸ τὴ σωτηρία τῆς ψυχῆς του, δὲν θὰ ζητήσει στὴ λατρεία 
τῆς Ὀρθοδόξου Ἐκκλησίας παρὰ μόνο ἐκεῖνες τὶς τέχνες, ποὺ δὲν δια
σποῦν καὶ δὲν διαλύουν, ἀλλὰ ὑπομνηματίζουν καὶ ὑποδηλώνουν, μὲ 
τὸν πνευματικώτερο τρόπο τὸ λόγο τοῦ Θεοῦ καὶ καλλιεργοῦν τὸν 
ἐξαγιασμὸ καὶ τὴ σωτηρία μας. Αὐτό, ὅμως, γιὰ νὰ γίνει, χρειάζεται 
ἀνθρώπους μὲ δυνατὴ πίστη, μὲ θερμὴ καὶ ποιητικὴν ἰδιοσυγκρασία, 
μὲ ἀδιάφθορο ψυχικὸ κόσμο, μὲ ρίζες βαθειὲς στὴν πολύχυμη γῆ τῆς 
παραδόσεως τῆς Ἐκκλησίας μας. Τότε μονάχα μποροῦν νὰ ζήσουν τὸ 
μυστηριακὸ περιεχόμενο τῆς θείας Λειτουργίας. Ἄν, ὁμως, δὲν πάει 
στὴν Ἐκκλησία γιὰ νὰ βρεῖ τὴ χαρὰ καὶ τὴ σωτηρία τῆς ψυχῆς του, 
τὴν ἄρρητην ἡδονὴ τῆς ἐξαγιασμένης καρδιᾶς του, τὸ Χριστό, μὰ γιὰ 
νὰ ἐκτελέσει μιὰ πράξη συνηθείας ἢ ἕνα κοινωνικὸ “καθῆκον”, ἢ γιὰ 
“ν’ ἀπολαύσει” αἰσθητικὰ τὴ θεία Λειτουργία, ὅλα τὰ πνευματικὰ 
θὰ τὰ βρίσκει πολὺ κουραστικά, πολὺ καταθλιπτικά, πολὺ καλογη
ρικά, πολὺ πεπαλαιωμένα, πολὺ ἀσυγχρόνιστα. Γι’ αὐτὸ καὶ βάζει 
μπροστὰ μεγαλεπήβολα σχέδια γιὰ τὸ συγχρονισμὸ τῆς Ἐκκλησίας: 
στὶς εἰκόνες, στὴν ψαλμωδία, καὶ σ’ ὅ,τι ἄλλο ἐμποδίζει τὴν αἰσθη
τικὴν ἀπόλαυση στὴν Ἐκκλησία»13. 
τὴν παθολογία τοῦ τελευταίου, ὁσημέραι λίαν ἐπικινδύνως ἐξαπλω

μένου, νοσηροῦ φαινομένου ὑπογραμμίζει ἰδιαιτέρως ὁ Π. Β. Πάσχος, διατυ
πώνοντας μὲ παρρησία, ὡς σύγχρονος ἑλληνορθόδοξος διδάχος, τὴ δίκαιη 
ἀγανάκτησή του ἔναντι παρομοίων «μουσικολειτουργικῶν» αὐθαιρεσιῶν:  

«...οἱ νεωτερισταὶ ποὺ κατέχονται ἀπ’ τὴ μανία νὰ συγχρονίσουν τὴν 
ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ γιὰ νὰ φέρουν τὸν κόσμο στὴν Ἐκκλησία, 
φαντάστηκαν ποτὲ πόσο μεγάλο κακὸ κάνουν στὴν Ἐκκλησία; 
Μήπως ὁ ζῆλος τους δὲν εἶναι γιὰ τὸ καλὸ τῆς Ἐκκλησίας καὶ τῶν 
πιστῶν; Μήπως κάτω ἀπ’ αὐτό –ἂς προσέξουν καλά, κι ἂς μὴν παρε
ξηγήσουν τὶς γραμμὲς αὐτὲς οἱ ἅγιοι ἱερεῖς καὶ οἱ ἅγιοι ἐπίτροποι, ποὺ 

13. Αὐτόθι, σσ. 8788.
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ἐρωτοτροποῦν μὲ τὶς εὐρωπαϊκὲς χορωδίες– κρύβεται ἡ ἐπιθυμία νὰ 
μεγαλώσουν τὰ ἔσοδα τῆς Ἐκκλησίας; Ἂν τοὺς φαίνονται γλυκειὲς οἱ 
αἰσθηματικὲς αὐτὲς εὐρωπαϊκὲς μελωδίες, πρέπει νὰ σκεφτοῦν ἐκεῖνο 
τὸ σοφώτατο τῆς Ὑμνογραφίας: “ὡραῖος ἦν καὶ καλὸς εἰς βρῶσιν ὁ ἐμὲ 
θανατώσας καρπός”! Καὶ τίποτα δὲν μπορεῖ νὰ νεκρώσει τὴ διάθεση 
τῆς ψυχῆς περισσότερο, ἀπὸ τὶς ἐκθηλυμένες αἰσθησιακὲς καὶ σαρ
κικὲς τέχνες, ποὺ διαστρέφουν –χωρὶς νὰ τὸ ὑποψιάζονται οἱ “αἰσθη
τικοί”– τὸν προορισμὸ τῆς λατρείας καὶ μετατρέπουν τὴν Ἐκκλησία 
σὲ χῶρο ἐγωϊστικῶν “καλλιτεχνικῶν” ἐπιδείξεων καὶ φτηνῶν κο
σμικῶν ἀπολαύσεων κακομαθημένων αἰσθήσεων [...] Ὅσον ὑψηλὴ 
ἦταν ἡ λειτουργικὴ τέχνη τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς παλαιότερα, τόσο 
χαμηλοσέρνεται σήμερα, μὲ κίνδυνο, ἀπὸ τὶς σατανικὲς ἐπεμβάσεις 
τῶν ἀναρμοδίων, ἢ τῶν ψυχρῶν στὴν Ὀρθοδοξία ἁρμοδίων, νὰ νεκρω
θεῖ καὶ νὰ σβήσει. Χάνονται σιγὰσιγὰ οἱ ἀληθινοὶ καὶ πιστοὶ ἐκτελε
σταὶ καὶ διδάσκαλοι τῆς βυζαντινῆς ψαλμωδίας, “ἐνῷ κατακλυζόμεθα 
ἀπὸ πλῆθος πτυχιούχων κανταδοποιῶν καὶ παραφθορέων τῆς μου
σικῆς μας παραδόσεως, οἵτινες ἐπινεύσει ἐκκλησιαστικῇ ἢ κρατικῇ 
καταλαμβάνουσιν ὁσημέραι τὰς θέσεις τῶν ἐκλειπόντων βυζαντινῶν 
ἱεροψαλτῶν”. Ἂς εὐχηθοῦμε, νὰ δώσει ὁ Θεὸς φώτιση στοὺς ἁρμοδίους 
(σὲ ὅλους ὅσοι μποροῦν νὰ συνεισφέρουν τὴ συμβολή τους στὸ μεγάλο 
αὐτὸ θέμα), νὰ προσέξουν τὸ μέλλον τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς στὸν 
τόπο μας, ἀφοῦ τόσο στενὰ συνδέεται καὶ τόσα πολλὰ προσφέρει στὴν 
ὀρθόδοξη λατρεία μας»14.
Πρόκειται, ἀναμφίβολα, γιὰ «ἐναρμόνιο ἀπόηχο» τῶν λόγων τοῦ 

Φώτη Κόντογλου, ἐκείνων τῶν οἱονεὶ ἐμμελῶν νουθεσιῶν ποὺ δαψιλῶς 
ἐνωτίσθηκε ὁ Π. Β. Πάσχος καὶ τὶς κατέγραψε, μάλιστα, ἀναφερόμενος 
στὸν μεγάλο δάσκαλό του:

«Ἐκεῖ ποὺ ὁ Κόντογλου ξεσπάθωνε κυριολεκτικὰ κ’ ἔβγαζε φλόγες 
ἀπὸ τὰ ρουθούνια καὶ τὰ μάτια του, ἦταν στὰ θέματα τῆς ἐκτροπῆς 
ἀπὸ τὴν παράδοση τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς καὶ τῆς ἁγιογραφίας. Θυ
μοῦμαι, πώς, ὅταν τύχαινε νὰ ψάλλουμε μαζὶ σὲ κάποιο ξωκκλήσι 
τῆς Ἀττικῆς –ἰδίως ὅταν ἀρχηγὸς τῆς ἱερῆς ἀποδημίας ἦταν ὁ μα

14. Αὐτόθι, σσ. 90 καὶ 92 [τὸ παρεμβαλλόμενο ἀπόσπασμα προέρχεται ἀπὸ τὸ προ-
μνημονευθὲν ἄρθρο τοῦ σίμωνος Καρᾶ].
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καριστὸς ἐπίσης σήμερα π. Φιλόθεος Ζερβᾶκος– ἔνοιωθα στὴ φωνὴ 
καὶ στὸ ὕφος του νὰ ἐκφράζεται ὅλος ὁ “ἔνδοξός μας βυζαντινισμός”, 
ποὺ κουβαλοῦσε μέσα του ἀπὸ γεννησιμιοῦ του, καὶ παίρνοντας καὶ 
μεταφέροντάς τον ἀπὸ τὴ “μεγάλη στεριὰ” προσπαθοῦσε νὰ μᾶς τὸν 
μεταδώσει μ’ ὅλους τοὺς τρόπους, μ’ ὅλες τὶς δυνατότητες ποὺ ὁ Θεὸς 
τόσο πλούσια τοῦ εἶχε σὰν τάλαντα χαρίσει. “Ἡ βυζαντινὴ μουσική, 
ἔγραφε, εἶναι ἡ μουσικὴ ποὺ ἔχει ἱερατικότητα καὶ ἁγιωσύνη, καὶ γι’ 
αὐτὸ μ’ αὐτὴ μπορεῖ νὰ προσευχηθεῖ ὁ χριστιανός. Τὸ αἴσθημα ποὺ 
νοιώθει ὅποιος εἶναι σὲ θέση νὰ τὴν καταλάβει λέγεται κατάνυξη. Ἡ 
βυζαντινὴ μουσικὴ δίνει τόνο καὶ δυνατὸν παλμὸ στὴ γλῶσσα· οἱ λέξεις 
μ’ αὐτὴ παίρνουνε τὴν πιὸ δυνατὴ ἔκφρασή τους. Ἡ μουσικὴ αὐτὴ εἶναι 
τὸ φυσικὸ ντύσιμό τους”. Ὅταν, λοιπόν, κανεὶς βλέπει τὴν ἄποψή του, 
τὸ πιστεύω του γιὰ τὴ βυζαντινὴ ἐκκλησιαστικὴ μουσική, καταλα
βαίνει γιατὶ ψέλνει τόσο βαρὺν “ἑξάψαλμο” σ’ ἐκεῖνο, ποὺ παρουσιάζε
ται σὲ πολλὲς ἐνορίες τῶν Ἀθηνῶν ὡς ἐκκλησιαστικὴ μουσική, καὶ 
συνοδεύει τὴν ὀρθόδοξη λατρεία καὶ προσευχή: “Ποιός  Ἕλληνας μπορεῖ 
νὰ πεῖ, πὼς νοιώθει κατάνυξη ἀπὸ τὰ μουσικὰ αὐτὰ μασκαριλίκια, καὶ 
πὼς κάνει τὴν προσευχή του, ἀκούγοντας ἐκείνους τοὺς ‘μπάσους’ ποὺ 
μουγκρίζουνε σὰν βουβάλια, καὶ κείνους τοὺς ‘τενόρους’ μὲ τὶς ἠλίθιες 
κορόνες; Ὅποιος τὸ λέγει, ἢ εἶναι ψεύτης, ἢ εἶναι ἐκφυλισμένος. Γιατὶ 
ὅλοι οἱ  Ἕλληνες ζοῦμε μὲ τὸν ἴδιο τρόπο, μὲ τὶς ἴδιες συνήθειες, μὲ 
τὴν ἴδια ἀνατροφή, κι αὐτὲς οἱ φωνάρες δὲν ἔχουνε καμμιὰ σχέση μὲ 
τὸ χαρακτῆρά μας, μὲ τὸν τρόπο ποὺ αἰσθανόμαστε, μὲ τὴν ἑλληνικὴ 
ψυχή μας”. Καί, γι’ αὐτὴ τὴν ἑλληνικὴ ψυχή μας, δὲν ἀνεχόμαστε νὰ τ’ 
ἀλλάζουν ὅλα, νὰ τὰ ἐκφυλίζουν, νὰ τὰ ἀφελληνίζουν, κι ἀπὸ πάνω νὰ 
μᾶς λένε πὼς τὰ ἐξωραΐζουν, πὼς τὰ διορθώνουν πρὸς τὸ καλύτερο, πὼς 
τὰ συγχρονίζουν καὶ πὼς τὰ τελειοποιοῦν!»15.
στὸ μέτρο τῶν ἀνωτέρω κατονομαζομένων κορυφαίων πνευματικῶν 

φυσιογνωμιῶν, περιωνύμων ἡγητόρων τῶν ἐκκλησιαστικῶν τεχνῶν (ἡ 
«ἱερὴ σύναξη» τῶν ὁποίων ἀνακαλεῖται σήμερα στὴ μνήμη μὲ αἰσθήμα-

15. ΠασΧΟὐ, Ἡ ζωντανὴ καὶ ἡ νεκρὴ παράδοση, σσ. 3536. Οἱ παρατιθέμενες περι-
κοπὲς λαμβάνονται ἀπὸ τὰ κεφάλαια· «Ἡ ξενομανία μας καὶ οἱ διπλὲς λειτουργίες» καὶ 
«Ἡ ξενομανία καὶ ἡ παράδοση τῆς ἑλληνικῆς μουσικῆς» τοῦ βιβλίου τοῦ ΚΟΝτΟγλΟὐ, 
Εὐλογημένο Καταφύγιο, σσ. 198 καὶ 208209, ἀντίστοιχα.
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τα δέους, ἀλλὰ καὶ μὲ ἕνα ἀπροσδιόριστο ἐσωτερικὸ σκίρτημα ἀγαλλιάσε-
ως), στοιχεῖται στερρῶς καὶ ἀπαρεγκλίτως ὁ Π. Β. Πάσχος· ὣς σήμερα 
ἐξακολουθεῖ –μὲ γλῶσσα «τομωτέραν ὑπὲρ πᾶσαν μάχαιραν δίστομον» 
(Ἑβρ. δ΄, 12)– νὰ καυτηριάζει, νὰ στηλιτεύει, νὰ ψέγει, νὰ διαμαρτύρεται 
δημοσίως γιὰ τὰ κακῶς κείμενα στὸ πολυώδυνο τῆς ἐκκλησιαστικῆς 
μουσικῆς ζήτημα:

«Ἔχουν γίνει ἄπειρες προσπάθειες γιὰ τὴν ὁλοκληρωτικὴ ἐπαναφορὰ 
στὴν παλαιὰ τάξη τῆς παραδοσιακῆς μας βυζαντινῆς μουσικῆς, σὲ 
ὅλους τοὺς ναούς, ἀλλὰ πάντοτε βρίσκονται οἱ ἐρασταὶ τῶν μοντέρνων 
καὶ τῶν εὐρωπαϊκῶν τετραφωνιῶν, ἐπειδὴ τάχα οἱ μελωδίες αὐτὲς 
ἀρέσουν στὸν κόσμο, καὶ ἰδίως στοὺς νέους. Οἱ κανταδόροι καὶ οἱ θε
ατρίνοι δὲν ἔλειψαν ποτέ· μικρό, βέβαια, ποσοστό, ἀλλὰ ὁ πειρασμὸς 
δουλεύει πάντα νὰ βάλει τὰ αἰσθηματικὰ τραγουδάκια στὴ θέση τῆς 
σοβαρῆς καὶ δωρικῆς βυζαντινῆς μουσικῆς. Τὸ κακὸ χειροτερεύει, 
ὅταν οἱ προϊστάμενοι τῶν ἱερῶν ναῶν –ἢ καὶ οἱ Ἐπίσκοποι– εἶναι 
ἐντελῶς ἄμουσοι, ἀπαίδευτοι καὶ ἀθεολόγητοι, καὶ δὲν συλλογίζον
ται πὼς δὲν ταιριάζει τὸ τροπάρι τοῦ Δαμασκηνοῦ ἢ τοῦ Ἀνδρέα 
Κρήτης μὲ τὴ μουσικὴ τοῦ belcanto, ὁ ὕμνος ποὺ κουβαλάει θεολο
γικὰ νοήματα μὲ τὰ βαλσάκια καὶ τὶς καντάδες τῆς ταβέρνας. Καὶ 
τὸ κακὸ μεγαλώνει περισσότερο στὰ Κοιμητήρια, ὅπου οἱ Δημοτικοὶ 
Ἄρχοντες ἐγκατέστησαν “κοράκια” νὰ ψάλλουν στὶς κηδεῖες καὶ στὰ 
μνημόσυνα, μὲ βαρύτονους καὶ μπάσους καὶ θηλυπρεπεῖς τενόρους, 
ξένους ἐντελῶς πρὸς τὸ κλῖμα τῶν ὑμνογραφικῶν κειμένων. Ἀλλὰ καὶ 
ἀπὸ τὴν πλευρὰ τῶν Ἐκκλησιαστικῶν Ἀρχόντων δὲν πᾶμε καλύτε
ρα, δυστυχῶς. Ὑπάρχουν ναοί, ὄχι μόνο στὰ Ἑφτάνησα, ὅπου αἰτιο
λογεῖται καὶ κάπως δικαιολογεῖται ἡ Τετραφωνία, λόγῳ τῆς ξένης 
κυριαρχίας, ἀλλὰ καὶ ἐν μέσαις Ἀθήναις, ὅπου, μετὰ τὸν Ὄρθρο, πα
ραλαμβάνουν τὸ ἀναλόγιο (ἢ τὸν γυναικωνίτη) τετράφωνες χορωδίες, 
μὲ καταστροφικὰ συνήθως ἀποτελέσματα γιὰ τὴν κατάνυξη καὶ τὴ 
μυστικὴ ἀτμόσφαιρα τῆς θείας λατρείας»16.

16. ΠασΧΟὐ, λειτουργικὴ πνευματικότητα, σσ. 429430. Παρομοίως διεκτραγω-
δεῖ τὸ φαινόμενο ὁ Πάσχος καὶ ἀλλοῦ, λόγου χάριν στὸ βιβλίο του· Ὁ γλυκασμὸς τῶν 
ἀγγέλων, σσ. 8687: «...ἐνῶ ἄλλοτε, ὅταν λ.χ. λέγαμε ‘‘ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ’’ ἐννο
ούσαμε τὴ λειτουργικὴ τέχνη τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς, σήμερα πολὺς κόσμος –ἀπὸ 
ἡμιμάθεια ἢ διεστραμμένη γνώση; δὲν θέλουμε αὐτὴ τὴν ὥρα νὰ ἐπιμείνουμε σ’αὐτὸ πε
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Ἐν μέσῳ παρομοίας ζοφερῆς εἰκόνας, ποὺ σκιαγραφεῖται ἀβιάστως ἀπὸ 
τὰ μουσικῶς συμβαίνοντα στοὺς ἑλληνορθοδόξους ναούς, ὁ Π. Β. Πάσχος 
–κατὰ τὰ ἀναμενόμενα– στρέφει παραμυθητικῶς τὸν νοῦ πρὸς ἐκεῖνον ποὺ 
προσφυέστατα ἐπωνόμασε «ἅγιο τῶν νεοελληνικῶν μας γραμμάτων»17, 
πρὸς ἐκεῖνον ποὺ μὲ ἀνυπέρβλητο στοχασμὸ παραλλήλισε τὴν «μουσικὴ 
τῶν Ἑλλήνων» μὲ τὴν «μουσικὴ τῶν Ἀγγέλων»18, πρὸς τὸν σκιαθίτη κο-
σμοκαλόγερο Ἀλέξανδρο Παπαδιαμάντη, οἱ διδαχὲς τοῦ ὁποίου τοῦ δίνουν 
τὸ ἔναυσμα γιὰ περαιτέρω δόκιμες μουσικολογικὲς παρατηρήσεις: 

«Ἀκούοντας κανεὶς ψάλτες καὶ χορωδίες σὲ κάποιους ναοὺς τῶν 
Ἀθηνῶν π.χ., σκέφτεται: “αὐτὴ εἶναι ἡ μουσική, ποὺ ὁ Παπαδιαμάντης 
τὴν ἔλεγε μουσικὴν τῶν Ἀγγέλων;”. Αὐτοὺς τοὺς ἀμανέδες καὶ αὐτὰ 
τὰ τετράφωνα ὀγκανίσματα, ποὺ δὲν ξεχωρίζεις λέξεις καὶ πνευμα
τικὰ νοήματα, χρησιμοποιοῦν οἱ Ἄγγελοι στὸν οὐρανό; Φυσικά, ἡ 
ἀλήθεια εἶναι ἄλλη. Κατὰ τὸν ἱερὸ Χρυσόστομο, ἡ ψαλμωδία ὁδη
γεῖ στὴ μετάνοια καὶ στὴν προσευχή: “Παιδεύσωμεν τὴν γλῶτταν 
ψάλλειν· αἰσχυνθήσεται γὰρ ἡ ψυχή, ταύτης ψαλλούσης, τἀναντία 
βουλευομένη”. Ἡ γλῶσσα τῆς μελωδίας τῶν ψαλμῶν καὶ τῶν τρο
παρίων εἶναι ὅ,τι καλύτερο μπορεῖ νὰ βγάλει ὁ ἀνθρώπινος λάρυγ
γας –πάνω ἀπὸ κάθε ὄργανο, πνευστὸ ἢ ἔγχορδο– γιὰ νὰ ὑμνήσει τὸν 
Κύριο τῶν Πάντων. Κ’ ἐπειδή, τὶς πιὸ πολλὲς φορές, οἱ ὑμνογράφοι 
μας ἦταν καὶ μελωδοί, ἔγραψαν δηλ. συγχρόνως καὶ τοὺς στίχους καὶ 
τὴ μελωδία, ὀνομάζονταν μελωδοί (Ρωμανὸς ὁ Μελωδός, Κοσμᾶς ὁ 
Μελωδὸς κ.λπ) καὶ εἶχαν ἀριστουργηματικὰ συνδυάσει ποίηση καὶ 
μουσική. Ἀλλὰ καὶ στοὺς κατοπινοὺς χρόνους, ὅταν οἱ μελωδίες καὶ τὰ 
ποιητικὰ σχήματαμορφὲς παγιώθηκαν, τὸ μέλος πάλι ἀκολουθοῦσε 
τὸν στίχο καὶ ὁ στίχος κατὰ πόδα τὴν παλαιότερα γραμμένη μουσική. 

ρισσότερο– πιστεύουν, πὼς ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ εἶναι οἱ διάφορες τετραφωνίες ἢ πο
λυφωνίες εὐρωπαϊκῆς προελεύσεως, ποὺ λυμαίνονται πολλοὺς ὀρθόδοξους ναούς μας καὶ 
καταστρέφουν ἀνεπανόρθωτα τὸ ὀρθόδοξο κλῖμα λατρείας καὶ τὸ αἰσθητήριο τοῦ ἁγνοῦ 
ἑλληνικοῦ λαοῦ· καί, ἀκόμη, πὼς ἡ βυζαντινὴ μουσικὴ ποὺ ψάλλεται στὶς ἐκκλησίες 
μας ὀφείλεται σὲ μερικοὺς ἀθεράπευτους ρωμαντικοὺς τῆς παραδόσεως, ἢ σὲ καθυστε
ρημένους ἀνατολίτες καὶ πὼς αὐτὰ δὲν εἶναι βυζαντινὴ μελωδία, μὰ ξενόφερτοι ἀμανέδες, 
ἀσυγχρόνιστοι μὲ τὸ πνεῦμα τῆς προόδου, ποὺ ἄρχισε νὰ κατακλύζει καὶ τὴν Ἐκκλησία 
μας, καί, φυσικά, πέρα ὣς πέρα ἀκατάλληλοι γιὰ τὴν ὀρθόδοξη λατρεία μας...».

17. ΠασΧΟὐ, Παπαδιαμάντεια. ΠασΧΟὐ, Παπαδιαμάντης.
18. ΠαΠαΔιαμαΝτη, Ὁ ἐθνικὸς χορὸς καὶ ἡ μουσική.
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Ἡ ἐναρμόνιση, λοιπόν, τῶν ὕμνων μὲ τὴ βυζαντινὴ ἐκκλησιαστικὴ 
μουσικὴ εἶναι τόσο τέλεια (καὶ ἰδανικὴ θὰ ἔλεγε κανείς), ποὺ δικαι
ολογεῖ ὅσα γράφτηκαν γιὰ μουσικὴ τῶν Ἀγγέλων. Ἀντίθετα, ὅταν 
σύγχρονοι ψάλτες ἢ κληρικοὶ προσπαθοῦν νὰ βάλουν στοὺς ὕμνους καὶ 
στὶς ἐκφωνήσεις τους ἄλλες μουσικές (μινοράκια, βαλσάκια κ.λπ.), 
ἐκτὸς ἀπὸ τὴ βυζαντινή, καταστρέφουν τὴν πνευματικὴ σύνθεση καὶ 
ἁρμονία λόγου καὶ μέλους καὶ βλάπτουν τὸ κλῖμα καὶ τὸν ἐσωτερικὸ 
ρυθμὸ τῆς θείας λατρείας. Εἶναι μία ἐκτροπὴ καὶ ἀνορθογραφία κραυ
γαλέα, ἡ ὁποία μᾶς βγάζει ἀπὸ τὴν κατανυκτικὴ ἀτμόσφαιρα τῆς 
ἐκκλησίας καὶ μᾶς εἰσάγει ἀνεπιτρέπτως σὲ θέατρο, κοινὴ ὄπερα, 
ταβέρνα καὶ ὅποιο ἄλλο κοσμικὸ κέντρο μὲ μουσικὰ δρώμενα, χωρὶς 
μυσταγωγικὴ ἀτμόσφαιρα καὶ ἱερὸ δέος. Δὲν ὑπάρχει πιὰ πνευματικὴ 
αἴσθηση, ἀλλὰ μόνο σαρκική· δὲν εἶναι “ὀσμὴ εὐωδίας πνευματικῆς”, 
ἀλλὰ κοσμικὲς μελωδίες· δὲν ὑπάρχει ταπείνωση γιὰ τὴν ἀναίμακτη 
θυσία καὶ τὴ μετοχὴ στὰ Μυστήρια, μὰ σκέτη καὶ ψυχρὴ ἐπίδειξη 
φωνῶν μὲ σαρκικὲς συγκινήσεις καὶ ἐπιδείξεις ματαιόδοξες»19. 
Ὁ ἐπισημανθεὶς «μυστικὸς σύνδεσμος» ΠαπαδιαμάντηΠάσχου δια-

μορφώνει, ὅπως εἶναι προφανές, καὶ τὴν ἐπὶ τοῦ ἀναλογίου προσωπικὴ 
στάση τοῦ τελευταίου, τὶς ἰδιαίτερες ἑρμηνευτικὲς ἐπιλογές του κατὰ 
τὴν ψαλμώδηση τῶν θείων ὕμνων· ἕνας χαρακτηριστικὸς διάλογος, τε-
χνηέντως καταγεγραμμένος σὲ κάποιο διήγημα τοῦ Π. Β. Πάσχου, συν
ιστᾶ, νομίζουμε, ἔγκυρη ἔμμεση μαρτυρία τοῦ πράγματος, ἐνδεικτικὴ 
ταυτοχρόνως καὶ τοῦ ἤθους τοῦ ἀνδρός: 

«–Ψάλλετε ἴδια μὲ τὸν Παπαδιαμάντη.
–Ὑπερβάλλετε [...]  Ἐκεῖνος ἔψαλλε μὲ τὴν καρδιά του καὶ ἦταν ἅγιος, 
ἐνῶ ἐγὼ ψάλλω μὲ τὰ χείλη καὶ εἶμαι πολὺ ἁμαρτωλός...»20.

- Β΄ -
Ἡ ἀνωτέρω εἰκόνα οὐδόλως διαφοροποιεῖται γιὰ ὅσες «μουσικολογικὲς 

ἀποστροφὲς» τοῦ λόγου τοῦ Π. Β. Πάσχου καταχωρίζονται ἐμβολίμως στὰ 
ἐπιστημονικὰ μελετήματά του. αἴφνης, στὸν οἰκεῖο τόπο τοῦ βιβλίου 

19. ΠασΧΟὐ, λειτουργικὴ πνευματικότητα, σσ. 428429.
20. ΠασΧΟὐ, Ἡ ἁγία Μόνη, σ. 101.
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του Λόγος καὶ Μέλος ὁ Πάσχος ἀνακεφαλαιώνει τὶς περὶ βυζαντινῆς 
μουσικῆς πεποιθήσεις του συνάπτοντας, συγκεκριμένα, τὰ ἐξε ταζόμενα 
μεγέθη Ποίηση καὶ Μέλος διὰ τῆς προμνημονευθείσης ἀποφάνσεως τοῦ 
Παπαδιαμάντη: 

«Γιὰ τὴν ἐπιστήμη τῆς Βυζαντινῆς Μουσικολογίας ὑπάρχουν προ
βλή ματα καὶ ἀπόψεις ἀλληλοσυγκρουόμενες, ὡς πρὸς τὸ ποιά ἦταν 
ἡ μουσικὴ μὲ τὴν ὁποία ψάλλονταν στὴν ἀρχαίαν ἐποχὴ τὰ διάφορα 
ὑμνογραφήματα. Χωρὶς νὰ εἰσέλθουμε στὸ εἰδικὸ αὐτὸ πρόβλημα, ση
μειώνουμε ἁπλῶς, ὅτι, ὄντας ἡ βυζαντινὴ μουσικὴ πνευματικὸς καρπὸς 
τοῦ συνεχιζόμενου ἀδιάλειπτα ἑλληνικοῦ πολιτισμοῦ καὶ κατὰ τὴν 
χιλιόχρονη ἀκμὴ τοῦ Βυζαντίου, διασώζει μέσα στὴ δημιουργικὴ καὶ 
τὴν ἀκουστικὴ παράδοση τὰ περισσότερα στοιχεῖα γνησιότητος καὶ 
αὐθεντικότητος. Μέσα της, ἀκόμη καὶ σήμερα, βρίσκουμε –ἀπὸ τὴν 
ἄποψη τῆς μουσικῆς– τὴν ἑλληνική, ἐθνική μας ταυτότητα. Εἶναι 
κατὰ τὴν ἄποψη τοῦ Παπαδιαμάντη, “τόσον ἑλληνική, ὅσον πρέπει 
νὰ εἶναι. Οὔτε ἡμεῖς τὴν θέλομεν, οὔτε τὴν φανταζόμεθα ὡς αὐτὴν 
τὴν μουσικὴν τῶν ἀρχαίων Ἑλλήνων. Ἀλλ’ εἶναι ἡ μόνη γνησία καὶ 
μόνη ὑπάρχουσα. Καὶ δι’ ἡμᾶς, ἐὰν δὲν εἶναι ἡ μουσικὴ τῶν Ἑλλήνων, 
εἶναι ἡ μουσικὴ τῶν Ἀγγέλων”. Γιατί, ὅπως ἔλεγε κάποιος ἅγιος 
γέρων τοῦ Ἄθω, εἶναι ἀδύνατο νὰ ὑπάρχει καλύτερη μουσική, μὲ τὴν 
ὁποίαν οἱ ἄγγελοι νὰ δοξολογοῦν τὸν Κύριο τῶν πάντων! 
»Ἡ βυζαντινὴ μουσική, “γιὰ νὰ διακονήσει σωστὰ καὶ μὲ τὴν ἐπι
βαλλόμενη σεμνότητα καὶ ἱεροπρέπεια τὰ ἅγια καὶ φρικτὰ μυστήρια 
τῆς θ. λατρείας τῆς Ἐκκλησίας μας, ἔχει ἀφήσει κατὰ μέρος τὰ αἰσθη
τικὰ καὶ γήινα στοιχεῖα, ποὺ συγκινοῦν καὶ ἀναμοχλεύουν τὸν κόσμο 
τῶν παθῶν μέσα μας, κ’ ἔχει ἀνέβει σ’ ἕνα σκαλὶ ψηλότερο: ἔγινε 
μουσικὰ τὸ λατρευτικὸ καὶ προσευχητικὸν ἔνδυμα τῶν λειτουργικῶν 
ποιημάτων τῆς Ὀρθοδοξίας, διατηρώντας –μὲ μία θαυμαστὴν ἰσορ
ροπία λόγου καὶ μέλους– τὸν μεταισθητικό, θὰ λέγαμε, πνευματικό, 
ἀναγωγικὸ καὶ μυσταγωγικὸ χαρακτῆρα της ὣς τὸ τέλος. Αὐτὸ ση
μαίνει, πὼς ἡ βυζαντινὴ μουσική, ὅπως καὶ κάθε ἄλλη λειτουργικὴ 
τέχνη, δὲν ὑπῆρξε ποτὲ αὐτοσκοπὸς καὶ αὐθύπαρκτο δημιούργημα, 
ξεκομμένη ἀπ’ τὴν ἱερὴν οἰκογένεια τῶν λειτουργικῶν τεχνῶν, καὶ 
ἰδιαίτερα τὴν ἐκκλησιαστικὴν ὑμνογραφία. Ψάλλοντας αὐτὴ τὴ μου
σικὴ τῶν Ἀγγέλων, ὅπως τὴν ὀνόμασε ὁ ἁγιορείτης ἀσκητής, δὲν 
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προχωροῦμε σὲ μία νέα αἰσθητικὴ τελειότητα μορφῆς, μὲ καθαρὰ κο
σμικὰ μέτρα, ἀλλὰ προσπαθοῦμε, ξαναζώντας τὸ ψυχικὸ κλῖμα τῶν 
δημιουργῶν της στὴν ἐποχὴ τοῦ Βυζαντίου, καθὼς καὶ στὰ μεταβυ
ζαντινὰ χρόνια, νὰ ἀξιοποιήσουμε τὴν τόσο ἄμεση καὶ τόσο πρόσφορη 
ἀναγωγικὴ δυνατότητα τῆς λειτουργικῆς αὐτῆς τέχνης, καὶ ν’ ἀνα
χθοῦμε στὴ μεταισθητικὴ σφαῖρα τῆς πνευματικότητος, ὅπου ἡ ψυχὴ 
μπορεῖ νὰ αἰσθανθεῖ γυμνὴ μπροστὰ στὸν Πλάστη καὶ Δημιουργό 
της, ἕτοιμη ν’ ἀνοίξει ἕνα λυτρωτικὸν ἐσωτερικὸ διάλογο μαζί του. Σ’ 
αὐτὴ τὴν ὥρα, ἡ ὡραιότης καὶ τὸ κάλλος τοῦ ‘ Ὡραίου κάλλει παρὰ 
πάντας τοὺς βροτοὺς’ φωτίζει καὶ ζεσταίνει τὴν ψυχὴ μ’ ἕναν τρόπο 
μυστικό. Προσεγγίζουμε τὴν ἄπειρην ὡραιότητα τοῦ Θεοῦ ἀπὸ τὸ 
δρόμο τοῦ ὀρθοδόξου λειτουργικοῦ βιώματος. Κι’ αὐτὸ γίνεται μ’ ἕναν 
ὑπο δει γματικὰ ἐλεύθερον τρόπο, ἀνάλογα μὲ τὴν προσωπικὴ καλ
λιέργεια καὶ τὴν δεκτικὴ δύναμη τοῦ κάθε χριστιανοῦ. Ἡ ὀμορφιὰ δὲν 
ἐπιβάλλεται μὲ σχολὲς καὶ συνταγές, ἀλλὰ βιώνεται σὰν πλησίασμα: 
πρὸς τὴν ὡραιότητα τῆς Κτίσεως τοῦ Θεοῦ καὶ πρὸς τὸν ἴδιο τὸ Θεό, 
ποὺ εἶναι ὁ ἴδιος ἡ ἀλήθεια καὶ ἡ ζωή. Θὰ μποροῦσε, ἴσως, καὶ νὰ 
συσχετίσει κανεὶς αὐτοὺς τοὺς πνευματικοὺς δρόμους, χωρὶς κίνδυνο 
ἠθικολογίας: ἔξω ἀπὸ τὴν ἀλήθεια καὶ τὴν πνευματικὴ ζωή, ὅπως τὸ 
Πνεῦμα τοῦ Θεοῦ τὰ ἐμπνέει ἐλεύθερα στὸν καθένα μας, δὲν ὑπάρχει 
ὀμορφιὰ μὲ πνευματικὴ ἀξία· κ’ ἐξω ἀπὸ αὐτὴ τὴ βίωση τῆς ὑπέρτα
της ὀμορφιᾶς, ποὺ μᾶς ζεσταίνει καὶ μᾶς ἀγκαλιάζει σὰν ἕνα χαμόγελο 
τοῦ ἴδιου τοῦ ΘεοῦΠαντοκράτορος, δὲν ὑπάρχει ἀλήθεια καὶ πνευμα
τικὴ ζωή!”»21.
στὸ ἴδιο βιβλίο, μάλιστα, δὲν λανθάνει τῆς προσοχῆς τοῦ εἰδήμονος 

ἀναγνώστου ἡ ἐπαρκὴς ἀμιγῶς μουσικολογικὴ βιβλιογραφία ποὺ ἐπι-
σημαίνεται στὸν κατάλογο τῶν Βοηθημάτων τῆς μελέτης22. Παρόμοιες, 

21. ΠασΧΟὐ, Λόγος καὶ μέλος, σσ. 4648 [τὸ παρατιθέμενο ἀπόσπασμα λαμβάνεται 
ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ ΠασΧΟὐ, Θυσία αἰνέσεως, σσ. 5354].

22. ΠασΧΟὐ, Λόγος καὶ Μέλος, σσ. 5565· μὲ ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον ὁ φιλόμουσος 
ἀναγνώστης ἐντοπίζει μνημονευόμενες ἐκεῖ βασικὲς μουσικολογικὲς ἐργασίες, τόσο τῆς 
ἑλληνικῆς [συγκεκριμένα, μελέτες τῶν· Ἀ. Ἀλυγιζάκη (σ. 55), γ. Ἀμαργιανάκη (σ. 62), 
Διονυσίου Ψαριανοῦ (σ. 55), γ. Παπαδοπούλου (σ. 59), γ. Πολιτάρχη (σ. 60), γρ. Θ. 
στάθη (σ. 61)] ὅσο καὶ τῆς διεθνοῦς [εἰδικώτερα, ἔργα τῶν· D. Conomos (σ. 63), C. Flo-
ros (σ. 63), H. Tillyard (σ. 64), E. Wellesz (σ. 65)] βιβλιογραφικῆς παραγωγῆς. 
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διάσπαρτες στὰ ἐπιστημονικὰ συγγράμματά του, βιβλιογραφικὲς ἀναφορὲς 
ἢ ἄλλες εἰδικώτερες μουσικολογικὲς παρατηρήσεις του, ἐπιτρέπουν στὸν 
προσεκτικὸ ἀναγνώστη νὰ διαπιστώσει –ἀποτιμώντας, βεβαίως, ἐξ ὄνυχος 
τὸν λέοντα ἢ ἐκ τοῦ κρασπέδου τὸ ἰμάτιον– τὶς οὐσιαστικὲς μὲν πλὴν ὅμως 
(σκοπίμως;) ὑποκρυπτόμενες ἢ πάντως ἐλλιπῶς ἐκτιθέμενες μουσικὲς 
γνώσεις τοῦ Π. Β. Πάσχου. Ἐνδεικτικὸ πρὸς τὴν κατεύθυνση αὐτὴ εἶναι τὸ 
περιεχόμενο μιᾶς ὑποσημειώσεως, παρεμβαλλομένης συμπληρωματικῶς 
(κατὰ τὴ διαπραγμάτευση τοῦ ὅρου Παρακλητική) στὴ μελέτη του γιὰ τὰ 
δογματικὰ θεοτοκία ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Δαμασκηνοῦ: 

«Δὲν εἶναι ἄσχετη μὲ τὴν Παρακλητικὴ καὶ ἡ ὀνομασία ἑνὸς ἀπὸ 
τὰ σαράντα μεγάλα σημάδια τοῦ ἀρχαίου στενογραφικοῦ συστήμα
τος τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς, τὰ ὁποῖα ὀνομάζονταν καὶ μεγάλαι 
ὑποστάσεις. Αὐτὸ τὸ “σημάδι τῆς παρακλητικῆς”, ποὺ γραφότανε 
πάντοτε μὲ κόκκινο μελάνι, ὑπονοοῦσε διάφορες μελωδικὲς γραμμές, 
ποὺ ψαλλόταν ἀπὸ μνήμης ἀνάλογα μὲ τὸν ἦχο καὶ τὸ φθόγγο ποὺ 
βρισκόταν. Κατὰ τὸν Γαβριὴλ τὸν ἱερομόναχο (ιε΄ αἰ.), τὸ σημάδι πῆρε 
τ’ ὄνομά του ἀπ’ τὴν ὁδηγία ποὺ περιεῖχε πρὸς τὸν ψάλτη: ὅπου τὴν 
ἰδεῖ, νὰ μαλακώσει καὶ νὰ γλυκάνει τὸν τόνο τῆς φωνῆς του, σχεδὸν 
ὅπως καὶ στὸ σημάδι ποὺ λέγεται “παρακάλεσμα”»23.
Ἀλλὰ καὶ κατὰ τὴν ἐκτενῆ βιβλιοπαρουσίαση τῆς ἐργασίας τοῦ Κα-

ριοφύλλη μητσάκη, Βυζαντινὴ Ὑμνογραφία. Ἀπὸ τὴν Καινὴ Διαθήκη ὣς 
τὴν Εἰκονομαχία (τόμος α΄, Θεσσαλονίκη 1971), ὁ Π. Β. Πάσχος «ἄκρῳ 
δακτύλῳ» ἅπτεται τοῦ μείζονος ζητουμένου τῆς πραγματικῆς ἑρμηνείας 
(τῆς λεγομένης «ἐξηγήσεως») τῆς βυζαντινῆς ψαλτικῆς· ὅταν ὁ μητσάκης 
(ὅ.π., σ. 279) καταδεικνύει τὸ «μοιραῖο λάθος ὁρισμένων ἐρευνητῶν», 
οἱ ὁποῖοι «ξεκινοῦν ἀπὸ τὴ σημερινὴ κατάσταση τῆς ἐκκλησιαστικῆς 
μουσικῆς, ποὺ ἀντιπροσωπεύει τὸ τελευταῖο στάδιο μιᾶς μακραίωνης 
ἐξέλιξης (μεταρρύθμιση τοῦ Χρυσάνθου στὶς ἀρχὲς τοῦ δέκατου ἔνατου 
αἰώνα), γιὰ νὰ ἑρμηνεύσουν τὴ μετρικὴ τῆς βυζαντινῆς ὑμνογραφίας τῆς 
ἐποχῆς τοῦ Ἰουστιανιανοῦ» καὶ ὁμιλεῖ γιὰ «ἀμέθοδες συσχετίσεις» ποὺ 
«ὁδηγοῦν σὲ σφαλερὰ συμπεράσματα», ὁ Πάσχος ἀντιλέγει «πὼς ἡ “με
ταρρύθμιση” τῶν τριῶν Διδασκάλων δὲν ἔχει σχέση μὲ τὴν οὐσία τῆς 

23. ΠασΧΟὐ, Δογματικὰ θεοτοκία, σ. 458, ὑποσημ. 4 [= ΠασΧΟὐ, Φάκελλος Ὑμνο
λογίας, σ. 68]. 
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βυζ. μουσικῆς, ἀλλὰ μὲ τὴ γραφή της μόνο»24. Οἱ εἰδότες γνωρίζουν ποιά 
ἐκτενῆ φιλολογία ὑποκρύπτει ἡ διερεύνηση τοῦ συγκεκριμένου θέματος, 
τὸ ὁποῖο, δίχως ὑπερβολή, συνιστᾶ τὴν πεμπτουσία τῆς ἐπιστήμης τῆς 
βυζαντινῆς μουσικολογίας· ἀπὸ παρόμοιο προβληματισμὸ ὑποκινοῦνται, 
ὁπωσδήποτε, καὶ ὅσα μὲ διακριτικότητα, σύνεση καὶ νηφαλιότητα ἐπι-
σημαίνει ὁ Πάσχος στὴ συνέχεια τῆς κριτικῆς του: 

«...στὴ μουσική, ποὺ εἶναι καθαρὰ ἀκουστικὴ τέχνη, ξεκινοῦμε 
πάντοτε ἀπὸ τοὺς πλησιεστέρους πρὸς ἐμᾶς, γιὰ νὰ προχωρήσουμε 
στοὺς ἀρχαιότερους, μὲ ἐλπίδες ἢ πιθανότητες ἐπιτυχίας. Ἡ τεχνικὴ 
ἐξελίσσεται, ἀλλὰ ὄχι καὶ ἡ τέχνη. Ὁ σωστὸς δρόμος, λοιπόν, εἶναι 
νὰ ξεκινήσουμε ἀπὸ τὸ σήμερα –στὴ μουσική, τοὐλάχιστον– γιὰ νὰ 
φτάσουμε στὸ χτὲς καὶ τὸ προχτὲς καὶ νὰ φωτίσουμε τὰ σχετικὰ μὲ 
τὴν ποιητικὴμετρικὴ τοῦ κοντακίου. Ἐπειδὴ ὅμως [...] ἡ ἔρευνα σ’ 
αὐτὰ τὰ θέματα εἶναι ἀκόμη στὰ νηπιακά της βήματα, δὲν πρέπει νὰ 
βιαζόμαστε νὰ βγάζουμε συμπεράσματα φανατικῶν. Ἡ ἀλήθεια ἐδῶ 
πρέπει ν’ ἀναπαύεται ἀπόλυτα στὴν ἐξαντλητικὴ ἔρευνα»25. 
Βεβαίως, κατὰ τὴν παροῦσα ἁδρομερῆ ἀναφορὰ στὸν «μουσικολο-

γοῦντα Π. Β. Πάσχο» εἶναι ἀδύνατον νὰ ἀποσιωπηθεῖ ἡ πλέον ἐνδεικτικὴ 
περίπτωση τῶν ἐπιστημονικῶν πονημάτων του ὅπου οἱ μουσικὲς γνώσεις 
του «τίθενται ἐπὶ τὴν λυχνίαν» (Ματθ. ε΄, 15) καὶ «ἀξιοποιοῦνται» ἐνδε-
λεχῶς. Πρόκειται, συγκεκριμένα, γιὰ τὸ δεύτερο κεφάλαιο τῆς διδακτο-
ρικῆς διατριβῆς του ἐπὶ τοῦ ὑμνογραφικοῦ ἔργου ματθαίου τοῦ Βλάσταρη, 
εἰδικώτερα δὲ γιὰ τὴν παράγραφο ὅπου ἐξετάζεται ἡ μετρικὴ τῶν ὕμνων 
τοῦ Θεσσαλονικέως ἱερομονάχου26. Ἡ ἐπαρκὴς γνώση τῆς βυζαντινῆς 
μουσικῆς καὶ κυρίως ἡ προγενέστερη ψαλτικὴ ἐμπειρία τοῦ Πάσχου συν
ετέλεσαν καθοριστικῶς γιὰ τὴν ἄρτια ἐκπόνηση τῆς ἐν λόγῳ ἑνότητος· 
τοῦτο δὲν ἀποτελεῖ ἁπλῶς τεκμηριωμένη ἄποψη οἱουδήποτε ἐπαΐοντος 
μελετητοῦ τῆς ἐργασίας, ἀλλὰ καὶ γεγονὸς πού –ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἀντικει-
μενικὴ κριτική27– ὁμολογεῖ ἀπερίφραστα ὁ ἴδιος ὁ συγγραφέας:

24. ΠασΧΟὐ, Βυζαντινὴ Ὑμνογραφία, σ. 410, ὑποσημ. 29 [= ΠασΧΟὐ, Ἀδελφοὶ 
Συνέλληνες, σ. 162]. 

25. Αὐτόθι, σ. 410 [= ΠασΧΟὐ, Ἀδελφοὶ Συνέλληνες, σ. 163].  
26. ΠασΧΟὐ, Ματθαῖος Βλάσταρης, σσ. 188219.
27. ΧριστΟΠΟὐλΟὐ, τὸ ἐπιστημονικὸ ἔργο τοῦ Π. Β. Πάσχου, σ. 391: «Τὸ δεύτερο 

μέρος τοῦ βιβλίου εἶναι κυρίως φιλολογικὸ καὶ ἐν μέρει μουσικολογικό...».
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«Εἰς τὴν κριτικὴν ἔκδοσιν τοῦ κειμένου τῶν ὕμνων τοῦ Βλάσταρη 
προσεπαθήσαμεν νὰ κατατάξωμεν ἐμμέτρως τοὺς στίχους, χωρὶς νὰ 
θέτωμεν τούτους εἰς τὴν προκρούστειον κλίνην. Εἰς τοῦτο ἐβοήθησαν 
ἡμᾶς ἡ γνωστὴ μουσικὴ παράδοσις τῶν ὕμνων, τὰ διακριτικὰ σημεῖα 
μεταξὺ τῶν στίχων εἰς τὰ χειρόγραφα καὶ ἡ μικρὰ προσωπικὴ πεῖρα 
ἐκ τῆς ἐργασίας εἰς τὸν στίχον καὶ τὸ ἱεροψαλτικὸν ἀναλόγιον»28. 
τὴν ἴδια ἀσφαλῆ μέθοδο χρησιμοποιεῖ, βεβαίως, ὁ Π. Β. Πάσχος καὶ 

κατὰ τὴν κριτικὴ ἔκδοση ἁπάντων τῶν ὑμνογραφημάτων τοῦ Βλάστα-
ρη, πρᾶγμα ποὺ ἐκ προοιμίου δηλώνει σαφῶς: 

«Ὡς πρὸς τὴν εἰδικὴν μέθοδον κριτικῆς ἐκδόσεως λειτουργικῶν 
ὕμνων, εἴχομεν ὡς συμβούλους –πλὴν τῶν εἰδικῶν σημείων τῶν χει
ρογράφων κωδίκων– πρῶτον, τὴν βυζαντινὴν μουσικήν, συμφώνως 
πρὸς τὴν ὁποίαν ψάλλονται οἱ ὕμνοι οὗτοι, καὶ δεύτερον, τὰς ἀναλόγους 
συγχρόνους κριτικὰς ἐκδόσεις λειτουργικῶν κειμένων...»29.

Ὡς κατακλεῖδα τούτου τοῦ πενιχροῦ καὶ ὁπωσδήποτε ἀτελοῦς κειμένου, 
ἁρμόζει ἀναντίρρητα νὰ προβληθεῖ μιὰ ἀκόμη ἰδιαιτέρως ἀξιομνημόνευτη 
«μουσικολογικὴ συμβολὴ» τοῦ Π. Β. Πάσχου, μέσῳ τῆς ὁποίας συνεχίζε-
ται ἐπαξίως τακτικὴ παλαιοτάτη· ἡ «διὰ ζητήσεως ἢ δι’ ὁρισμοῦ ἢ κατ’ 
αἴτησιν» μελοποίηση μουσικῶν συνθέσεων, τακτικὴ ποὺ (ἀπὸ πληθώρα 
σχετικῶν ἐνδείξεων στὰ μουσικὰ χειρόγραφα) ἀποδεικνύεται συχνὴ καὶ 
προσφιλὴς στὴν ἐν γένει παράδοση τῆς ψαλτικῆς τέχνης. αὐτῆς τῆς πα-
ραδόσεως θιασώτης ἀποδεικνύεται καὶ ὁ Πάσχος, ὅταν δημοσιεύοντας 
ὑμνογραφήματα δὲν ἀρκεῖται μόνον στὸν φιλολογικὸ ὑπομνηματισμό, στὸν 
θεολογικὸ σχολιασμὸ ἢ στὴν ὅλη κριτικὴ ἀποκατάσταση τῶν κειμένων, 
ἀλλὰ κατὰ περίπτωση μεριμνᾶ παραλλήλως καὶ γιὰ τὸν καταρτισμὸ 

28. ΠασΧΟὐ, ὅ.π., σ. 189, ὅπου ἐπιπροσθέτως ἀπαντᾶ (στὴν ὑποσημ. 1) μνεία καὶ 
εἰδικῶν μουσικολογικῶν πηγῶν γιὰ τὴ μουσικὴ παράδοση τῶν ἐξεταζομένων ὕμνων· 
πρβλ. καὶ ὅμοια ἐπισήμανση αὐτόθι, σ. 14: «... παρουσιάζονται λεπτομερῶς καὶ συστη
ματικῶς τὰ μετρικὰ προβλήματα τῶν Στιχηρῶν καὶ τῶν Μακαρισμῶν, κατ’ ἦχον, βάσει 
τῆς βυζαντινῆς ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς καὶ τῆς ὁσημέραι ἀποκαλυπτομένης μετρικῆς 
τῶν βυζαντινῶν».

29. ΠασΧΟὐ, Ὑμνογραφικὰ Ματθαίου Βλάσταρη, σ. 10. 

§
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«μουσικοῦ ἐπιμέτρου», περιλαμβάνοντος κατ’ ἐπιλογὴν μελοποιημένους 
ὕμνους τῶν ἐκδιδομένων ἀκολουθιῶν· πρὸς τοῦτο, λοιπόν, «αἰτεῖται, 
προτρέπει, παρακαλεῖ», προσφεύγει στὴ φιλόμουση διάθεση μουσικολο-
γιωτάτων φίλων του καὶ εὐρέως γνωστῶν μυστῶν τῆς ψαλτικῆς τέχνης, 
ὅπως ὁ Χαρίλαος ταλιαδῶρος30, ὁ γεώργιος Ἀγγελινάρας31 ἢ ὁ π. Χρῆστος 
Κυριακόπουλος32, θεωρώντας προφανέστατα δυσεπίτευκτη τὴν ἄρτια κα-
τανόηση τοῦ ὑμνογραφικοῦ λόγου ἄνευ τοῦ βυζαντινοῦ μέλους.

Ἀπὸ τὰ παραπάνω, «κατ’ αἴτησιν Π. Β. Πάσχου μελισθέντα», μουσικὰ 
κείμενα ἐπιλέγουμε ἐνδεικτικὰ ὁρισμένα33, τὰ ὁποῖα καὶ παραθέτουμε 

30. ΠασΧΟὐ, Ὁ δίκαιος λάζαρος, σσ. 4854 [στὴ σ. 54 καταχωρίζεται ἡ ἀκόλου-
θη σημείωση: «Τοὺς παρόντας ὕμνους ἐνέδυσε μὲν μουσικῶς ὁ Ἄρχων Πρωτοψάλτης 
τῆς Μεγ. τοῦ Χριστοῦ Ἐκκλησίας κ. Χαρίλαος Ταλιαδῶρος, ἐχειρογράφησε δέ, εἰδικῶς 
διὰ τὴν παροῦσαν ἔκδοσιν, ὁ μουσικολογιώτατος πρωτοπρεσβύτερος π. Χρῆστος Κυ
ριακόπουλος, πρὸς τοὺς ὁποίους ἀπευθύνω καὶ ἀπὸ τῆς θέσεως αὐτῆς ἐγκαρδίους εὐχα
ριστίας. π. β. π.»]. 

31. ΠασΧΟὐ, Ὑμνογραφικὰ Ματθαίου Βλάσταρη, σσ. 213224 [καὶ πάλι στὴ σ. 224 
ἀπαντᾶ ἡ ἑπόμενη διευκρίνηση: «Τὰ ἀνωτέρω προσόμοια τῶν Στιχηρῶν καὶ τῶν Μακα
ρισμῶν, προσήρμοσεν ὁ μουσικολογιώτατος φιλόλογος κ. Γ. Κ. Ἀγγελινάρας, ἀντέγρα
ψε δὲ διὰ τὴν φωτογράφησιν ὁ καλλιφωνότατος π. Χρ. Κυριακόπουλος. Πρὸς ἀμφοτέρους 
ἐκφράζονται καὶ ἐντεῦθεν λίαν θερμαὶ εὐχαριστίαι. π. β. π.»]. Ὁ γεώργιος Ἀγγελινάρας με-
λοποίησε, ἐπίσης, τροπάρια τῆς ἀκολουθίας ποὺ ἐποίησε ὁ Πάσχος πρὸς τιμὴν Ἀλεξάνδρου 
τοῦ Παπαδιαμάντη (ΠασΧΟὐ, Παπαδιαμάντεια, σσ. [39][56], ὅπου, στὴ σ. [39], καὶ ὁ 
σχετικὸς τίτλος: «Μουσικὸν Παράρτημα. Σύνθεσις: Γ. Κ. Ἀγγελινάρα. Γραφή: Ἀθαν. 
Βουρλῆ»), τὰ ὁποῖα, μάλιστα, παρουσιάσθηκαν ἀπὸ τὸν ὑπὸ τὴ διεύθυνση γεωργίου ρε-
μούνδου χορὸ ψαλτῶν «Οἱ καλοφωνάρηδες», σὲ σχετικὴ ἐκδήλωση ποὺ πραγματοποιήθη-
κε [στὶς 20/12/2001] στὴν αἴθουσα τοῦ Φιλολογικοῦ συλλόγου Παρνασσός.

32. ΠασΧΟὐ, Ὁ ἅγιος Διονύσιος ὁ Ἀρεοπαγίτης, σσ. 504515 [ὁμοειδὴς καὶ ἐδῶ ση-
μείωση καταγράφεται στὴ σ. 515: «Τὸ μουσικὸ τοῦτο Ἐπίμετρον ὀφείλεται, ὡς σύνθεσις 
καὶ γραφή, εἰς τὸν μουσικολογιώτατον πρωτοπρεσβύτερον π. Χρῆστον Κυριακόπουλον, 
καθηγητὴν καὶ Διευθυντὴν τῆς Σχολῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς τῆς Ἱερᾶς Μητροπόλεως 
Ἀττικῆς, ποὺ λειτουργεῖ στὸν ἱερὸ ναὸ τοῦ Ἁγίου Δημητρίου Κηφισιᾶς. Τὸν εὐχαριστῶ 
ἐγκαρδίως. π. β. π.»]. 

33. Ἀνθολογοῦμε, δειγματοληπτικά, τρεῖς μουσικὲς συνθέσεις, μία ἀπὸ καθένα τῶν 
ἐξονομασθέντων μουσικολογιωτάτων «συνεργατῶν» τοῦ Πάσχου· συγκεκριμένα κατα-
χωρίζονται: ἀπὸ τὶς μελοποιήσεις τοῦ Χαριλάου ταλιαδώρου τὸ δοξαστικὸ τῶν ἑσπερίων 
τῆς ἀκολουθίας τοῦ ἁγίου λαζάρου (ΠασΧΟὐ, Ὁ δίκαιος λάζαρος, σσ. 5052 [= μΟὐ-
σιΚΟ ΠαραΔειγμα 1]), ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες συνθέσεις τοῦ γεωργίου Ἀγγελινάρα τὸ 
δοξαστικὸ τῶν ἀποστίχων τῆς ἀκολουθίας Ἀλεξάνδρου τοῦ Παπαδιαμάντη (ΠασΧΟὐ, 
Παπαδιαμάντεια, σσ. [43][47] [= μΟὐσιΚΟ ΠαραΔειγμα 2]) καί, τέλος, ἀπὸ τὰ 
ὁμοειδῆ μελοποιήματα τοῦ π. Χρήστου Κυριακοπούλου τὸ δοξαστικὸ τῶν αἴνων τῆς 
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(ἀναστοιχειοθετημένα μουσικῶς34) στὸ τέλος τοῦ παρόντος σκαριφήμα-
τος, ὡς μυστικὸ ἀπόηχο τῆς «φίλης καὶ γλυκυτάτης» τοῦ διδασκάλου 
φωνῆς· πρόκειται γιὰ ἐκείνη τὴ φωνὴ ποὺ σὲ τόνους διδαχῆς ἢ ὁμιλίας, 
ἐκφωνήσεως ἢ ψαλμῳδίας, θωπεύει πάντοτε νοσταλγικῶς τὰ ὦτα, ὡς 
ἄλλη «φωνὴ αὔρας λεπτῆς» (Γ΄ Βασ. ιθ΄, 12), συγκαλοῦσα σὲ ὅμοιες τῆς 
παρούσης «πνευματικὲς καταθέσεις» ἀκόμη καὶ «ἰδιῶτες τῷ λόγῳ» (Β΄ 
Κορ. ια΄, 6), ὡσὰν τὸν ὑποφαινόμενο μειρακίσκο. 

ἀκολουθίας ἁγίου Διονυσίου τοῦ Ἀρεοπαγίτου (ΠασΧΟὐ, Ὁ ἅγιος Διονύσιος ὁ Ἀρεο-
παγίτης, σσ. 513515 [= μΟὐσιΚΟ ΠαραΔειγμα 3]).

34. τὴ μουσικὴ στοιχειοθεσία διεκπεραίωσε εὐχαρίστως ὁ φίλτατος δρ. μουσικο-
λογίας π. Κωνσταντῖνος τερζόπουλος, μέσῳ τοῦ ὑπ’ αὐτοῦ σχεδιασθέντος ἠλεκτρονικοῦ 
συστήματος Ἐφέσιος [http://users.forthnet.gr/ath/frc/]· καὶ ἀπὸ τὴ θέση αὐτή, τοῦ 
ἀπευθύνουμε τὴν εἰλικρινῆ εὐγνωμοσύνη μας γιὰ τὴν παρασχεθεῖσα βοήθεια.
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