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Μεγάλοι μελουργοὶ
τῆς ψαλτικῆς τέχνης

Το ετος 1336 –κατα τὸ οποῖο μᾶς παραδίδεται ὁ περισπούδαστος 
κώδικας 2458 τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ἑλλάδος– ἀποτελεῖ 

ἀναμφίβολα ὁρόσημο σημαντικότατο γιὰ τὴ γνώση καὶ ἀκολουθία τῶν 
ὑπερχιλίων μελουργῶν τῆς ψαλτικῆς τέχνης. Ὁ κώδικας τοῦτος, ποὺ 
ἐγκαινιάζει τὴν ἐπωνυμία στὴν τέχνη, μνημονεύει τοὺς κυριωτέρους με-
λουργοὺς τῆς ἐποχῆς ποὺ ἐκπροσωπεῖ (ιδ΄ αἰ.): Ἰωάννη μαΐστορα τὸν Κου-
κουζέλη, Γεώργιο Πανάρετο, Ξένο Κορώνη, Τζακνόπουλο, Γεώργιο δομέ-
στικο τὸν Κοντοπετρῆ, Ἰωάννη Ξηρό, Ἰωάννη Γλυκὺ τὸν Πρωτοψάλτη, 
Χριστοφόρο Μυστάκωνα, Γρηγόριο δομέστικο τὸν Γλυκύ, Ἀνδρέα Σιγη-
ρό, παπᾶ Μανουὴλ τὸν Πλαγίτη, Κορνήλιο μοναχό, Νικηφόρο Ἠθικό, 
Δημήτριο Δοκειανό, Ἀγάθωνα τὸν ἀδελφὸ τοῦ Κορώνη, τὸν πρωτοπαπᾶ 
τῶν ἁγίων Ἀποστόλων Φαρδιβούκη, κ.ἄ. Ἀπ’ αὐτοὺς ξεχώρισαν σαφῶς, 
μὲ εὐρύτατη ἀνθολόγηση τῆς μελουργικῆς τους δραστηριότητος στὴ 
χειρόγραφη παράδοση τῆς Ψαλτικῆς, οἱ Νικηφόρος  Ἠθικός,  Ἰωάννης 
Γλυκύς,  Ἰωάννης Κουκουζέλης καὶ Ξένος Κορώνης –ἡ «περίφημη τε-
τρανδρία» τοῦ πρώτου μισοῦ τοῦ ιδ΄ αἰῶνος, ὅπως εὔστοχα χαρακτηρί-
σθηκαν–, μὲ πρεσβύτερο τὸν Νικηφόρο  Ἠθικὸ καὶ νεωτέρους τὸν Γλυκὺ 
Ἰωάννη καὶ «τοὺς διαδόχους αὐτοῦ καὶ φοιτητὰς» Ξένο Κορώνη καὶ τὸν 
«χαριτώνυμο» Ἰωάννη Κουκουζέλη.

Ἀπὸ τὸν ιδ΄ αἰῶνα καὶ δῶθε ἔχουμε «περικείμενον ἡμῖν τοσοῦτον νέ-
φος μελουργῶν» –γιὰ νὰ παραφράσω τὸν λόγο τοῦ Ἀποστόλου Παύλου 
(Ἑβρ. 12,1)– ὥστε καὶ ἁπλῆ μόνον ἀπαρίθμηση αὐτῶν ξεπερνᾶ τὰ στενὰ 
ὅρια τούτου τοῦ κειμένου. Ἐδῶ ἐπιθυμῶ νὰ ἐκθέσω ἐνδεικτικὰ τὴ δρά-
ση τῶν πλέον λαμπρῶν βυζαντινῶν καὶ μεταβυζαντινῶν μελουργῶν, σὲ 
σχέση μὲ τὴν ἀνάπτυξη τῆς τέχνης αὐτῆς καθ’ ἑαυτήν –συνοπτικὰ καὶ 
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αὐτὴ σχολιασμένη– καὶ εἰδικώτερα τὴν ἐξέλιξη τῆς σημειογραφίας ἢ τὴ 
δημιουργία τῶν διαφόρων εἰδῶν τῆς μελοποιίας.

Ἡ μουσικὴ παρακαταθήκη τῶν μεγάλων μελουργῶν τοῦ ιδ΄ αἰῶνος, 
ποὺ κυρίως ἀφοροῦσε στὴ διαμόρφωση τῆς λεγομένης καλοφωνίας ἢ στὴ 
μελικὴ ἐπένδυση γενικώτερα τῶν ψαλμῶν τοῦ Δαβίδ (ποὺ συνιστοῦν 
καὶ τὸ σταθερὸ ρεπερτόριο τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ νυχθημέρου, ὁροθετών­
τας ταυτόχρονα τὸ παπαδικὸ γένος μελῶν τῆς Ψαλτικῆς), δημιούργησε 
ἀπαράμιλλα φωνητικὰ μνημεῖα, ἀνυπερβλήτου κάλλους καὶ μελουρ-
γικῆς δεινότητος. Ἡ τάση αὐτὴ συνεχίστηκε εὐδοκίμως καὶ μετὰ τὸν ιε΄ 
αἰῶνα, κυρίως ἀπὸ τὸν Λαμπαδάριο Ἰωάννη Κλαδᾶ –μελουργὸ ποὺ κατ’ 
ἐξοχὴν ἐξύμνησε τὴ Θεοτόκο (ἀξεπέραστη παραμένει ἡ μελοποίηση τῶν 
οἴκων τοῦ  Ἀκαθίστου Ὕμνου ποὺ φιλοπόνησε)– καὶ τοὺς περὶ αὐτὸν 
μελουργούς, Ἰωάννη Λάσκαρη τὸν Σηρπάγανο, Μανουὴλ  Ἀργυρόπουλο, 
Μανουὴλ Βλατηρό, Μανουὴλ Γαζῆ κ.ἄ. Ἀπὸ τὰ μέσα περίπου τοῦ ἰδίου 
αἰῶνος καὶ ἐντεῦθεν καταλυτικὴ εἶναι ἡ παρουσία τοῦ θαυμαστοῦ Μα-
νουὴλ Δούκα τοῦ Χρυσάφη, «Λαμπαδαρίου τοῦ εὐαγοῦς βασιλικοῦ κλή-
ρου», μὲ μελουργικὸ ἔργο καίριο καὶ πολυδιάστατο, καὶ τῶν συγχρόνων 
του μελουργῶν Γρηγορίου Μπούνη τοῦ Ἀλυάτου, Γερασίμου ἱερομονάχου 
τοῦ Χαλκεόπουλου (μαθητοῦ του Χρυσάφη), Μάρκου μητροπολίτου Κο-
ρίνθου τοῦ Ξανθoπούλου,  Ἰωάννου ἱερέως τοῦ Πλουσιαδηνοῦ κ.ἄ.

Κατὰ τὸν ις΄ αἰῶνα, τὸ πεδίο δράσης μετατίθεται ἀπὸ τὸν τουρκοκρα-
τούμενο καθ’ αὐτὸ ἑλληνικὸ χῶρο –ποὺ ἀρκεῖται στὴ συντήρηση τῆς 
διαμορφωμένης παραδόσεως– στὰ περιφερειακὰ κέντρα, ἀπ’ ὅπου προ-
έρχονται πλέον οἱ πρωτότυπες μελικὲς δημιουργίες μὲ ἐπιτόπιο βεβαίως 
μουσικὸ ὕφος. Τὴν περίοδο αὐτὴ (ις΄-ιζ΄ αἰ.) εὐδοκιμοῦν κυρίως Κρῆτες 
μουσικοί –μὲ ἐξάρχοντες τοὺς Ἀντώνιο καὶ Βενέδικτο Ἐπισκοποπούλους, 
Κοσμᾶ Βαράνη, Δημήτριο Νταμία, Ἰγνάτιο Φριέλο, κ.ἄ.–, ἀλλὰ καὶ Κύ-
πριοι μελουργοί –ὅπως οἱ Ἰωάννης καὶ Θωμᾶς Κορδοκοτοί, Κωνσταντῖνος 
Φλαγγῆς καὶ ὁ περιώνυμος Ἱερώνυμος Τραγῳδιστής–, χωρὶς νὰ ἀποτελεῖ 
περίπτωση ἀμελητέα ἡ ἀνάπτυξη τῆς Ψαλτικῆς στὴ Σερβία καὶ Μολδα-
βία, μὲ κυριωτέρους ἐκπροσώπους τούς, περὶ τὴ μονὴ Πούτνης ἀκμάζον­
τας, Εὐστάθιο μοναχό, Ἀντώνιο ἱερομόναχο καὶ τὸν διάκονο Μακάριο. 
Παράλληλα, πρὸς τὸ τέλος τοῦ ις΄ αἰῶνος, ἡ ἔντεχνη προσωπικὴ δημι-
ουργία ἀναβιώνει στὴν Κωνσταντινούπολη, ἔπειτα ἀπὸ μακρὺ διάστημα 
συντηρητισμοῦ καὶ στασιμότητος, καὶ ἀναδεικνύει ἔκπαλγες μουσικὲς 
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φυσιογνωμίες ποὺ θέτουν τὰ θεμέλια γιὰ τὴ διαμόρφωση νέων εἰδῶν 
μελοποιίας καὶ τὴ γενικώτερη ἀναγέννηση τῆς Ψαλτικῆς. Ὁ Πατριάρ-
χης Θεοφάνης ὁ Καρύκης, γιὰ παράδειγμα, φημίζεται γιὰ τὸ «τονισθὲν 
ἅμα καὶ καλλωπισθὲν» Εἱρμολόγιόν του –τὸ ὁποῖο ἐν συνεχείᾳ μελίζεται 
καὶ ἀπὸ τὸν νέο Κουκουζέλη Ἰωάσαφ–, ὁ Μελχισεδὲκ ἐπίσκοπος Ραιδε-
στοῦ γιὰ τὴν πρώτη μελοποιημένη δοξολογία, ὁ Γεώργιος Ραιδεστηνὸς 
γιὰ τὴ νέα παράδοση τοῦ μέλους τοῦ Στιχηραρίου –τὴν ὁποία μάλιστα 
«εἰσηγήθηκε» στὸν μαθητή του Παναγιώτη Χρυσάφη– καὶ ὁ λεγόμε-
νος Ἀρσένιος ὁ μικρὸς ὡς «πρόδρομος» τῶν καλοφωνικῶν εἱρμῶν. Ἀλλὰ 
καὶ οἱ ὑπόλοιποι σπουδαῖοι μελουργοὶ τῆς ἐποχῆς, ὅπως ὁ Κωνσταντῖνος 
ὁ ἐξ Ἀγχιάλου, οἱ πατριῶτες του Γαβριὴλ καὶ Γεννάδιος, ὁ Διονύσιος  
Ἡρακλείας, ὁ Νικόλαος Οὐρσῖνος Δουκατάρης, ὁ Μυτιληναῖος ἱερομό-
ναχος Κλήμης κ.ἄ., παρέδωσαν μέλη «ἔντεχνα, δύσκολα καὶ φθορικά», 
«καλλωπισθέντα καὶ σμικρυνθέντα» ἀπ’ τὸν ὠκεανὸ τῆς παραδόσεως, ἢ 
ἀπεναντίας μέλη «ἐξωτερικά», ποὺ ἐκόμιζαν ἕνα εἶδος καινοτομίας στὴν 
ὑφισταμένη μουσικὴ δημιουργία.

Τὸ μεγάλο «ξέσπασμα», ἡ ἀναγέννηση τῆς βυζαντινῆς μελοποιίας ποὺ 
παραπάνω ἐμνημόνευσα, συντελεῖται στὸ δεύτερο μισὸ τοῦ ιζ΄ αἰῶνος, μὲ 
τὴ δεύτερη τώρα μεγάλη τετρανδρία τῶν μελουργῶν Παναγιώτου τοῦ 
νέου Χρυσάφη καὶ πρωτοψάλτου, Γερμανοῦ ἐπισκόπου Νέων Πατρῶν, 
Μπαλασίου ἱερέως καὶ νομοφύλακος καὶ Πέτρου Μπερεκέτη τοῦ μελω-
δοῦ. Ἡ «ἐν καινῷ τινι καλλωπισμῷ καὶ μελιρρυτοφθόγγοις νεοφανέσι 
θέσεσι, καθάπερ τανῦν ἀσματολογεῖται τοῖς μελῳδοῦσιν ἐν Κωνσταν­
τινουπόλει» μελοποίηση τόσο τοῦ Στιχηραρίου ὅσο καὶ τοῦ Ἀναστασι-
ματαρίου ἀπὸ τὸν Παναγιώτη Χρυσάφη παραμένει μοναδική, ἐνῶ πάλι 
τὸ «ἀσματομελιρρυτόφθογγον Στιχηραρομούσιον» τοῦ Γερμανοῦ Νέων 
Πατρῶν, ἀποτελεῖ μουσικὴ σύνθεση ἀξεπέραστη, μὲ καλλιτεχνικὴ ἀξία 
διαχρονική. Μὴ ἐξαιρετέος ἐπίσης ὁ καλλωπισμὸς τοῦ παλαιοῦ Εἱρμολο-
γίου ἀπὸ τὸν λογιώτατο νομοφύλακα Μπαλάσιο –ὁ ὁποῖος μὲ τὴ σπου-
δαιοτάτη ἐξήγηση τοῦ «ἐξ  Ἀθηνῶν» νεκρωσίμου τρισαγίου στὰ 1670 
ἐγκαινιάζει τὶς «ἐξηγητικὲς ἀνησυχίες» γιὰ ἁπλούστευση τῆς γραφῆς 
καὶ μᾶς εἰσάγει στὴ «μεταβατικὴ ἐξηγητικὴ περίοδο» ἐξελίξεως τῆς ση-
μειογραφίας–, ἀλλὰ καὶ ἡ συμβολὴ τοῦ χαλκέντερου «πατρὸς τῶν κα-
λοφωνικῶν εἱρμῶν» Πέτρου Μπερεκέτη στὴ διαμόρφωση τοῦ Καλοφω-
νικοῦ Εἱρμολογίου. Κοντὰ σ’ αὐτοὺς καὶ ἄλλοι ἀξιολογώτατοι μουσικοὶ 
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ὅπως ὁ Ἰβηρίτης ἱερομόναχος Κοσμᾶς ὁ Μακεδών, καλλιγράφος δεινός, 
συμφοιτητὴς τοῦ Μπαλασίου καὶ μαθητὴς τοῦ Νέων Πατρῶν Γερμανοῦ, 
ὁ Δαμιανὸς ἱερομόναχος ὁ Βατοπεδηνός, ὁ «ἐξ Ἀνδριανουπόλεως» Πα-
τριάρχης Ἀθανάσιος, ὁ Ἀντώνιος ἱερεὺς καὶ Οἰκονόμος, συντελοῦν στὴ 
θαυμαστὴ ἄνθηση καὶ ἀκμὴ τῆς τέχνης ὣς τὶς ἀρχὲς τοῦ ιη΄ αἰῶνος.

Στὸ μεσοδιάστημα τοῦ αἰῶνος τούτου, ἡ παρατηρουμένη πρόσκαιρη 
στασιμότητα μεταφράζεται μᾶλλον ὡς ἀναμονὴ καὶ προετοιμασία γιὰ 
τὴν τελευταία ἀναλαμπὴ τῆς τέχνης, ποὺ ξεσπᾶ στὰ τέλη τοῦ ιη΄ καὶ 
ἐκτείνεται ὣς τὶς ἀρχὲς τοῦ ιθ΄ αἰῶνος.  Ὁ Παναγιώτης Πρωτοψάλτης 
ὁ Χαλάτζογλου –γιὰ ν’ ἀναφέρω τοὺς κυριωτέρους ἐκπροσώπους αὐτῶν 
τῶν χρόνων (1720-1770)– καὶ ὁ Κύριλλος Μαρμαρηνὸς πρώην ἐπί-
σκοπος Τήνου ἐκπονοῦν σπουδαῖες θεωρητικὲς συγγραφές, ὁ ἐμβριθὴς 
Πρωτοψάλτης Δανιὴλ ἀναπτύσσει ἀξιοθαύμαστο συνθετικὸ ἔργο καὶ 
εὐδοκιμεῖ «ἐν τοῖς συμμίκτοις μαθήμασι» καὶ ὁ μαθητὴς τοῦ Χαλάτζο-
γλου Ἰωάννης Πρωτοψάλτης ὁ Τραπεζούντιος –ἀναντίρρητα ἡ μορφὴ 
ποὺ δεσπόζει τῆς περιόδου αὐτῆς– ἐπιδίδεται μὲ ζῆλο στὴ σύνθεση καὶ 
τὴν ἀντιγραφὴ μουσικῶν κωδίκων, καὶ τὸ σπουδαιότερο, μεταχειρίζεται 
«τρόπον τοῦ γράφειν, ὅστις εἶναι διάφορος τοῦ παλαιοῦ καὶ κλίνει εἰς τὸ 
ἐξηγηματικόν», ὁ ὁποῖος «ἐστάθη ἡ ῥίζα τοῦ ἐξηγηματικοῦ τρόπου, ὃν 
ἐμεταχειρίσθη ὁ μαθητὴς αὐτοῦ Πέτρος». Τούτη ἡ τελευταία παρατή-
ρηση τοῦ Χρυσάνθου (Θεωρητικόν, σ. XLIX) σκιαγραφεῖ τὸ βασικότερο 
μέλημα τῶν μελουργῶν ποὺ εὐδοκιμοῦν κατὰ τὰ ἀμέσως ἑπόμενα χρόνια 
(1770-1820): τὴ δημιουργία νέου ἀναλυτικώτερου γραφικοῦ συστήμα-
τος, προσιτοῦ στὸ πλῆθος τῶν φιλομούσων. Τὴν ἀδήριτη αὐτὴν ἀνάγκη 
–μὲ παράλληλη μέριμνα γιὰ δημιουργία μελῶν «συντομωτέρων», «εὐσυ-
νόπτων» ἢ καὶ «χῦμα ψαλλομένων», κατὰ πῶς ἀπαιτοῦσαν τὰ νέα λα-
τρευτικὰ ἤθη– ὑπηρέτησαν πιστὰ οἱ μεγαλοφυεῖς μουσικοὶ τῆς ἐποχῆς, 
ἐργαζόμενοι ἀόκνως. Οἱ «δύο Πέτροι», ὁ Πελοποννήσιος καὶ Λαμπαδά-
ριος καὶ ὁ Βυζάντιος καὶ Πρωτοψάλτης, μὲ τὴ δημιουργία τοῦ ἀργοῦ καὶ 
συντόμου Ἀναστασιματαρίου καὶ Εἱρμολογίου, ὁ Πελοποννήσιος Πρωτο-
ψάλτης Ἰάκωβος, μὲ τὸ ἀνεπανάληπτο «στίλβωτρον τῶν  ἱεροψαλτῶν», 
τὸ «ἐκ θέσεων στιχηραρικῶν καὶ εἱρμολογικῶν» ἀργὸ Δοξαστάριό του, 
ὁ Ἀναστάσιος Ραψανιώτης, ὁ Κρὴς Μελέτιος ὁ Σιναΐτης καὶ ὁ πατρι-
ώτης του Γεώργιος, ὁ Πρωτοψάλτης Μανουὴλ ὁ Βυζάντιος καὶ τέλος ὁ 
ὀτρηρὸς κωδικογράφος Ἀπόστολος Κώνστας ὁ Χῖος, μὲ τὸ λαμπρὸ ἐξη-
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γητικὸ ἔργο του, ὁδηγοῦν οὐσιαστικὰ στήν, ὡς «εὐεργεσία τοῦ ἔθνους» 
χαρακτηρισθεῖσα, μουσικὴ μεταρρύθμιση τοῦ 1814 καὶ τὴν ἐπιβολὴ τῆς 
«νέας μεθόδου ἀναλυτικῆς σημειογραφίας», μὲ τὴν ἀποφασιστικὴ συν-
δρομὴ τῶν «τριῶν διδασκάλων», ὅπως ἐπικράτησε νὰ ἀποκαλοῦνται ὁ 
μητροπολίτης, κατὰ σειράν, Δυρραχίου, Σμύρνης καὶ Προύσης Χρύσανθος 
ὁ «ἐκ Μαδύτων», ὁ Πρωτοψάλτης Γρηγόριος ὁ λευίτης καὶ ὁ Χαρτοφύλαξ 
τῆς Μεγάλης  Ἐκκλησίας Χουρμούζιος ὁ Γιαμαλῆς. Τόσο οἱ τρεῖς παραπά-
νω δάσκαλοι, ὅσο καὶ οἱ ἁγιορεῖτες ἱερομόναχοι Ματθαῖος Βατοπεδηνὸς ὁ 
Ἐφέσιος, Νικόλαος Δοχειαρίτης, Ἰωάσαφ Διονυσιάτης καὶ Θεοφάνης Παν­
τοκρατορηνός, περ’ ἀπ’ τὸ προσωπικὸ συνθετικὸ ἢ θεωρητικὸ ἔργο τους 
κληροδότησαν στὶς ἐπερχόμενες γενεές, ἐξηγημένο στὴ νέα μέθοδο, τὸ με-
γαλύτερο τμῆμα τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς μελικῆς παραγωγῆς, 
«εἰς κοινὸν ὄφελος».

Τούτη δὲ ἡ συνοπτικὴ ἀναφορὰ στούς, ἀπὸ τοῦ ιδ΄ ὣς τὴ δεύτερη δε-
καετία τοῦ ιθ΄ αἰῶνος, μεγάλους μελουργοὺς τῆς ψαλτικῆς τέχνης, ἂς 
λογισθεῖ ὡς «ἴδιον αὐτῶν μνημόσυνον».
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