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῾Ο Κ. ̓ Α. Ψάχος ὡς μελοποιός

Για τὸν Κ. α. Ψάχο ως μελοποιο δὲν ἔχει ἀκόμη γίνει ἐπαρκής, ἐξει-
δικευμένος, λόγος στὴν ὑφιστάμενη βιβλιογραφία. Σὲ προγενέστερο 

σχετικὸ κείμενό μου [μιὰ ἀνακοίνωσή στὸ συνέδριο «Ἡ ἑλληνικὴ μου-
σικὴ στὴν ἐποχὴ τῆς παγκοσμιοποίησης», ποὺ συνδιοργάνωσαν (Ἀθή-
να, 7-9 Μαΐου 2005) ἡ Κρατικὴ Ὀρχήστρα Ἀθηνῶν, τὸ Τμῆμα Μου-
σικῶν Σπουδῶν τοῦ Πανεπιστημίου Ἀθηνῶν καὶ τὸ Μέγαρο Μουσικῆς 
Ἀθηνῶν], ὅπου καὶ ἐξήγγειλα τὴν ἑτοιμασία μιᾶς μονογραφίας [ὑπὸ τὸν 
τίτλο: Κωνσταντῖνος Ἀλεξάνδρου Ψάχος: ὁ ἄνθρωπος, ὁ διδάσκαλος, ὁ 
μουσικός, ὁ ἐπιστήμων], μιᾶς μονογραφίας γιὰ τὴ ζωὴ καὶ γιὰ τὸ ἔργο, 
γιὰ τὴν καλλιτεχνικὴ καὶ γιὰ τὴν ἐπιστημονικὴ δραστηριότητα τοῦ Κ. 
Ἀ. Ψάχου, εἶχα προσπαθήσει νὰ συμπυκνώσω τὴν εἰκόνα τῆς ὅλης συν-
θετικῆς παραγωγῆς του μὲ τὰ ἀκόλουθα σχόλια:

«Ἡ βασικὴ μελοποιητικὴ δημιουργία τοῦ Ψάχου διαμορφώθηκε 
κατὰ τὴν ἐν Ἀθήναις διαμονή του […] Ἐπισημαίνονται δύο φάσεις 
τῆς μελοποιητικῆς δημιουργίας του, προσανατολισμένες ἡ μὲν πρὸς 
ἀμιγῶς ἐκκλησιαστικὰ μελοποιήματα, ἡ δὲ πρὸς θύραθεν, τρόπον 
τινά, συνθέσεις. Γιὰ τὰ ἀμιγῶς ἐκκλησιαστικὰ μελοποιήματα δύο 
εἶναι τὰ ἐρεθίσματα τοῦ Ψάχου. Τὸ πρώτιστο, βεβαίως, εἶναι ἡ 
κάλυψη λειτουργικῶν ἀναγκῶν καὶ μάλιστα ἡ ἐξυπηρέτηση τῶν 
ψαλτικῶν ἐκδηλώσεων ποὺ ὀργανώνει μὲ τοὺς κατὰ καιροὺς μα-
θητικοὺς χορούς του. Οἱ ἐντοπιζόμενες ἐδῶ σχετικὲς ἐκδόσεις του 
εἶναι ἐνδεικτικές· ἀναφέρω, χάριν παραδείγματος, τὴν Δοξολογία 
τῆς 25ης Μαρτίου, τὴ Λειτουργία ἢ διάφορα ἄλλα ἀπὸ τὸν ἴδιο δη-
μοσιευμένα ποιήματα (ὅπως Ἀνοιξαντάρια, πολυέλεο, φήμη ἀρχι-
ερέως, ἢ ποικίλους ὕμνους τῆς Μ. Τεσσαρακοστῆς καὶ τῆς Μεγάλης 
Ἑβδομάδας), ποὺ ἀπαρτίζονται, βεβαίως, ἀπὸ μέλη τῆς παράδοσης 
τὰ ὁποῖα ὁ Ψάχος ἁπλῶς διευθετεῖ καὶ ρυθμίζει, προσθέτοντας 
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καὶ τὸ (διὰ τῆς ὑπὸ τοῦ ἰδίου ἐπινενοημένης διπλῆς συνηχητικῆς 
γραμμῆς) ἀπαραίτητο ἰσοκράτημα· ἔτσι (ὅπως ὁ ἴδιος διευκρινίζει), 
τὰ παραδίδει εἰς τοὺς ἐπιθυμοῦντας νὰ καταρτίσωσι πολυμελεῖς 
χορούς, δι’ ὧν καὶ μόνον σήμερον ἡ πολυπαθὴς ἐκκλησιαστικὴ 
ἡμῶν μουσικὴ δύναται νὰ ἐμφανισθῇ συντεταγμένη, εὐπρόσω-
πος καὶ ἐπιβλητική. Προσωπικά του μελοποιήματα σπανίζουν 
ἐδῶ ἢ ἀπαντοῦν ἐντελῶς σποραδικά, πεποιημένα κατόπιν σχε-
τικῶν αἰτήσεων· γράφει σχετικὰ στὴ Λειτουργία του: Συνθέσεις 
ἡμετέρας δὲν ἔχομεν τὴν ἀξίωσιν νὰ προτάξωμεν τῶν ἀμιμήτων 
μελῶν τῶν ἀρχαίων μουσικοδιδασκάλων. Εἰς ἐπιτακτικὴν ὅμως 
ἀνάγκην ὑπείκοντες, παρενείρομεν ἐν τῷ κυρίως βιβλίῳ ἕνα Πο-
λυχρονισμὸν τῶν Βασιλέων τῆς Ἑλλάδος, διότι οὐδεὶς τοιοῦτος 
εἶναι καθωρισμένος. Ὡσαύτως, ἓν ἀργοσύντομον ‘‘Δύναμις Τὸν 
Σταυρόν σου προσκυνοῦμεν’’, κατὰ τὴν γραμμὴν καὶ τὸ ὕφος τῆς 
Μεγ. Ἐκκλησίας, τὸ ὁποῖον δημοσιεύομεν ὡς ἀνάμνησιν τοῦ τόσον 
προώρως πρὸς Κύριον μεταστάντος, μᾶλλον δὲ ἢ ἀδελφοῦ ἡμῶν 
Μητροπολίτου Πελαγωνείας Ἰωακεὶμ τοῦ Φοροπούλου, κατ’ αἴτη-
σιν τοῦ ὁποίου καὶ συνετέθη. Ἐν παραρτήματι δέ, δημοσιεύομεν 
μίαν στάσιν συντόμων χερουβικῶν, κατ’ αἴτησιν τοῦ Πανιερωτάτου 
Μητροπολίτου Ἀθηνῶν κ. Θεοκλήτου, συντεθειμένων ὡσαύτως 
καὶ τούτων ἐπὶ τῇ βάσει τῶν ἀρχαίων καὶ γνωστῶν μουσικῶν 
γραμμῶν τῶν ἀρίστων μελῳδῶν καὶ μελοποιῶν Πέτρου Λαμπα-
δαρίου, Πέτρου Βυζαντίου, Γρηγορίου Πρωτοψάλτου καὶ λοιπῶν, 
καταλλήλων διὰ Κυριακὰς καὶ ἑορτάς, μετὰ διπλῆς ὡσαύτως συν­
ηχητικῆς γραμμῆς. Ἄλλο πρὸς μελοποιία ἐρέθισμα τοῦ Ψάχου 
εἶναι, εὔλογα, ἡ ἱκανοποίηση τοῦ προσωπικοῦ του συναισθήμα-
τος, ὁρισμένων δηλαδὴ ἰδιαίτερων ἀναγκῶν ποὺ κατὰ περίσταση 
τοῦ ἐπέβαλε ἡ ψυχική του διάθεση· δειγματικὰ μνημονεύω ἐδῶ 
ἕνα κατὰ σύνθεση τοῦ Ψάχου ἀνέκδοτο καλοφωνικὸ εἱρμὸ σὲ ἦχο 
πλάγιο τοῦ τετάρτου κατὰ τριφωνία, πάνω στὸ τροπάριο Ροήν μου 
τῶν δακρύων, μελισμένο κατὰ τὴν 18η Ἀπριλίου 1941, ἐν τέλει 
τοῦ ὁποίου ὁ ἴδιος σημειώνει τὰ ἑξῆς· Ὁ εἱρμὸς οὗτος ἐγράφη τὴν 
ἡμέραν τῆς Μεγ. Παρασκευῆς, ὑπὸ συναγερμὸν καὶ σφοδρὸν βομ-
βαρδισμὸν ὑπὸ ἐχθρικῶν ἀεροπλάνων, ὡς μία εὐχαριστήριος δέησις 
πρὸς τὴν Παναγίαν Παρθένον. Ἡ περίπτωση, τέλος, τῶν ἐπισημαν-
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θεισῶν θύραθεν συνθέσεών του ἀφορᾶ τόσο στὰ ἀπὸ τὸν ἴδιο δια-
σκευασμένα (γιὰ ποικίλης μορφῆς ὀρχήστρα ἢ γιὰ ἐκκλησιαστικὸ 
ὄργανο) ψαλτικὰ μελοποιήματα, ὅσο –κυρίως– καὶ στὶς γνωστὲς 
μελοποιήσεις του ποὺ προέκυψαν ἀπὸ τὴ συνεργασία του μὲ τὴν 
Εὔα Σικελιανοῦ γιὰ τὶς Δελφικὲς Ἑορτές (Πύθιος Νόμος, Προ-
μηθεὺς Δεσμώτης, Ἱκέτιδες)· οἱ τελευταῖες (ποὺ χαιρετίσθηκαν, 
μάλιστα, ἀπὸ τοὺς κριτικοὺς ὡς μελῳδίες ἁπλές, εἰλικρινεῖς, λιτὲς 
καὶ συγχρόνως ἀνθρώπινου παλμοῦ, μὲ χαρακτήρα καθαρὰ ἑλλη-
νικό...) ἦταν, κατὰ τὴν γνώμη μου, μιὰ ἀκόμη φιλότιμη ἀπόπειρα 
τοῦ Ψάχου (στοχεύουσα, ἐνδεχομένως, σὲ εὐρύτερη ἀναγνώρισή του 
ἢ καὶ σὲ ἐκτὸς τοῦ ἐκκλησιαστικοῦ χώρου δικαίωσή του) ποὺ σὲ 
προσωπικὸ ἐπίπεδο δὲν εἶχε καὶ πάλι τὰ ἀναμενόμενα ἀποτελέσμα-
τα· ὀδύνη καὶ πικρία ἀνέμενε τὸν Ψάχο μετὰ τὸ πέρας τῶν ἑορτῶν, 
κατόπιν ἐπηρείας ἐλαχίστων ἀντιζήλων τῆς μουσικῆς του, ἐνῶ ὁ 
ἴδιος (ὅπως παρατηρεῖ ὁ Γεώργιος Χατζηθεοδώρου) ἐγκατελείφθη 
ἀπὸ τὸ ζεῦγος Σικελιανοῦ εἰς τὸ Δελφικὸν Πεδίον, στερούμενος καὶ 
τῶν πόρων διατροφῆς»1.

Στὸ παρὸν κείμενο θὰ ἐπιχειρήσω μιὰν εἰδικότερη μουσικολογικὴ 
προσέγγιση στὴν πρώτη ἐκδοχὴ τῶν ὣς σήμερα γνωστῶν μελοποιημά-
των τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου, ἐξετάζοντας τὴ μορφολογία καὶ τὴ γενικότερη 
αἰσθητικὴ ὁρισμένων προσωπικῶν του ἐκκλησιαστικῶν μελοποιημά-
των. Θὰ παρακάμψω ἐδῶ ὅσα προϋφιστάμενα μελοποιήματα [ἀνοι-
ξαντάρια Θεοδώρου Φωκαέως2, πολυέλεο Πέτρου Πελοποννησίου3, δο-

1. Βλ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, Ψάχος (ὅπου καὶ οἱ ἀναλυτικὲς παραπομπὲς γιὰ τὰ –μὲ πλάγια 
στοιχεῖα παρατιθέμενα παραπάνω– ἀποσπάσματα).

2. Βλ. Παράρτημα «Φόρμιγγος» Μουσικόν. Τὰ Ἀνοιξαντάρια Θεοδώρου Φωκαέως 
μετὰ διπλῆς βοηθητικῆς γραμμῆς διά τε τοὺς βοηθοὺς καὶ διὰ τοὺς ἰσοκράτας, συντε-
θείσης ὑπὸ Κ. Ἀ. Ψάχου, καθηγητοῦ τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἐν τῷ Ὠδείῳ Ἀθηνῶν, 
[Ἀθήνα, ἄ.χ.], σσ. 1-31.

3. Βλ. τὸ φυλλάδιο∙ Ἓξ στίχοι ἐκ τοῦ πολυελέου Πέτρου τοῦ Πελοποννησίου, μετὰ 
διπλῆς βοηθητικῆς γραμμῆς, συντεθείσης ὑπὸ Κ. Ἀ. Ψάχου, [Ἀθήνα, ἄ.χ.], σσ. 13-24 
[=Ταμεῖον Ἀνθολογίας (1979Β.2), σσ. 362-373].
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ξολογία Ἰακώβου πρωτοψάλτου4, φήμη ἀρχιερέως5, ὕμνους Μ. Τεσσαρα-
κοστῆς καὶ Μεγάλης Ἑβδομάδας6, κ.λπ.] ἁπλῶς ἐπεξεργάζεται ψαλτικὰ 
καὶ διευθετεῖ ρυθμικά (ὄχι λόγῳ ἥσσονος μουσικολογικοῦ ἐνδιαφέροντος· 
μᾶλλον λόγῳ προφανῶς ἀλλότριας τοῦ Ψάχου μελικῆς κατασκευῆς), 
καθὼς ἐπίσης καὶ τὶς ἐπισημανθεῖσες θύραθεν συνθέσεις του (σ’ αὐτὴ 
τὴν περίπτωση λόγῳ ἔλλειψης τῆς πρὸς μουσικὴ ἀνάλυσή τους ἀπαι-
τούμενης εἰδίκευσης· καί, σημειωτέον, ἡ μουσικολογικὴ ἀποτίμησή τους 
παραμένει ἕνα θέμα ἀνοικτὸ στὴ σύγχρονη σχετικὴ ἔρευνα)7. Ἔτσι, ἡ 
παροῦσα ἀναφορὰ θὰ περιοριστεῖ στὶς ἀμιγῶς προσωπικές του συνθέσεις 
πάνω σὲ ὕμνους ἐκκλησιαστικούς. Παρὰ τοὺς παραπάνω περιορισμούς, 
τὸ σωρευόμενο μουσικὸ ὑλικὸ δὲν εἶναι βέβαια ἐφικτὸ νὰ παρουσιαστεῖ 
ἐδῶ στὸ σύνολό του. Κατ’ ἀνάγκην, λοιπόν, ἡ παρουσίασή του ἐκλαμ-
βάνει τὴ μορφὴ μιᾶς βραχείας (ἀλλὰ καί, κατὰ τὸ δυνατόν, ἐπαρκοῦς) 
ἐπισκόπησης, μὲ παράλληλη φροντίδα γιὰ προσφορὰ καὶ σχετικῶν μου-
σικῶν παραδειγμάτων, πρὸς ἄμεση τεκμηρίωση καὶ ἁπτὴ κατανόηση 
τοῦ ὅποιου ἀναπτυχθησομένου θεωρητικοῦ λόγου: 

4. Βλ. Παράρτημα «Φόρμιγγος» Μουσικόν. Ἡ Δοξολογία τῆς εἰκοστῆς πέμπτης Μαρ-
τίου, συντεθεῖσα μετὰ βοηθητικῆς τοῦ ἴσου γραμμῆς ὑπὸ Κ. Ἀ. Ψάχου, καθηγητοῦ τῆς 
Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἐν τῷ Ὠδείῳ Ἀθηνῶν, κατ’ ἐντολὴν τοῦ Σεβασμιωτάτου Μητροπο-
λίτου Ἀθηνῶν κυρίου κυρίου Θεοκλήτου, ἐν Ἀθήναις, ἐκ τοῦ τυπογραφείου τῶν καταστη-
μάτων Σπυρίδ. Κουσουλίνου, πλατεῖα ἁγίων Θεοδώρων, 1906, σσ. 9-23 [= Ἡ Δοξολογία 
τῆς εἰκοστῆς πέμπτης Μαρτίου, συντεθεῖσα μετὰ βοηθητικῆς τοῦ ἴσου γραμμῆς ὑπὸ Κ. 
Ἀ. Ψάχου, Καθηγητοῦ τῆς Βυζαντινῆς Μουσικῆς ἐν τῷ Ὠδείῳ Ἀθηνῶν, δευτέρα ἔκδοσις, 
στερεότυπος ἀνατύπωσις τῆς Α΄ ἐκδόσεως τοῦ 1906, μετὰ προλόγου καὶ εἰσαγωγῆς τοῦ 
ἐπιμεληθέντος τὴν ἔκδοσιν κ. Δημητρίου Πολυκάρπου, Ἰατροῦ-Ἱεροψάλτου, Ἀθῆναι 1970, 
σσ. 9-23], ὅπου πλήρης ἡ δοξολογία τοῦ πρώτου ἤχου. Πρβλ. καὶ τὸ φυλλάδιο∙ Πέντε στίχοι 
ἐκ τῆς ἀργῆς Δοξολογίας Ἰακώβου πρωτοψάλτου, μετὰ διπλῆς βοηθητικῆς γραμμῆς, συν­
τεθείσης ὑπὸ Κ. Ἀ. Ψάχου, [Ἀθήνα, ἄ.χ.], σσ. 3-12 [τὸ ἴδιο καὶ στὸ βιβλίδιο∙ ΨΑΧΟΥ, Ἡ 
Δοξολογία τῆς εἰκοστῆς πέμπτης Μαρτίου, σσ. 15-21], ὅπου δημοσιεύονται πέντε στίχοι 
τῆς δοξολογίας τοῦ πλαγίου τοῦ τετάρτου ἤχου. 

5. Βλ. Ἔκτακτον μουσικὸν τεῦχος «Φόρμιγγος» (ἐν Ἀθήναις, τῇ 24 Μαΐου 1905), 
σσ. α΄-δ΄.

6. Βλ. Ἔκτακτον μουσικὸν τεῦχος «Φόρμιγγος» (ὅ.π.), σσ. ι΄-ιε΄ καὶ δ΄-ι΄, ἀντίστοιχα.
7. Πρβλ. πάντως τὰ ἀκόλουθα δύο ἐνδιαφέροντα ἄρθρα τῆς ΡΩΜΑΝΟΥ· Σημειώσεις 

γιὰ τὸν Πύθιο Νόμο τοῦ Κωνσταντίνου Ψάχου∙ καί∙ Σημειώσεις γιὰ τὸ Ἐπὶ τῶν πο-
ταμῶν Βαβυλῶνος.
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1
Ἐνδιαφέρον παρουσιάζει ἡ (ἐπισημανθεῖσα παραπάνω) μελοποίηση 

ἀπὸ τὸν Κ. Ἀ. Ψάχο ἑνὸς καλοφωνικοῦ εἱρμοῦ, μιᾶς σύνθεσης ἰδιότυ-
πης· ἰδιότυπης ἱστορικά, λόγῳ τῆς περίστασης τῆς συγκεκριμένης μελο-
ποίησης, περισσότερο δὲ ἰδιότυπης μουσικολογικά, λόγῳ τῆς ἐπιλογῆς 
τοῦ ἤχου (πλάγιος τοῦ τετάρτου κατὰ τριφωνία), ἀλλὰ καὶ τῆς ὅλης με-
λικῆς μεταχείρισής της [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 1-2]. Στὴν εἰσαγωγὴ τοῦ μέλους 
–στὴ λέξη ροήν μου– ἡ ἀρχική, στερεότυπη καὶ ἀναμενόμενη γιὰ τὸν 
χαρακτῆρα τοῦ ἐπιλεγέντος ἤχου, μουσικὴ ἐκτύλιξη στὸ πλαίσιο τοῦ χα-
μηλοῦ τετραχόρδου Νη-Γα (ἀξιοποίηση, κατόπιν τῆς γενομένης συστη-
ματικῆς μετάθεσης, τοῦ ἀναξιοποίητου στὴν κατὰ τὸ διὰ πασῶν ἐκδοχὴ 
τοῦ ἤχου κατιόντος τετραχόρδου Νη-ΔΙ) κατακλείεται μὲ χρωματικὴ 
ἀναφορά, προεισαγωγικὴ τῆς ἀκολουθούσης –δεύτερης– μουσικῆς φρά-
σης: τῶν δακρύων. Ἡ μελοποίηση αὐτῆς τῆς φράσης εἶναι χαρακτηριστι-
κή· μὲ ἐναρμόνια καὶ εὐθὺς χρωματικὴ ἀποστροφὴ πάνω στὸ ἀρχικὸ δια-
τονικὸ μέλος, ἀλλὰ καὶ μὲ τὶς ἀλλεπάλληλες περιστροφὲς τῆς μελωδίας, 
ἐκφράζει –ἴσως– πέρα ἀπὸ τὴ συναισθηματικὴ φόρτιση  τῆς στιγμῆς καὶ 
τὸ συναίσθημα μιᾶς ὁλόκληρης ζωῆς. Στὴ συνέχεια, ἡ ἰδέα τῆς μελο-
ποίησης περιστρέφεται γύρω ἀπὸ τὴν ἁρμονικὴ συμπλοκὴ τριῶν διαφο-
ρετικῶν φωνητικῶν περιοχῶν (ὑπάτη-μέση-νήτη) καὶ τὴ συνακόλουθη 
ἀνάδειξη ἰσάριθμων, ἐνυπαρχουσῶν στὸν ἀρχικὸ ἦχο, ἠχοχρωματικῶν 
ἐκδοχῶν· ἀνάμεσα στὴν περικοπὴ μὴ ἀποποιήσῃς ἡ τὸν παντὸς ἐκ προσ­
ώπου πᾶν δάκρυον ἀφειρηκότα, παρθένε, Χριστὸν κυήσασα συμπλέκον
ται (κατὰ ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρουσα ἀντίστροφη μελικὴ πλοκή) οἱ ἦχοι 
τρίτος (στὶς ἐκδοχὲς τοῦ κυρίου, τοῦ πλαγίου καὶ τοῦ κατὰ τριφωνία) καὶ 
πρῶτος (ποὺ κι αὐτὸς ἐμφανίζεται νὰ ὁδεύει κατὰ τριφωνία). Παρακο-
λουθῆστε τὴν ἀντίστροφη τονικὴ πορεία καὶ τὶς ἐπερχόμενες ἠχητικὲς 
ἐναλλαγές: στὴ φράση: μὴ ἀποποιήσῃς ἡ τὸν παντὸς ἐκ προσώπου πᾶν 
δάκρυων ἀφειρηκότα φθόγγοι Γα-Πα-ΖΩ [γιὰ τοὺς ἤχους, ἀντίστοιχα: 
τρίτο-πρῶτο-πλάγιο τοῦ τρίτου (ἀπὸ τὸν φθόγγο ζω ὕφεση)] καὶ στὴ 
φράση παρθένε, Χριστὸν κυήσασα φθόγγοι ΖΩ-Δι-Γα [γιὰ τοὺς ἤχους, 
ἀντίστοιχα: πλάγιο τοῦ τρίτου (ἀπὸ τὸν φθόγγο Ζω ὕφεση)-πρῶτο- τρί-
το (ἀκριβέστερα πλάγιο τοῦ τετάρτου κατὰ τριφωνία)]. Εἰδικότερα στὴ 
λέξη Χριστὸν (καὶ πρὶν ἡ σύνθεση τερματιστεῖ μὲ χαρακτηριστικὴ κα-
τάληξη πλαγίου τοῦ τετάρτου ἤχου) ἡ μελωδία ἀναπτύσσεται ἀμιγῶς 
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πάνω στὸν τρίτο ἦχο, μὲ μιὰν ἀναπάντεχη –μάλιστα– μαλακὴ χρωμα-
τικὴ «πινελιὰ» στὴ λέξη κυήσασα, ἐκκινώντας ὅμως (καὶ αὐτὴ εἶναι ἡ 
ἀξιοπαρατήρητη διαφοροποίηση, ποὺ –ἀνακεφαλαιωτικά– ὑπενθυμίζει 
ἐν κατακλεῖδι τὸν ὅλο χαρακτῆρα τοῦ μελοποιήματος) ἀπὸ τὴν διὰ τέσ-
σερα ἐπὶ τὸ ὀξὺ (δηλαδὴ τὴν κατὰ τριφωνία) βάση τοῦ ἤχου8.

2
Ἀπὸ τὰ ὑπόλοιπα εἴδη ψαλμωδίας, μελοποιητικά δείγματα ἐπὶ τῶν 

ὁποίων ἔχει παραδώσει ὁ Κ. Ἀ. Ψάχος, μνημονεύω ἐδῶ ἐνδεικτικὰ δύο: 
τὰ Δοξαστικὰ καὶ τὰ Λειτουργικά. 

Ἐπιλέγω, ἀρχικά, ἕνα δοξαστικὸ ἀπὸ τὸ φυλλάδιο· ΨΑΧΟΥ, Δοξα-
στικὰ ἁγ. Πέτρου: τὸ δοξαστικὸ τῶν ἀποστίχων Οὐκ ἔτι ἐπὶ τοῖς Ἀγα-
μέμνονος σκήπτροις κομπάζει ἡ πόλις τοῦ Ἄργους μελοποιημένο σὲ ἦχο 
πλάγιο τοῦ τετάρτου [βλ. ΕΙΚΟΝΑ 3]. Ὅπως φαίνεται, ἡ μελοποίηση 
προσφέρει μιὰν τυπικὴ νέο-στιχηραρικὴ ἐπεξεργασία τοῦ πλαγίου τοῦ 
τετάρτου ἤχου (μὲ ἀνάδειξη τῶν βαθμίδων Νη-Βου-Δι-νη, στὸ ἀναμε-
νόμενο πλαίσιο τῆς κατὰ τὸ διὰ πασῶν κλίμακας τοῦ ἤχου), ὅπου ἀπαν
τοῦν καὶ κάποιες ἐνδιαφέρουσες σημειογραφικὲς ἀποτυπώσεις πλέον 
ἐξεζητημένων φωνητικῶν περιστροφῶν [βλ. τὴ φράση ἁγιώτατε Πέτρε], 
γνωστὲς ἤδη ἀπὸ ἀντίστοιχες συνθέσεις τοῦ Γεωργίου Ραιδεστηνοῦ9 καὶ 
πολὺ συνήθεις καὶ σὲ μεταγενέστερους μελοποιοὺς τοῦ λεγόμενου πολί-
τικου μουσικοῦ ὕφους, μιὰν ἐπεξεργασία –ὅμως– μὲ συχνὲς χρωματικὲς 
μεταθέσεις (στὸν [κύριο καὶ μέσο] δεύτερο [βλ. τὶς φράσεις: καὶ πρέσβυν 
ἐκτήσατο/ τὰς τῶν λυπηρῶν ἐπαγωγὰς διάλυσον/ὅπως χαρμοσύνως 
ὑμνήσῃ], στὸν πλάγιο τοῦ δευτέρου [βλ. τὶς φράσεις: τοῖς στεναγμοῖς/
καὶ τῶν τοῦ βίου συμφορῶν], ἀκόμη καὶ στὸν χρωματικὸ πλάγιο τοῦ 
τετάρτου [βλ. τὴ φράση τοίνυν], ἢ καὶ στὴν ἰδιαίτερη χρόα τοῦ ζυγοῦ [βλ. 
τὴ φράση μετὰ δακρύων]). Σὲ ὁρισμένες περιπτώσεις αὐτὲς οἱ συχνότα-
τες ἐναλλαγὲς φαίνεται νὰ ὑπαγορεύονται ἀπὸ τὴ γνωστὴ μελοποιητικὴ 

8. Πρόσφατη ἠχογράφηση τοῦ συγκεκριμένου καλοφωνικοῦ εἱρμοῦ, καθ’ ἑρμηνεία 
τοῦ γράφοντος, βλ. στὸν ψηφιακὸ δίσκο∙ Οἱ τὰ Χερουβὶμ μυστικῶς εἰκονίζοντες, μέλος 
ὑπ’ ἀριθμὸν 9. 

9. Πρβλ., σποράδην, στὰ δύο ἐκδεδομένα μουσικὰ βιβλία τοῦ ΡΑΙΔΕΣΤΗΝΟΥ: Ἡ Ἁγία 
καὶ Μεγάλη Ἑβδομάς∙ καί∙ Πεντηκοστάριον.
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τεχνικὴ τῆς μίμησης πρὸς τὰ νοούμενα10, ἀναμφίβολα ὅμως μαρτυροῦν 
μιὰν συνθετικὴ ἐκζήτηση, τὰ αἴτια τῆς ὁποίας δὲν εἶναι διακριτὰ σὲ με-
λοποίημα τῆς χρονικῆς ἔκτασης ἀλλὰ καὶ τῆς λειτουργικῆς προοπτικῆς 
τοῦ ἐν προκειμένῳ σχολιαζόμενου· τὸ φαινόμενο δὲν μπορεῖ νὰ μὴ φέρει 
συνειρμικὰ στὸ νοῦ ὅσα παρατηρεῖ σχετικὰ ὁ Χρύσανθος: «Δύναται ὁ 
τεχνίτης μελοποιὸς νὰ μεταχειρισθῇ εἰς τὸ μέλος του καὶ φθοράν, κατὰ 
τὸ νόημα τοῦ κειμένου, σπανίως ὅμως· κατὰ τοῦτο μιμούμενος τὸν Πε-
λοποννήσιον Πέτρον, ὅστις πολλὰ τροπάρια ἐμέλιζε χωρὶς φθοράν. Διότι 
αἱ συχναὶ φθοραὶ δεικνύουσιν ἀδυναμίαν τοῦ μελοποιοῦ, μὴ δυναμένου 
εὑρεῖν ὕλην πολλὴν εἰς ἕνα ἦχον, καὶ διὰ τοῦτο καταφεύγοντος εἰς πολ-
λούς. Ὅταν δὲ μέλλῃ νὰ ποιήσῃ δέσιν φθορᾶς, ἢ λύσιν φθορᾶς, πρέπει 
νὰ ζητῇ τὸ εὐάρεστον ἀπὸ τὴν κρίσιν τῶν ἀκροατῶν, καὶ τὴν ἐμμελῆ 
μεταβολήν. Ταῦτα παρατηροῦνται, καὶ ὅταν μελίζηται, ὅ,τι ἄλλο εἶδος 
ψαλμῳδίας ζητηθῇ, ἀναγόμενον εἰς μέλος νέου στιχηραρίου»11. 

Ἀπὸ τὸ βιβλίο τοῦ ΨΑΧΟΥ, Λειτουργικοὶ Ὕμνοι, ἐπιλέγω –στὴ συνέ-
χεια– δύο στάσεις Λειτουργικῶν, τὶς μελοποιημένες σὲ πρῶτο καὶ πλάγιο 
τοῦ πρώτου ἦχο. Ἡ μελοποίηση τῶν λεγόμενων Λειτουργικῶν, συνιστᾶ 
ἱστορικὰ μιὰν ἐντελῶς ὄψιμη διαδικασία, ποὺ ἀπαιτεῖ παράλληλα καὶ 
μιὰν ἰδιότυπη τεχνική. Τὸ φαινόμενο δὲν μποροῦμε νὰ ἰσχυριστοῦμε ὅτι 
ἔχει μελετηθεῖ ἱκανοποιητικὰ ἀπὸ μουσικολογικῆς (αἰσθητικῆς) ἄπο-
ψης12. Ἀπὸ τὸ ὑπάρχον ὑλικό, πάντως (πενιχρότατο στὴν ἀρχὴ καὶ δα-
ψιλέστατο στὴν ὣς σήμερα συνέχειά του), διαφαίνεται ὅτι (ἐλλείποντος 
κάποιου παλαιότερου προτύπου) κατὰ τὴν ἀναζήτηση τοῦ ἐνδεδειγμένου 
μέλους οἱ μελοποιοὶ «σχοινοβατοῦν» μεταξὺ στιχηραρικοῦ καὶ παπαδι-
κοῦ γένους, μὲ τὸ τελευταῖο νὰ ὑπερτερεῖ σταδιακὰ καὶ πλέον (κατὰ τὴν 
ἄποψή μου) νὰ διαμορφώνει τὴ συνήθη (ἂν καὶ ἰδιάζουσα) μελικὴ με-
ταχείριση τοῦ εἴδους. Αὐτὴ ἡ «σχοινοβασία» μεταξὺ στιχηραρικῶν καὶ 
παπαδικῶν θέσεων εἶναι εὐδιάκριτη στὶς ἐξεταζόμενες δύο στάσεις Λει-
τουργικῶν τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου (μελοποιημένες, ἄλλωστε, σὲ συγγενεστά-
τους ἤχους). Στὴν ἐκδοχὴ τοῦ πλαγίου τοῦ πρώτου ἤχου ὁ Κ. Ἀ. Ψάχος 

10. Βλ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ, Θεωρητικόν, σσ. 187-188, § 421.
11. Αὐτόθι, σσ. 184-185, § 415.
12. Περὶ τοῦ θέματος βλ. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Σύμμεικτα 7 & 8, κυρίως στὶς σσ. 13-

21 τοῦ ἐπισυναπτομένου φυλλαδίου. Πρβλ. καί· ΓΙΑΝΝΟΠΟΥΛΟΥ, Οἱ ὕμνοι τῆς Ἁγίας 
Ἀναφορᾶς. PARIS, The Ekphoniseis [= ΠΑΡΗΣ, Οἱ ἐκφωνήσεις]. 
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φαίνεται νὰ υἱοθετεῖ τὸ μελοποιητικὸ στὺλ τοῦ Γεράσιμου Κανελλίδη13, 
ἑνὸς ἐκ τῶν πρωτοπόρων τοῦ εἴδους, τὰ ὁμόηχα Λειτουργικὰ τοῦ ὁποίου 
ἐγνώρισαν μεγίστη διάδοση (καὶ ἐξακολουθοῦν νὰ ψάλλονται ὣς σήμε-
ρα)· ἡ ὁμοιότητα τῶν συγκεκριμένων ποιημάτων τοῦ Κ. Ἀ.  Ψάχου (τόσο 
τῶν Λειτουργικῶν πρὸς τὰ ἀντίστοιχα τοῦ Γεράσιμου Κανελλίδη, ὅσο 
καὶ τοῦ Ἄξιόν ἐστιν πρὸς τὴν ὁμοειδῆ σύνθεση τοῦ –ἐκ τῶν διδασκάλων 
του– Γεωργίου τοῦ Σαρανταεκκλησιώτου14), πολλῷ δὲ μᾶλλον ὅταν ἀπὸ 
οὐδεμία σχετικὴ ἔνδειξη συνοδεύεται, εἶναι «σκανδαλώδης» [βλ. ΕΙΚΟ-
ΝΕΣ 4-6]. Ἀντίθετα, στὴν ἐκδοχὴ τοῦ πρώτου ἤχου [βλ. ΕΙΚΟΝΑ 7]15 ὁ 
Κ. Ἀ. Ψάχος ἐμφανίζεται νὰ «ἀναμιγνύει» συνδυαστικὰ παπαδικὲς ἀνα-
πτύξεις τοῦ μέλους μὲ κοινῶς κωδικοποιημένες στὸ νέο-στιχηραρικὸ τρό-
πο μελοποιίας καταλήξεις τοῦ πρώτου ἤχου, ποὺ παρεμβάλλονται συχνὰ 
σ΄ αὐτὰ τὰ Λειτουργικά του [βλ. φράσεις: καὶ ἀχώριστον/Ἄξιον καὶ δί-
καιον/ὡσαννὰ ἐν τοῖς ὑψίστοις/Ἀμήν (τὸ δεύτερο)/καὶ δεόμεθά σου, ὁ 
Θεὸς ἡμῶν/μακαρίζειν σε, τὴν Θεοτόκον/καὶ μητέρα τοῦ Θεοῦ ἡμῶν/
σὲ μεγαλύνομεν]. Τὸ φαινόμενο, βέβαια, εἶναι ἱστορικὰ κατανοητό, ὡς 
ἀπόλυτα συμβατὸ τόσο μὲ τὴν ἐπισημανθεῖσα σκιώδη προγενέστερη πα-
ράδοση ὅσο καὶ μὲ τὴν χρονικὴ περίοδο κατὰ τὴν ὁποία τὰ συγκεκριμένα 
μέλη συντίθενται· πρόκειται –καὶ ἐκ μουσικολογικῆς ἐπόψεως– γιὰ τὴν 
προδρομικὴ ἐποχὴ μιᾶς συνθετικῆς ἀναζήτησης (ἄλλωστε, παρόμοιες 
ἐπισημάνσεις εἶναι δυνατὸν νὰ γίνουν καὶ σὲ ἀντίστοιχες συνθέσεις προ-
γενέστερων ἢ σύγχρονων τοῦ Ψάχου μελοποιῶν) ποὺ σύντομα ὁδήγησε 
στὴν καθιέρωση μιᾶς ἰδιαίτερης (συνονθυλευματικῆς) μελικῆς φόρμας 
γιὰ τὸ εἶδος τῶν Λειτουργικῶν. Τοῦτο τεκμαίρεται καὶ ἀπὸ μιὰν ἀκόμη 
σχετικὴ σύνθεση τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου, ποὺ δημοσιεύεται στὸ ἴδιο βιβλίο, τὸ 
Προσκυνεῖν Πατέρα Υἱὸν καὶ Ἅγιον Πνεῦμα σὲ ἦχο δεύτερο (μάλιστα 

13. Γιὰ τὸν Γεράσιμο Κανελλίδη γενικὰ βλ. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Συμβολαί, σσ. 359-
360. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Λεξικόν, σ. 119. ΓΕΩΡΓΙΑΔΟΥ, Ὁ βυζαντινὸς μουσικὸς πλοῦτος, 
σ. 142. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ, Βυζαντινὴ Ἐκκλησιαστικὴ Μουσική Α΄, σ. 83. ΤΟΛΙΚΑ, Λεξικό, 
σσ. 162-163. ΒΟΥΔΟΥΡΗ, , Μουσικοκριτικά, σ. 349.

14. Γιὰ τὸν Γεώργιο Σαρανταεκκλησιώτη γενικὰ βλ. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Συμβολαί, 
σ. 463. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Ἱστορικὴ ἐπισκόπησις, σ. 293. ΠΑΠΑΔΟΠΟΥΛΟΥ, Λεξικόν, 
σ. 207. ΓΕΩΡΓΙΑΔΟΥ, ὅ.π., σσ. 142-143. ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ, ὅ.π., σ. 85. ΤΟΛΙΚΑ, ὅ.π., σ. 80. 
ΒΟΥΔΟΥΡΗ, ὅ.π., σσ. 364-366.

15. Σημειωτέον ὅτι τὰ ἴδια Λειτουργικὰ (ἄνευ τοῦ Ἄξιόν ἐστιν) εἶχαν πρωτοδημοσι-
ευθεῖ στὸ Μουσικὸν παράρτημα Φόρμιγγος Β΄, σσ. 51-54. 
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ὑπὸ τὴν ἑξῆς χαρακτηριστικὴ ἀναγραφή: «Τὸ παρὸν ἐτονίσθη κατ’ αἴτη-
σιν τοῦ ἀειμνήστου μητροπολίτου Πελαγωνείας Ἰωακεὶμ Φοροπούλου, 
ἵνα ψάλληται ἐν τῇ Λειτουργίᾳ τοῦ Μεγάλου Βασιλείου μετὰ τὸ ‘‘Ἄξιον 
καὶ δίκαιον’’ διὰ τὸ μέγεθος τῆς μετὰ τοῦτο εὐχῆς, ἣν πολλοὶ τῶν ἱερέ-
ων κάκιστα ποιοῦντες παραλείπουσιν»)16, ὅπου ἀναγνωρίζονται ἀβίαστα 
μουσικὰ δάνεια ἀπὸ ἐκεῖνες τὶς ἐκδοχὲς τῶν Λειτουργικῶν Ὕμνων ποὺ 
ἔχουν προγενέστερα διαμορφωμένη ψαλτικὴ παράδοση· δηλαδὴ τὰ πα-
λαιὰ Λειτουργικὰ γιὰ τὴ θεία Λειτουργία τοῦ Μεγάλου Βασιλείου ἢ τὸ 
εἰς τὸν ἀσπασμὸν ψαλλόμενον Ἀγαπήσω σε, Κύριε τοῦ Ἰακώβου πρωτο-
ψάλτου [βλ. ΕΙΚΟΝΑ 8]. 

3
Πάντως, ἀπὸ τὸ σύνολο τῶν συνθέσεων τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου ξεχωριστὴ 

προσοχὴ ἁρμόζει στὴ σειρὰ τῶν κατ’ ἦχον Χερουβικῶν του, στὰ ὁποῖα 
καὶ θὰ ἐπιμείνω ἰδιαίτερα ἐν κατακλεῖδι. Θὰ ἀναφερθῶ, συγκεκριμέ-
να, στὴ στάση τῶν συντόμων Χερουβικῶν του, ποὺ (ὅπως ἐπισημάν-
θηκε καὶ στὸ προοίμιο) μελοποίησε «κατ’ αἴτησιν τοῦ Πανιερωτάτου 
Μητροπολίτου Ἀθηνῶν κ. Θεοκλήτου  […] ἐπὶ τῇ βάσει τῶν ἀρχαίων 
καὶ γνωστῶν μουσικῶν γραμμῶν τῶν ἀρίστων μελῳδῶν καὶ μελοποιῶν 
Πέτρου Λαμπαδαρίου, Πέτρου Βυζαντίου, Γρηγορίου Πρωτοψάλτου καὶ 
λοιπῶν»17. Σύμφωνα μὲ τὴν καθιερωμένη (ἀπὸ τοὺς προμνημονευθέντες 
καὶ ἄλλους μελοποιούς) σχετικὴ μεταβυζαντινὴ παράδοση, καθένα ἀπὸ 
αὐτὰ τὰ ὀκτὼ κατ’ ἦχον Χερουβικὰ ἀναπτύσσεται σὲ ἐννέα μέρη18. Εἶναι 
ἀξιοσημείωτη αὐτὴ ἡ ἐννεαμερὴς μορφὴ τῶν συγκεκριμένων συνθέσεων, 
διότι –πέρα ἀπὸ τὰ ὅποια μουσικολογικὰ αἴτιά της ἢ τὴν πιθανὴ μορφο-

16. Βλ. ΨΑΧΟΥ, Λειτουργικοὶ Ὕμνοι, σσ. 79-80. Γιὰ τὴν πρώτη δημοσίευση τοῦ 
παρόντος μελοποιήματος πρβλ. Μουσικὸν παράρτημα Φόρμιγγος Β΄, σσ. 31-32.

17. Βλ. ΨΑΧΟΥ, Ἡ Λειτουργία, σ. ιδ΄.
18. Γενικὰ γιὰ τὴ διαίρεση τοῦ Χερουβικοῦ Ὕμνου σὲ ἐπιμέρους στίχους (καὶ εἰδικό-

τερα γιὰ τὶς κατὰ ἐποχὲς παρατηρούμενες φραστικὲς παραλλαγὲς αὐτῶν τῶν στίχων) 
πρβλ. ΚΑΡΑΓΚΟΥΝΗ, Τὰ Χερουβικά, σσ. 57-65. Ἐκεῖ –βέβαια– παρουσιάζονται (σ. 58), 
βάσει ὑμνολογικῶν κυρίως κριτηρίων, δύο ἐκδοχὲς κατάτμησης τοῦ Χερουβικοῦ Ὕμνου, 
σὲ ἕξι καὶ δέκα ἀντίστοιχα στίχους∙ προσωπικά, προτείνω ἐδῶ, βάσει τῶν σχολιαζόμενων 
στὴ συνέχεια ἀμιγῶς μουσικολογικῶν κριτηρίων (καὶ γιὰ τὰ μεταβυζαντινὰ –συγκεκρι-
μένα– Χερουβικά), τὴ διαίρεσή τους σὲ ἐννέα στίχους. 
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λογικὴ προοπτική της– παραπέμπει εὐθέως (ἔστω καὶ κατὰ μιὰν συμβο-
λικὴ –θεολογική– ἑρμηνεία) στὸν ἀριθμὸ τῶν ἀγγελικῶν ταγμάτων· ὁ 
συσχετισμὸς δὲ τοῦ συγκεκριμένου ὕμνου μὲ τὰ ἀγγελικὰ τάγματα εἶναι 
ἐξ ὁρισμοῦ δεδομένος, ἀφοῦ οἱ ψάλλοντες τὸ Χερουβικὸ «ὡς μελισσῶν 
ἀγγέλων προτρέπουσι τὸν λαὸν εἰς τὸν χερουβικὸν ὕμνον […] Ἐν δὲ τῷ 
λέγειν τοὺς ψάλτας τὸν αὐτὸν ὕμνον ἅμα τῷ λαῷ, σημαίνεται ὅτι καὶ οἱ 
ἄγγελοι συμψάλλουσιν ἐν τοῖς ὑψίστοις»19. 

Εἰδικότερα, τὸ μελοποιητικὸ σχέδιο τῶν συγκεκριμένων ὕμνων περι-
λαμβάνει τὶς ἀκόλουθες ἑνότητες:

1. Οἱ τὰ Χερουβίμ
Προοίμιο

2. Μυστικῶς
Πτώση

3. Εἰκονίζοντες
Ἐπαναφορά

4. Καὶ τῇ ζωοποιῷ
Προετοιμασία

5. Τριάδι
Κορύφωση

6. Τὸν τρισάγιον ὕμνον προσάδοντες
Ἀποδυνάμωση

7. Πᾶσαν τὴν βιοτικὴν ἀποθώμεθα μέριμναν
Ἐπαναφόρτιση

8. Ὡς τὸν βασιλέα τῶν ὅλων ὑποδεξόμενοι
Καταλλαγή

9. Ταῖς ἀγγελικαῖς ἀοράτως δορυφορούμενον τάξεσιν· ἀλληλούια.
Ἀνακεφαλαίωση

19. Βλ. Σωφρονίου πατριάρχου Ἱεροσολύμων, «Λόγος, περιέχων τὴν ἐκκλησιαστικὴν 
ἅπασαν ἱστορίαν καὶ λεπτομερῆ ἀφήγησιν πάντων τῶν ἐν τῇ θείᾳ Λειτουργίᾳ τελουμέ-
νων», P.G. 87, 4000-4002.
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Ἡ ἰδέα τοῦ μελοποιοῦ (καὶ ἐν προκειμένῳ πρόκειται, βέβαια, περὶ γε-
νικὰ καθιερωμένης κατὰ τὴ συγκεκριμένη χρονικὴ περίοδο μελοποιη-
τικῆς τακτικῆς, τὴν ὁποία ὁ Κ. Ἀ. Ψάχος ἁπλῶς ἀκολουθεῖ πιστά) εἶναι 
κάθε τμῆμα τοῦ ὕμνου νὰ συνδεθεῖ καὶ μὲ ἰδιαίτερη τάση ὡς πρὸς τὴν 
ἀνάπτυξη τοῦ μέλους, ἄρα καὶ μὲ ξεχωριστὸ συναίσθημα [κι αὐτὸ τὸ τε-
λευταῖο ἀποπειρῶμαι νὰ περιγράψω μὲ εἰδικὸ γιὰ κάθε ἑνότητα ὅρο]. 
Τὸ συγκεκριμένο συναίσθημα προκύπτει, βέβαια, μέσῳ ἰδιαίτερης σὲ 
κάθε περίπτωση ἀνάπτυξη τῆς μελωδίας· καὶ τὸ ἀποκαλυπτικὸ στοιχεῖο 
εἶναι ἐδῶ ὅτι αὐτὴ ἡ τακτικὴ τηρεῖται ἀπὸ τὸν μελοποιὸ στὸ σύνολο τῶν 
συνθέσεων τῆς σειρᾶς: στὶς περισσότερες περιπτώσεις, δηλαδή, χρησιμο-
ποιοῦνται οἱ ἴδιες ἁρμόδιες θέσεις ποὺ κατὰ ἦχο ἀναπτύσσουν, ἁπλῶς, 
καὶ ἰδιαίτερη μελωδία. Θὰ παραπέμψω, ἐνδεικτικά, στὴν πρώτη φράση 
(στὸ προοίμιο) αὐτῶν τῶν Χερουβικῶν [Οἱ τὰ Χερουβίμ], ὡς κατακλεῖδα 
τῆς ὁποίας τίθεται (σὲ ὅλους τοὺς ἤχους) ἡ γνωστὴ θέση τοῦ κυλίσμα-
τος [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 9-13]· τὴν ἴδια θέση χρησιμοποιεῖ ὁ μελοποιὸς (ἀκο-
λουθώντας τὴν περιγραφόμενη ἀπὸ τὸν Χρύσανθο τεχνικὴ τῆς ἀπόδοσης 
[: «τὸ νὰ μελίζωμεν τὰ τέλη τῶν περιόδων τοῦ κειμένου μὲ μίαν καὶ τὴν 
αὐτὴν κατάληξιν»]20) καὶ στὸ τέλος τῆς πέμπτης φράσης [τριάδι] (βλ. 
ΕΙΚΟΝΕΣ 14-15). Πλέον χαρακτηριστικὴ εἶναι ἡ περίπτωση τῆς τρί-
της φράσης τῶν ἴδιων Χερουβικῶν [εἰκονίζοντες], σὲ ὅλες τὶς ἠχητικὲς 
ἐκδοχὲς τῆς ὁποίας ἀναπτύσσεται μιὰ γνωστὴ παπαδικὴ καταληκτικὴ 
θέση ποὺ σχηματίζεται ἀπὸ ἀλληλουχία πιάσματος μὲ παρακάλεσμα 
καὶ λύγισμα [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 16-18]∙ εἶναι ἡ ἴδια θέση ποὺ χρησιμοποιεῖ 
στερεότυπα –καὶ πάνω στὴν ἴδια λέξη– ὁ Πέτρος Πελοποννήσιος στὴ 
σειρὰ τῶν ἀντίστοιχων συνθέσεών του, συγκεκριμένα τῶν λεγόμενων 
Χερουβικῶν τῆς ἑβδομάδος [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 19-23]. Παρόμοια, ἐξαιρετικὰ 
ἐνδιαφέρουσα, «ἐσωτερικὴ ἐπικοινωνία» μεταξὺ τῶν κατ΄ ἦχον ὁμοειδῶν 
μουσικῶν φράσεων τῶν ἐν λόγῳ Χερουβικῶν ἐντοπίζεται καὶ σὲ ἄλλες 
περιπτώσεις [βλ., γιὰ παράδειγμα, ἀντίστοιχα «μελοποιητικὰ παράλλη-
λα» τόσο στὴ δεύτερη φράση (μυστικῶς) [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 24-25], ὅσο καὶ 
στὴν τέταρτη φράση (καὶ τῇ ζωοποιῷ) [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 26-30]· ἐδῶ, μάλι-
στα, χρησιμοποιεῖται στερεότυπα ἡ γνωστὴ θέση τοῦ λυγίσματος (θέση 
μὲ τὴν ὁποία καὶ ὁ Πέτρος, στὴν παραπάνω ἐπισημανθεῖσα σειρὰ τῶν 

20. Βλ. ΧΡΥΣΑΝΘΟΥ, ὅ.π., σσ. 188, § 423.
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Χερουβικῶν του τῆς ἑβδομάδος, μελοποιεῖ πάντοτε τὶς λέξεις ζωοποιῷ 
καὶ βιοτικήν [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 31-44])], γεγονὸς ποὺ προδίδει ὅτι ἡ ἀπὸ τὸν 
Κ. Ἀ. Ψάχο μελοποίηση τῶν συγκεκριμένων ὕμνων στηρίχθηκε πάνω 
σὲ ἕνα ἑνιαία ὀργανωμένο (καὶ συνειδητὰ μελετημένο) σχέδιο21. 

Πολλὲς εἶναι ἀκόμη οἱ ἀφορμὲς ποὺ οἱ συγκεκριμένες συνθέσεις πα-
ρέχουν πρὸς περαιτέρω μουσικολογικὸ σχολιασμό· προσπαθώντας νὰ τὶς 
συστηματοποιήσω, κατὰ τὸ δυνατὸν πυκνότερα, θὰ ἀναφέρω ἐπιγραμμα-
τικά (παρακάμποντας τὸ πολὺ ἐνδιαφέρον ζήτημα τῆς ἄψογης καὶ ἀπό-
λυτα ὀρθογραφημένης χρήσης τῆς σημειογραφίας· τὸ θέμα, δηλαδή, τῆς 
ἄρτιας καταγραφῆς τῶν συνθέσεων [στὸ ὁποῖο ἀποτυπώνεται, ταυτόχρο-
να, καὶ ἡ στερρὴ θεωρητικὴ ὑποδομὴ τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου]), θὰ ἀναφέρω 
–λέω– δύο ἐπιπλέον στοιχεῖα: 
v τὸ ὅλο μελικὸ περιεχόμενο τῶν παρόντων Χερουβικῶν
Τὸ μέλος τῶν συνθέσεων εἶναι ἐξ ὁρισμοῦ (καὶ κατὰ τὴν ἀπερίφρα-

στη δήλωση τοῦ μελοποιοῦ) ἐξαρτημένο ἀπὸ προγενέστερες ἀρχαῖες καὶ 
γνωστὲς συνθέσεις (καὶ μνημονεύονται ἐδῶ οἱ μελοποιοί: Πέτρος Λαμ­
παδάριος22, Πέτρος Βυζάντιος23, Γρηγόριος Πρωτοψάλτης24 καὶ λοιποί). 
Ἐπισημάνθηκαν ἤδη παραπάνω κάποιες μελικὲς ἐξαρτήσεις ἀπὸ τὰ 
ὁμοειδῆ Χερουβικὰ τοῦ Πέτρου Πελοποννησίου· προσωπικά, πάντως, θὰ 
προσέθετα ὅτι (ἐπιπλέον τῶν ἐπισημαινόμενων μελοποιῶν [μὲ τὶς ἀνά-
λογες συνθέσεις τῶν ὁποίων –πρέπει νὰ παρατηρηθεῖ– δύσκολα ἀνιχνεύ-
ονται στὰ συγκεκριμένα ποιήματα τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου μελικὲς ἀντιστοι-
χίες – τόσο ὡς πρὸς τὸ στὺλ τῆς μελοποιίας ὅσο καὶ ὡς πρὸς εἰδικότερες 
μεταχειρήσεις τοῦ μέλους) ἡ μελοποιία τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου εἶναι ἐμφανῶς 
ἐπηρεασμένη καὶ ἀπὸ τὸ ἀντίστοιχο συνθετικὸ ὕφος τοῦ Θεοδώρου Φω-
καέως25 [βλ. γιὰ παράδειγμα: στὴν πέμπτη φράση (τριάδι) τοῦ βαρέος 
ἤχου (βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 45-46), ἢ στὴν ἕβδομη φράση (πᾶσαν τὴν βιοτι-

21. Πρόσφατη ἠχογράφηση τοῦ συνόλου αὐτῶν τῶν συντόμων Χερουβικῶν βλ. στὸν 
ψηφιακὸ δίσκο∙ Οἱ τὰ Χερουβὶμ μυστικῶς εἰκονίζοντες, μέλη ὑπ’ ἀριθμὸν 1-8. 

22. Εἰδικὰ γιὰ τὰ Χερουβικὰ Πέτρου τοῦ Πελοποννησίου βλ. ΚΑΡΑΓΚΟΥΝΗ, ὅ.π., 
σσ. 513-521 (ὅπου καὶ γενικότερες πληροφορίες περὶ τοῦ συγκεκριμένου μελοποιοῦ).

23. Γιὰ τὰ Χερουβικὰ Πέτρου τοῦ Βυζαντίου (καὶ γενικότερα περὶ τοῦ ἀνδρός) βλ. καὶ 
πάλι αὐτόθι, σσ. 529-533. 

24. Βλ. ὁμοίως αὐτόθι, σσ. 596-603. 
25. Βλ. ὁμοίως αὐτόθι, σσ. 623-627. 
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κήν) τοῦ πρώτου ἤχου (βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 47-48)]. Παρ’ ὅλ’ αὐτά, πολλὰ 
εἶναι τὰ σημεῖα τῶν Χερουβικῶν τοῦ Κ. Ἀ. Ψάχου ὅπου ἐμφανῶς καὶ 
ἀναμφισβήτητα προβάλλει ἡ πρωτοτυπία τοῦ μέλους· οἱ προσωπικές του, 
καινοφανεῖς (καὶ ἐνίοτε ρηξικέλευθες) μουσικὲς προτάσεις [βλ., μεταξὺ 
ἄλλων, τὴν ἕκτη φράση (τὸν τρισάγιον ὕμνον προσάδοντες) τοῦ πλαγίου 
τοῦ τετάρτου ἤχου (μὲ χρήση τῆς θέσης τοῦ ξηροῦ κλάσματος) [βλ. ΕΙ-
ΚΟΝΑ 49], ἀλλὰ καὶ τὴν ἕβδομη φράση (πᾶσαν τὴν βιοτικήν) τόσο τοῦ 
τετάρτου ἤχου (μὲ κατάληξη στὴν μνημονευθεῖσα καὶ παραπάνω θέση 
πιάσματος-λυγίσματος) [βλ. ΕΙΚΟΝΑ 50] ὅσο καὶ τοῦ πλαγίου τοῦ 
δευτέρου ἤχου (μὲ ἀναπάντεχη παρεμβολὴ στὸ χρωματικὸ μέλος μιᾶς 
γνωστῆς διατονικῆς θέσης, συστηματικῶς ὅμως –κατὰ τὸ διὰ πέντε ἐπὶ 
τὸ ὀξύ– μετατεθειμένης [βλ. ΕΙΚΟΝΑ 51])].
v �τὴ (μεταγενέστερη) διεύρυνση τῆς καταγραφόμενης στὰ παρόντα 

Χερουβικὰ ἀρχικῆς μελικῆς ἰδέας στὴν ὑπάρχουσα ἄλλη σειρὰ 
ἀργοσυντόμων Χερουβικῶν τοῦ ἴδιου μελοποιοῦ

Πρόκειται, βέβαια, γιὰ μιὰν ἐπιπλέον σειρὰ ὁμοειδῶν συνθέσεων26, 
αὐτόνομη καὶ ἰδιαίτερη, ἡ ἐνδελεχέστερη ἀνάλυση τῆς ὁποίας φανερώνει, 
ὅμως, τὶς ἀξιοπαρατήρητες σχέσεις της μὲ τὴν ἐδῶ ἐξεταζόμενη (καὶ ὡς 
σύντομη χαρακτηριζόμενη). Ἐννοῶ ἐδῶ ὅτι ἡ παρούσα σειρὰ τῶν συν
τόμων Χερουβικῶν μᾶλλον πρέπει νὰ θεωρηθεῖ ὅτι ἀποτέλεσε γιὰ τὸν 
Ψάχο μιὰ στέρεη βάση, ἕνα ἄλλο μουσικὸ ἐφαλτήριο, γιὰ τὴ μετὰ ταῦτα 
δημιουργία μιᾶς νέας ἑνότητας συνθέσεων, ὅπου ἁπλῶς διευρύνεται (συν
εχιζόμενη) ἡ πρωτογενὴς μουσικὴ ἔμπνευση τοῦ δημιουργοῦ∙ προβάλλω, 
πρόχειρα, πρὸς σύγκριση δύο φράσεις ἀπὸ σύνδυο τὰ ἀντίστοιχα Χερου-
βικὰ τοῦ πρώτου ἤχου: τὴν πέμπτη (τριάδι) [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 52-53] καὶ 
τὴν ἕβδομη (πᾶσαν τὴν βιοτικήν) [βλ. ΕΙΚΟΝΕΣ 54-55]. 

Κλείνω μὲ μιὰν ἀκροτελεύτια παρατήρηση· τὸ ἄκουσμα αὐτῶν τῶν 
συνθέσεων, μέσῳ τοῦ ὁποίου καὶ εἰσπράττεται τελικὰ ἡ ἐγκειμένη στὴ 
μελοποιία τοῦ Ψάχου αἰσθητική, ἔχει (ἀπὸ μιὰν πρώτη ἐκτίμηση) δύο 
ἐκδοχές: τὴν ἱστορικὴ [τότε], ποὺ τὴν ἀποτύπωσε διὰ τῆς σημειογραφίας 
καὶ τὴ δημοσίευσε ὁ συνθέτης, καὶ τὴ σύγχρονη [τώρα], αὐτὴ ποὺ ἀντι-
λαμβάνεται καὶ ἑρμηνεύει ὁ σημερινὸς ψάλτης. Αὐτὴ ἡ διττὴ ἀπόκλιση 

26. Δημοσιεύεται στὸ βιβλίο τοῦ ΨΑΧΟΥ, Λειτουργικοὶ Ὕμνοι, σσ. 25-66. 
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ὑπερτονίζεται ἀπὸ τὴν πρωτογενῶς ἰδιότυπη καταγραφὴ τῶν συγκεκρι-
μένων Χερουβικῶν συνοδείᾳ τῆς διπλῆς συνηχητικῆς γραμμῆς ποὺ χρη-
σιμοποιοῦσε συνήθως ὁ Ψάχος (ἂν καὶ οἱ ἴδιες συνθέσεις ἀναδημοσιεύ-
θηκαν ἀργότερα –μὲ συγκατάθεση τοῦ Ψάχου– καὶ σὲ μονοειδῆ γραφή27) 
καὶ τὴν ὅποια σύγχρονη ἑρμηνευτικὴ προσέγγισή τους ποὺ θὰ ἀγνοοῦσε, 
βέβαια, αὐτὴ τὴ συνοδευτικὴ διπλῆ γραμμή. Καὶ στὶς δύο περιπτώσεις, 
πάντως, τὸ ἄκουσμα (παρὰ τὴν ὀφθαλμοφανῶς διαφοροποιούμενη ση-
μειογραφικὴ καταγραφή) οὐδόλως φαίνεται νὰ παραλλάσσεται. Σὲ κάθε 
περίπτωση τὸ μέλος παραμένει ὅπως τὸ περιέγραφε ὁ ἴδιος ὁ συνθέτης: 
συντεταγμένο, εὐπρόσωπο καὶ ἐπιβλητικό…28

27. Βλ. ΨΑΧΟΥ, ὅ.π., σσ. 1-25. 
28. Πρβλ. ΨΑΧΟΥ, Ἡ Δοξολογία τῆς εἰκοστῆς πέμπτης Μαρτίου, σ. β΄.


