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Παράδοση καὶ νεωτερισμὸς
στὸ πρόσωπο Πέτρου τοῦ Μπερεκέτη

Ὁ Πέτρος Μπερεκέτης

H προσωπικoτητα καi κυρίως h μουσικh δραστηριότητα Πέτρου 
τοῦ Μπερεκέτη ἀποτελοῦν, εὐτυχῶς, γνωστὰ δεδομένα γιὰ τὴν 

ἐπιστήμη τῆς βυζαντινῆς μουσικολογίας. Ὣς σήμερα, ἱκανοποιητικὴ εἶναι 
ἡ διερεύνηση τῶν ζητημάτων ποὺ ἀφοροῦν στὸν βίο του1, περισσότερο 
ὅμως στὸ ἔργο του2, ἕνα ἔργο ἐκτενὲς ποὺ κατὰ τὰ τελευταῖα χρόνια ὅλο 

1. ΣΤΑΘΗ, Ἡ σύγχυση τῶν τριῶν Πέτρων, σσ. 224-228. ΣΤΑΘΗ, Πέτρος Μπε-
ρεκέτης Α΄, σσ. [1]-[2]. ΣΤΑΘΗ, Πέτρος Μπερεκέτης Β΄, σσ. 17-20. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, 
Μουσικὰ χειρόγραφα Τουρκοκρατίας, σ. 293 [ὅπου περὶ τοῦ μαθητοῦ τοῦ Μπερεκέτη, 
Δημητρίου τοῦ Μυτιληναίου]. ΣΤΑΘΗ, Τὰ χειρόγραφα Β΄, σσ. 665-668 [ὅπου περιγραφὴ 
τοῦ φερόμενου ὡς αὐτόγραφου τοῦ Μπερεκέτη κώδικα Γρηγορίου 48]. ΧΑΤΖΗΓΙΑ-
ΚΟΥΜΗ, Χειρόγραφα, σσ. 36-37, 88-89 (ὑποσημ. 130-142) [= ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἡ 
ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ τοῦ ἑλληνισμοῦ μετὰ τὴν ἅλωση, σσ. 50-52, 132-135 (ὑποσημ. 
130-142)], 143-144 [ὅπου περιγραφὴ τοῦ αὐτόγραφου τοῦ Μπερεκέτη κώδικα Σινᾶ 
1449]. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἀνθολογίες-Σχολιασμοί, σσ. 193-195. Πρβλ. καὶ ΣΤΑΘΗ, 
Ἡ δεκαπεντασύλλαβος ὑμνογραφία, σσ. 121-122.

2. ΣΤΑΘΗ, Ἡ σύγχυση τῶν τριῶν Πέτρων, σσ. 233-241. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, 
Μουσικὰ χειρόγραφα Τουρκοκρατίας, σσ. 351-359. ΓΚΕΡΤΣΜΑΝ, Κατάλογος Α΄, σσ. 
658-665. ΓΚΕΡΤΣΜΑΝ, Κατάλογος Β΄, σσ. 522-528. Βλ. ἀκόμη· ΣΤΑΘΗ, Πέτρος Μπε-
ρεκέτης Α΄, σ. [3]. ΣΤΑΘΗ,  Πέτρος Μπερεκέτης Β΄, σσ. 20-21. Πρβλ. καὶ ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, 
Ὁ πολυέλεος, σσ. 290-293, 328-332, 451-452, 573-577, 788-817. ΚΑΡΑΓΚΟΥΝΗ, Τὰ 
Χερουβικά, σσ. 396-408.
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καὶ συχνότερα ὄχι μόνον δημοσιεύεται3, ἀλλὰ καὶ ψάλλεται4. Αὐτὸ ποὺ 

3. Γιὰ τὰ ἅπαντά του βλ. ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Ἅπαντα Mπερεκέτου Α΄ καὶ Β΄. Γενικὴ 
ἀναφορὰ στὶς ὑπάρχουσες ὑπόλοιπες δημοσιεύσεις μελοποιημάτων του βλ. εἰς· ΧΑΤΖΗ-
ΓΙΑΚΟΥΜΗ, Μουσικὰ χειρόγραφα Τουρκοκρατίας, σσ. 359-360. Ἐπιπλέον: γιὰ τὶς δη-
μοσιεύσεις τῶν καλοφωνικῶν εἱρμῶν του βλ. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Χειρόγραφα, σ. 89 
(ὑποσημ. 141) [= ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἡ ἐκκλησιαστικὴ μουσικὴ τοῦ ἑλληνισμοῦ μετὰ 
τὴν ἅλωση, σ. 135 (ὑποσημ. 141)]· γιὰ τὶς δημοσιεύσεις τοῦ λαοφιλοῦς μαθήματός του 
Θεοτόκε παρθένε βλ. ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ὀκτάηχα μέλη ΙΙ. 3 & 4, σσ. 21-23· γιὰ τοὺς 
δημοσιευμένους πολυελέους του βλ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, ὅ.π., σσ. 292, 331, 798 (ὑποσημ. 
287), 816-817 (ὑποσημ. 364 καὶ 366)· γιὰ ἕνα δημοσιευμένο χερουβικό του βλ. ΚΑΡΑΓ
ΚΟΥΝΗ, ὅ.π., σσ. 402-403. Ἀκόμη: ἡ ἐκ τοῦ Εἱρμολογίου ἀκολουθία του Χριστὸς ἐν 
πόλει δημοσιεύεται εἰς ΣΤΑΘΗ, Φάκελος Μαθήματος, σσ. 55-60 (πανομοιοτύπως ἐκ 
χειρογράφου τοῦ Γρηγορίου πρωτοψάλτου) καὶ εἰς ΣΤΑΘΗ, Τριθέκτη, σσ. 65-71. Πρβλ. 
καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἀνθολογίες-Μουσικὰ κείμενα Α΄, σσ. 26-43, 87-89, 110-116, 
125-138, 141-157, 174-180, 191-194, 197-202 [ὅπου δημοσιεύονται ὅσα μουσικὰ 
κείμενά του ψάλλονται στὶς παρακάτω ἐπισημαινόμενες Ἀνθολογίες]· μουσικὰ κείμενα 
μελοποιημάτων του δημοσιεύονται, ὁμοίως, στὰ βιβλίδια ποὺ ἐπισυνάπτονται στοὺς πα-
ρακάτω μνημονευόμενους ψηφιακοὺς δίσκους ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ὀκτάηχα μέλη ΙΙ. 3 
& 4/ ΙΙΙ. 5 & 6/ ΙV. 7 & 8. 

4. Ἑρμηνεῖες μελοποιημάτων του βλ. πρωτίστως στὸν ἀφιερωτικὸ διπλὸ δίσκο βι-
νυλίου τοῦ Ἱδρύματος Βυζαντινῆς Μουσικολογίας· Πέτρος Μπερεκέτης. Ἐπιπλέον: κα-
λοφωνικοὶ εἱρμοί του ἑρμηνεύονται στοὺς ἀκόλουθους ψηφιακοὺς δίσκους τοῦ Μανόλη 
Κ. Χατζηγιακουμῆ: Ἀνθολογία Α΄, μέλη 6,7 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἀνθο-
λογίες-Σχολιασμοί, σσ. 31-33]. Ἀνθολογία Δ΄, μέλη 1-4 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥ-
ΜΗ, ὅ.π., σσ. 71-74]. Ἀνθολογία Ε΄, μέλη 3, 6, 8 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, ὅ.π., 
σσ. 83-84, 86-87, 88]. Σύμμεικτα 1, μέλος 4 [πρβλ. καὶ σσ. 10-11, 16-17, 40-44 τοῦ 
ἐπισυναπτόμενου βιβλιδίου]· χερουβικά του ἑρμηνεύονται στοὺς ἀκόλουθους ψηφιακοὺς 
δίσκους: Ὀκτάηχα μέλη ΙV. 7 & 8 [βλ. καὶ πλῆρες τὸ ἐπισυναπτόμενο βιβλίδιο, ὅπου 
σχολιασμὸς τοῦ μέλους καὶ δημοσίευση τῶν μουσικῶν κειμένων]· τὸ γνωστὸ ὀκτάη-
χο μάθημά του Θεοτόκε Παρθένε ἑρμηνεύεται στοὺς ἀκόλουθους ψηφιακοὺς δίσκους: 
Ἀνθολογία Α΄, μέλη 4,5 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, ὅ.π., σσ. 30-31]. Ἀνθολογία Γ΄, 
μέλος 3 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, ὅ.π., σσ. 53-54]. Σύμμεικτα 1, μέλος 3 [πρβλ. καὶ 
σσ. 10, 16-17, 38-40 τοῦ ἐπισυναπτόμενου βιβλιδίου]. Ὀκτάηχα μέλη ΙΙ. 3 & 4 [βλ. καὶ 
πλῆρες τὸ ἐπισυναπτόμενο βιβλίδιο, ὅπου σχολιασμὸς τοῦ μέλους καὶ δημοσίευση τῶν 
μουσικῶν κειμένων· στὶς σσ. 23-24 καὶ περὶ τῶν ὑφισταμένων λοιπῶν ἑρμηνειῶν τοῦ 
ἰδίου μέλους]· τὸ λιγότερο γνωστὸ μάθημά του Ψάλλοντές σου τὸν τόκον ἑρμηνεύεται 
στοὺς ἀκόλουθους ψηφιακοὺς δίσκους: Ἀνθολογία Β΄, μέλος 8 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑ-
ΚΟΥΜΗ, ὅ.π., σσ. 43-44]. Ἀνθολογία Γ΄, μέλος 5 [πρβλ. καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, ὅ.π., 
σσ. 56-57]. Ὀκτάηχα μέλη ΙΙΙ. 5 & 6 [βλ. καὶ πλῆρες τὸ ἐπισυναπτόμενο βιβλίδιο, ὅπου 
σχολιασμὸς τοῦ μέλους καὶ δημοσίευση τῶν μουσικῶν κειμένων]· ἡ ἐκ τοῦ Εἱρμολογίου 
ἀκολουθία του Χριστὸς ἐν πόλει ἑρμηνεύεται στὴ φωνοταινία: Δεῦτε χριστοφόροι λαοί, 
πρώτη κασέτα, πλευρὰ Α΄, μέλος 5. Ἀκόμη: γιὰ τὶς ὑπάρχουσες ἑρμηνεῖες πολυελέων 
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ἀπομένει εἶναι, κατὰ τὴ γνώμη μου, μιὰ κριτικὴ ἀποτίμηση τῆς συνθε-
τικῆς παραγωγῆς τοῦ Μπερεκέτη. Τὸ ἔργο του (ὅπως κατὰ καιροὺς ἔχει 
εὔστοχα ἐπισημανθεῖ5) διακρίνεται, ἐκτὸς ἀπὸ τὴ «λαϊκότητα», γιὰ τὸν «ρι-

του βλ. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, ὅ.π., σσ. 292, 331-332, 798 (ὑποσημ. 288), 816-817 (ὑποσημ. 
365)· νὰ προστεθοῦν τώρα καὶ ὁ στίχος· Τὸ πρόσωπόν σου λιτανεύσουσιν οἱ πλούσιοι 
τοῦ λαοῦ καὶ τὸ καταληκτικὸ ἀλληλουϊάριο ἐκ τοῦ πολυελέου του Λόγον ἀγαθόν, ποὺ 
ἑρμηνεύονται στὸν ψηφιακὸ δίσκο  Ὕμνοι Μεγάλης Τεσσαρακοστῆς, μέλος 3.

5. Συμπυκνωμένη καὶ πολὺ περιεκτικὴ εἶναι ἡ ἀκόλουθη πρόσφατη ἀποτίμηση 
τοῦ ἔργου του ἀπὸ τὸν ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ὀκτάηχα μέλη ΙV. 7 & 8, σσ. 13-15: «Ὁ 
Πέτρος Μπερεκέτης (ἀκμὴ περ. 1680-1710/1715) κατέχει σήμερα κορυφαία θέση 
στὴν ἱστορία τῆς νεώτερης Ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς. Στὴν πραγματικότητα, πρόκει-
ται γιὰ τὸν μεγαλύτερο (μαζὶ μὲ τὸν Πέτρο τὸν Πελοποννήσιο † 1777) ἐκκλησιαστικὸ 
συνθέτη μετὰ τὴν Ἅλωση. Ἡ σημασία του δὲν περιορίζεται μόνο στὸν μεγάλο ὄγκο 
τῆς συνθετικῆς του παραγωγῆς (ἀποκλειστικὰ μέλη τῆς Παπαδικῆς), ἀλλά, κυρίως, 
στὸν ριζοσπαστισμὸ καὶ στὴν πρωτοτυπία του καί, ἐπιπλέον, στὸν βαθύτατα ‘‘λαϊκὸ’’  
χαρακτῆρα τοῦ ἔργου του. Εἶναι ἀξιοθαύμαστο πῶς ὁ ἐκκλησιαστικὸς αὐτὸς συνθέτης 
μπόρεσε νὰ ὑπηρετήσει μὲ τόσο δύναμη, φαντασία καὶ ἔμπνευση τὴ νεωτερικότητα σὲ 
ὅλα τὰ ἐπίπεδα, ἀπομονωμένος στὸ κλειστὸ περιβάλλον τῆς ὀθωμανικῆς Κωνσταντι-
νούπολης τοῦ τέλους τοῦ 17ου αἰ., μέσα στὰ στενὰ ὅρια μιᾶς τουρκόφωνης ἑλληνικῆς 
συνοικίας (ὅπως τὰ Ὑψωμαθειὰ τῶν Καραμανλήδων τῆς Καππαδοκίας) καί, ἐπιπλέον, 
ἔξω ἀπὸ τὸν ἐπίσημο χῶρο τοῦ Οἰκουμενικοῦ πατριαρχείου καὶ τῆς ἀναδυόμενης (τότε) 
ἀστικῆς Φαναριωτικῆς τάξης (ἴσως ὅμως, στὴν συγκεκριμένη περίπτωση, καὶ ἐξαιτίας 
αὐτοῦ τοῦ λόγου). Ἡ παρατήρηση ἀφορᾶ τόσο στὴν οὐσία, ὅσο, ἐπίσης, στὴν τεχνικὴ 
καὶ στὴ φόρμα τοῦ ἔργου του. Πρέπει νὰ σημειωθεῖ ὅτι ἐπινόησε, καὶ ἐπέβαλε, μία νέα, 
ἡδύφωνη ἀσματικὴ παράδοση, ἡ ὁποία κυριάρχησε σ’ ὁλόκληρο τὸν Ὀρθόδοξο ἑλληνικὸ 
χῶρο ἐπὶ ἕναν καὶ πλέον αἰῶνα. Ἡ συμβολή του στὴν ἀνανέωση πολλῶν ἐπιμέρους μου-
σικῶν εἰδῶν ὑπῆρξε ἐξίσου ριζοσπαστικὴ καὶ θεμελιώδης.

1. �Καλλιέργησε μὲ ἐξαιρετικὰ ἔντεχνο καὶ κλασικὸ τρόπο τὸ νέο εἶδος τῶν Καλο-
φωνικῶν Εἱρμῶν (τόσο ποὺ ἔχει ὀνομασθεῖ ‘‘πατὴρ τῶν Καλοφωνικῶν Εἱρμῶν’’), 
καὶ τὸ ὁποῖο εἶδος ἐπέβαλε ἔκτοτε.

2. �Διαμόρφωσε τὸν ὁριστικὸ νέο τύπο τῶν Πολυελέων (μὲ τὰ γνωστὰ καλοφωνικὰ 
Τριαδικὰ καὶ Θεοτοκία στὸ τέλος), τὸν καθιερωμένο ἐπίσης ἔκτοτε Θεομητορικὸ 
Λόγον ἀγαθὸν (ὅπου συμπλέκονται οἱ Ψαλμικοὶ στίχοι μὲ αὐτοσχέδιους ἐγκωμι-
αστικοὺς Χαιρετισμοὺς στὴν Παναγία) καὶ εἰσήγαγε τὸν σύντομο “συνοπτικὸ’’ 
ύπο, ὁ ὁποῖος ἐπικράτησε ὁριστικὰ στὴν ἑπόμενη μεγάλη περίοδο ἀκμῆς (1770-
1820) καὶ ὁ ὁποῖος παραμένει ὁ μόνος ἐνεργὸς ἕως σήμερα.

3. �Ὁλοκλήρωσε, καὶ ἐπέβαλε ἐπίσης, τὸν νέο τύπο τῶν συντόμων Δοξολογιῶν, 
ὁ ὁποῖος ἔκανε δειλὰ τὴν ἐμφάνισή του στὶς ἀρχὲς τοῦ 17ου αἰ. (μὲ τὸν Μελχι-
σεδὲκ ἐπίσκοπο Ραιδεστοῦ) καὶ καλλιεργήθηκε περισσότερο, ἀργότερα, ἀπὸ τὸν 
Μπαλάσιο ἱερέα. 

4. �Ἀνανέωσε ριζικὰ τὸ ἔντεχνο εἶδος τῶν Καλοφωνικῶν Θεοτοκίων καὶ Μαθημά
των. Εἰδικότερα, στὸν τομέα τῶν ὀκτάηχων μελῶν ἔχει συνθέσει δύο πραγμα-
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ζοσπαστισμὸ» καὶ γιὰ τὴν πρωτοτυπία του, καθὼς γεφυρώνει μὲ ἐπιτυχία 
τὴν κλασικότητα μὲ τὴ νεωτερικότητα6. Προσωπικά, πιστεύω ὅτι σ’ αὐτὴν 
τὴν ἀναμενόμενη γιὰ τὴν ἐποχὴ δράσης (τέλη ιζ΄ μὲ ἀρχὲς ιη΄ αἰῶνα) τοῦ με-
λοποιοῦ ἰσορροπία μεταξὺ τῆς διαμορφωμένης παλαιᾶς καὶ τῆς διαφαινόμε-
νης νέας μουσικῆς παράδοσης ὑποκρύπτεται ἐπιπλέον μιὰ (ἠθελημένη στὴ 
μελοποιία τοῦ Μπερεκέτη) «μουσικὴ ἀμφισημία», οἱ ἐνδιαφέρουσες λε-
πτομέρειες τῆς ὁποίας εἶναι χρήσιμο νὰ ἐρευνηθοῦν ἐνδελεχέστερα.

Ἡ παράδοση καὶ ὁ νεωτερισμός

Ἡ «παράδοση» καὶ ὁ «νεωτερισμὸς» συνυπάρχουν σ’ ὅλες τὶς πτυχὲς 
τῆς μελοποιητικῆς δραστηριότητας Πέτρου τοῦ Μπερεκέτη· γιὰ νὰ τὸ 

τικὰ ἀριστουργήματα: τὸ γνωστὸ Θεοτόκε Παρθένε, τὸ ὁποῖο διατηρεῖται ἀκόμη  
ὁλοζώντανο στὴ λειτουργικὴ πράξη [...] καὶ τὸ ἄγνωστο Ψάλλοντές σου τὸν τόκον, 
ριζοσπαστικὸ καὶ πρωτότυπο, τὸ μοναδικὸ ὀκτάηχο τῆς μορφῆς αὐτῆς στὴν 
ἱστορία τῆς Ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς (χωρίζεται σὲ δύο μέρη, Μέρος Α΄ = ἦχ. α΄-
ἦχ. δ΄ μὲ κράτημα καὶ Μέρος Β΄ = ἦχ. πλ. α΄-ἦχ. πλ. δ΄ ἐπίσης μὲ κράτημα, διαρκεῖ 
2 ὧρες καὶ 18 λεπτά, καὶ κινεῖται στὸ σύστημα τοῦ δὶς διαπασῶν, τὸ ὁποῖο καὶ 
ὑπερβαίνει) [...].

5. �Ἔχει συνθέσει, κατὰ τρόπον εὐφάνταστο καὶ μοναδικό, ἕνα Χερουβικὸ καὶ ἕνα Κοι-
νωνικὸ τῶν Κυριακῶν, τὰ ὁποῖα ψάλλονται, κατὰ τὶς μαρτυρίες τῶν χειρογράφων 
καὶ τὴν τεκμηρίωση τῶν μεταγραφῶν (Χουρμουζίου καὶ Γρηγορίου), ‘‘καὶ εἰς τοὺς 
ὀκτὼ ἤχους’’. Πρόκειται γιὰ ἐγχείρημα ἀπαράμιλλης δεξιοτεχνίας καὶ βαθειᾶς 
γνώσης τῆς μουσικῆς αὐτῆς.

»Καὶ μόνο ἡ παράθεση τῶν στοιχείων αὐτῶν δείχνει τὸ εὖρος καὶ τὸν ριζοσπαστισμὸ 
τῆς μουσικῆς ἰδιοφυίας τοῦ Μπερεκέτη, ὁ ὁποῖος ἀναδεικνύεται ἔτσι σὲ ἕναν ἀπὸ τοὺς 
κυριότερους φορεῖς τῆς αὐτόχθονης νεοελληνικῆς νεωτερικότητας». 

6. Βλ. καί· ΣΤΑΘΗ, Πέτρος Μπερεκέτης Β΄, σ. 17, ὅπου ἐπισημαίνεται ὅτι τὸ ἔργο τοῦ 
Πέτρου Μπερεκέτη «ἔχει ἀκριβῶς αὐτὰ τὰ χαρακτηριστικά· διατηρεῖ τὴν κλασικότητα 
τῶν βυζαντινῶν αἰώνων καὶ περιέχει τὶς καταβολὲς τῆς ἐξελίξεως, μὲ κάποια διαφορο-
ποίηση, τῆς βυζαντινῆς μουσικῆς ἀπ’ τοὺς νέους διδασκάλους τοῦ 18ου αἰῶνα» [πρβλ. 
ὁμοίως αὐτόθι, σ. 19: «...ὁ Πέτρος Μπερεκέτης, ὡς ὁ νεότερος τῆς τετρανδρίας τῶν με-
γαλοφυῶν μελουργῶν καὶ διδασκάλων τῆς μουσικῆς τοῦ β΄ μισοῦ τοῦ 17ου αἰῶνος, στὸν 
ὁποῖο ἀνήκει ἡ πρώτη τοῦ νεότητα, κλείνει τὴ μεγάλη αὐτὴ ἀναγεννησιακὴ περίο-
δο στὴν ψαλτικὴ τέχνη καὶ γεφυρώνει τὴ μετάβαση σὲ μιὰν ἄλλη, ἐξίσου σημαντική, 
περίοδο τῆς μελοποιίας, ποὺ κυρίως φανερώνεται σὲ ὅλη τὴν αἴγλη της μετὰ τὸ 1756, 
ἔτος κατὰ τὸ ὁποῖο ὁ Ἰωάννης Πρωτοψάλτης ὁ Τραπεζούντιος, μὲ πατριαρχικὴ προτροπή, 
γράφει σὲ ἀναλυτικότερη σημειογραφία»]. ΚΑΡΑΚΑΤΣΑΝΗ, Ἅπαντα Μπερεκέτου Α΄, 
σ. 13: «Παραλλήλως ἀποτελεῖ [sc. ὁ Μπερεκέτης] τὸν συνδετικὸν κρίκον μὲ μίαν νέαν 
μουσικὴν ἐποχήν, τῆς ὁποίας καθίσταται δημιουργός». 
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διατυπώσω ἀλλιῶς, ὁ ἴδιος ὁ Μπερεκέτης μοιάζει νὰ «μεταχειρίζεται» 
ἐσκεμμένα αὐτὲς τὶς δύο φαινομενικὰ ἀντιφατικὲς ἔννοιες, προκειμένου 
νὰ ὑποδείξει πῶς εἶναι δυνατὸν νὰ ὁδηγήσουν σὲ ἁρμονικὴ καλλιτεχνικὴ 
δημιουργία. Ἐπιθυμώντας, διὰ τοῦ παρόντος κειμένου, νὰ ὑποστηρίξω 
αὐτὴν τὴν ἄποψη, θὰ ἑστιάσω τὴν προσοχή μου σὲ δύο συνθέσεις Πέτρου 
τοῦ Μπερεκέτη· στοὺς (ἐπὶ τοῦ ρλδ΄ ψαλμοῦ) πολυελέους Δοῦλοι, Κύρι-
ον, τοὺς μελοποιημένους σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου καὶ σὲ ἦχο πρῶτο. 
Ἀμφοτέρους τοὺς πολυελέους (οἱ ὁποῖοι, βεβαίως, εἶναι ἀπὸ παλιὰ γνω-
στοὶ στὴν ἔρευνα7) εἶχα τὴν εὐκαιρία νὰ μελετήσω καὶ νὰ παρουσιάσω 
ἀναλυτικότερα στὴ διδακτορική μου διατριβὴ γιὰ τὸν πολυέλεο στὴ 
βυζαντινὴ καὶ στὴ μεταβυζαντινὴ μελοποιία8. Ἐδῶ θὰ προχωρήσω σὲ 

7. Βλ. γιὰ παράδειγμα τὸν συνοπτικὸ σχολιασμό τους ἀπὸ τὸν ΣΤΑΘΗ, Πέτρος 
Μπερεκέτης Α΄, σ. [3]: «Ὁ πολυέλεος αὐτὸς σὲ ἦχο α΄, χαρακτηρίζεται στὰ χειρόγραφα 
“σύντομος”, “τερπνός”, “ἐκκλησιαστικός”. Ἀποτελεῖ τὴν ἀρχὴ γιὰ σύνθεση συντόμων 
πολυελέων σὲ σχέση μὲ τοὺς παλαιοτέρους, οἱ ὁποῖοι ἔχουν ἐκτενεῖς μελωδίες. Ἡ ἁπλότη-
τα τοῦ ὕφους ὑπογραμμίζεται καὶ ἀπὸ τὴν ἔλλειψη χρωματικῶν διαστημάτων. Στὶς 
γραμμὲς αὐτοῦ τοῦ πολυελέου εὔκολα ἀναγνωρίζουμε τὴ βάση τῶν πολυελέων σὲ α΄ ἦχο 
τοῦ Ἰωάννου Πρωτοψάλτου καὶ ἀργότερα τοῦ Πέτρου Πελοποννησίου [...] Ὁ μέγας αὐτὸς 
πολυέλεος, σὲ πλ. δ΄ ἦχο, στὸν κώδικα Ξηροποτάμου 323 χαρακτηρίζεται “πολὺ ἔντε-
χνος, ὡραῖός τε καὶ πανευφρόσυνος”. Σ’ αὐτὸν τὸν πολυέλεο ὁ Μπερεκέτης μιμεῖται τὴν 
τεχνικὴ τῶν παλαιῶν διδασκάλων. Ὅλοι οἱ στίχοι ἔχουν μελισματική, ἐπιτηδευμένη 
μορφή, καὶ πολλοὶ ἀπ` αὐτοὺς διανθίζονται μὲ κρατήματα (τεριρεμ), ποὺ ἡ σειρά τους 
συμπληρώνει τοὺς ὀκτὼ ἤχους». Πρβλ. ὁμοίως καὶ ΧΑΤΖΗΓΙΑΚΟΥΜΗ, Ἀνθολογίες-
Σχολιασμοί, σσ. 176-177: «...ὁ Πέτρος Μπερεκέτης (ἀκμὴ 1680-1710), ἔχει συνθέσει 
πολλοὺς καὶ ἐξαιρετικὰ ἔντεχνους Πολυελέους: Δοῦλοι, Κύριον ἦχ. α΄ μὲ Τριαδικὸ καὶ 
(15σύλλαβο) Θεοτοκίο καὶ τὶς ἐνδείξεις στὰ χειρόγραφα “συνοπτικὸς καὶ ἡδύτατος”, 
“σύντομος καὶ τερπνός” (ἡ τυπικὴ μορφὴ Πολυελέου ποὺ θὰ ἐπικρατήσει ὁριστικὰ 
στὴν ἑπόμενη μεγάλη περίοδο ἀκμῆς)· Δοῦλοι, Κύριον ἦχ. πλ. δ΄, ἐκτενέστατος αὐτός, 
μὲ κρατήματα στοὺς στίχους, Τριαδικὸ καὶ (15σύλλαβο) Θεοτοκίο καὶ τὶς ἐνδείξεις στὰ 
χειρόγραφα “ἡδύς”, “ἔντεχνος καὶ ἡδύτατος”, “ὡραῖός τε καὶ πανευφρόσυνος”, ἀπὸ τὰ πιὸ 
ἐνδιαφέροντα μέλη τοῦ Πέτρου Μπερεκέτη· Ἐξομολογεῖσθε τῷ Κυρίῳ ἦχ. πλ. β΄ νενανὼ 
(β΄ Στάση), χωρὶς Τριαδικὸ καὶ Θεοτοκίο καὶ μὲ τὴν ἔνδειξη σὲ ὁρισμένα χειρόγραφα 
ὅτι “ἐκαλλωπίσθη παρὰ Πέτρου Μπερεκέτη”· Λόγον ἀγαθὸν ἦχ. δ΄ Ἅγια μὲ τὴ γνωστὴ 
ἔκτοτε μορφή, τοὺς στίχους δηλαδὴ τοῦ (44ου) Ψαλμοῦ ἑνωμένους μὲ ἐγκωμιαστικοὺς 
Χαιρετισμοὺς πρὸς τὴν Παναγία, ἐπίσης μὲ Τριαδικὸ καὶ Θεοτοκίο στὸ τέλος, μέλος 
πολὺ ἐνδιαφέρον ἀπὸ κάθε ἄποψη [...] Σ’ ὅλες αὐτὲς τὶς συνθέσεις ὁ Πέτρος Μπερεκέτης 
παρουσιάζεται (καὶ ἐδῶ) ριζοσπαστικὸς καὶ πρωτότυπος. Στὴν οὐσία ἐδημιούργησε νέα 
ἀσματικὴ παράδοση, τὴν ὁποία ἀκολούθησαν ὅλοι οἱ ἑπόμενοι τὸν 18ο καὶ τὸν 19ο αἰ.».  

8. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, ὅ.π., σσ. 788-817 (καὶ σσ. 573-577).
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λεπτομερέστερες μελικὲς καὶ μορφολογικὲς παρατηρήσεις, προκειμένου 
νὰ κατανοηθεῖ τὸ ἑξῆς· μὲ τὴν ταυτόχρονη σχεδὸν μελοποίηση δύο ὁμο-
ειδῶν συνθέσεων, τῆς μιᾶς (σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου) κατὰ τὴν τε-
χνοτροπία τῶν προγενέστερων ὁμοειδῶν συνθέσεων καὶ τῆς ἄλλης (σὲ 
ἦχο πρῶτο) κατὰ μιὰν καινοφανῆ (πλέον συνοπτική) μελικὴ τεχνική, ὁ 
Μπερεκέτης ὄχι μόνον συνδέει, οὐσιαστικά, δύο τάσεις μελοποιίας, ἀλλὰ 
καὶ γεφυρώνει, συμβολικὰ καὶ πραγματικά, δύο ἐποχές· μὲ ἄλλα λόγια, 
ἐνῶ συντηρεῖ τὴν παράδοση προτείνει παράλληλα καὶ τὸ νεωτερισμό9. 

Οἱ δύο πολυέλεοι· Δοῦλοι, Κύριον

Ἀπὸ τὰ πορίσματα τῆς ὣς τώρα ἔρευνας, γύρω ἀπὸ τοὺς μνημο-
νευθέντες δύο πολυελέους τοῦ Μπερεκέτη, χρήσιμα γιὰ τὸ παρὸν κείμενο 
εἶναι δύο κυρίως στοιχεῖα· ἡ διάδοση τῶν μελοποιημάτων καὶ τὸ ὁμόχρο-
νο τῆς σύνθεσης αὐτῶν. Ἐξηγοῦμαι σύντομα: 

α΄. Διάδοση

Ὁ μελοποιημένος σὲ ἦχο πρῶτο πολυέλεος εἶναι ἕνα ἀπὸ τὰ πλέον δι-
αδεδομένα ὁμοειδῆ ποιήματα τῆς συγκεκριμένης χρονικῆς περιόδου· ἀπὸ 
τὰ τέλη τοῦ ιζ΄ ἕως τὴν πρώτη εἰκοσαετία τοῦ ιθ΄ αἰῶνος ἀνθολογεῖται 
σὲ πολυπληθεῖς μουσικοὺς κώδικες, ἐνῶ παράλληλα καταχωρίζεται σὲ 
ἀρκετὰ (περιέχοντα τὰ Ἅπαντα Πέτρου τοῦ Μπερεκέτη) χειρόγραφα, 
ἀλλὰ καὶ ἀκόμη μεταγενέστερα σὲ ὁρισμένους κώδικες τῆς νέας μεθόδου10. 
Ἀντίθετα, ὁ μελοποιημένος σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου πολυέλεος δὲν 
διαδόθηκε εὐρύτερα· ἡ πρὸς τὸ παρὸν ἐντοπισθεῖσα χειρόγραφη παράδοσή 
του (στὴν ὁποία συνυπολογίζονται καὶ οἱ περιέχοντες τὰ Ἅπαντα Πέτρου 
τοῦ Μπερεκέτη κώδικες) δὲν ἐγγίζει οὔτε τὸ 1/5 (ποσοστὸ 20%) τῆς 
ἀντίστοιχης τοῦ πολυελέου τοῦ πρώτου ἤχου11. Διαμορφώνεται, ἔτσι, 
μιὰ ἐξαιρετικὰ σαφὴς εἰκόνα· ὁ ἕνας πολυέλεος γνωρίζει καθολικὴ ἀπο-
δοχὴ καὶ εὐρύτατη διάδοση, ἐνῶ ὁ ἄλλος ἀπορρίπτεται, οὐσιαστικά, καὶ 

9. Πρωτογενῆ (καὶ συνοπτική) διατύπωση αὐτῆς τῆς ἄποψής μου βλ. εἰς· ΧΑΛΔΑΙ-
ΑΚΗ, Ὁ πολυέλεος, σσ. 788-789, ὑποσημ. 242. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, Συνοπτικὴ θεώρηση τῆς 
ἑλληνικῆς ψαλτικῆς τέχνης, σσ. 69-70 καὶ 108 [= σσ. 21-22 καὶ 61 τοῦ ἀνάτυπου], 
ὑποσημ. 106.

10. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, Ὁ πολυέλεος, σσ. 809-814.
11. Αὐτόθι, σσ. 795-797.
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ἐπιλέγεται ἐντελῶς σποραδικά. Σ’ αὐτὸ τὸ φαινόμενο εἶναι προφανὲς ὅτι 
ὑποκρύπτεται ἕνα διαχρονικὸ μήνυμα τῶν κατὰ καιροὺς φιλομούσων ποὺ 
πρέπει νὰ ἀποκωδικοποιηθεῖ καὶ νὰ ἐκτιμηθεῖ ἁρμοδίως.

β΄ Χρόνος σύνθεσης

Πάντως (καὶ ἐκτὸς ἀπὸ τὴν ἐπισημανθεῖσα ἀναντιστοιχία στὴ διάδο-
ση τῶν δύο πολυελέων), στὴν πρὸς τὸ παρὸν γνωστὴ χειρόγραφη παράδο-
ση αὐτῶν λανθάνει, παράλληλα, ἕνα ἀπόλυτα ἐνδιαφέρον στοιχεῖο· 
ἀμφότερες οἱ συνθέσεις ἔχουν, κατὰ τὰ φαινόμενα, μελοποιηθεῖ κατὰ τὴν 
ἴδια χρονικὴ περίοδο, συγκεκριμένα δὲ κατὰ τὴν τελευταία πενταετία 
τοῦ ιζ΄ αἰῶνος. Νὰ σημειωθεῖ, βεβαίως, ὅτι δὲν παραδίδονται ἀκριβῆ χρο-
νολογικὰ στοιχεῖα (γι’ αὐτὸ καὶ κατ’ ἀνάγκη προτείνεται ἕνας γενικὸς 
ἐγχρονισμὸς στὸ εὐρύτερο πλαίσιο μιᾶς πενταετίας)· κατὰ τὴ γνώμη μου, 
πάντως, τὸ (σχετικὸ ἔστω) ὁμόχρονο τῆς σύνθεσης τῶν δύο πολυελέων 
ἀποτελεῖ εὔλογη εἰκασία ποὺ προκύπτει ἀπὸ τὰ (κοινὰ καὶ γιὰ τὶς δύο 
συνθέσεις) δεδομένα τῆς ὣς τώρα ἔρευνας. Εἰδικότερα, ἂν καὶ ἡ πρώτη 
χρονολογημένη καταγραφὴ αὐτῶν εἶναι τοῦ ἔτους 1708 (παραδίδεται 
ἀπὸ τὸν Παῦλο ἱερέα, μαθητὴ τοῦ Μπερεκέτη, στὸν αὐτόγραφό του κώδι-
κα Ξηροποτάμου 323) καὶ οἱ δύο πολυέλεοι ἀπαντοῦν ἐπίσης σὲ ἀκόμη 
πρωιμότερα χειρόγραφα, ἐγχρονιζόμενα ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ ιη΄ μέχρι καὶ 
τὰ τέλη τοῦ ιζ΄ αἰῶνος12.

Οἱ παραπάνω δύο παρατηρήσεις (δευτερευόντως ἡ διάδοση καὶ πρω-
τευόντως ὁ χρόνος σύνθεσης τῶν δύο ποιημάτων) εἶναι, νομίζω, καθορι-
στικὲς γιὰ τὴν κατανόηση τῆς κατὰ τὴ μελοποίηση αὐτῶν τῶν δύο πολυ-
ελέων πραγματικῆς βούλησης τοῦ μελουργοῦ. Δὲν ὑπάρχει ἀμφιβολία ὅτι 
πρόκειται γιὰ δύο ἐντελῶς διαφορετικὲς μεταξύ τους συνθέσεις, στὶς ὁποῖες 
ὅμως κρύβονται ἐπιμελῶς ἀναπάντεχες ὁμοιότητες. Καὶ ἰδοὺ πῶς: 

1. Ὁ μελοποιημένος σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου πολυέλεος

Δομεῖται κατὰ πέντε ἑνότητες, ἐκ τῶν ὁποίων τὸ σύνολο τῶν στίχων 
τοῦ πολυελέου περιλαμβάνεται στὶς τρεῖς πρῶτες. Μεταξὺ ὅλων τῶν 

12. Αὐτόθι, σσ. 796 καὶ 811-813, ἀντίστοιχα.
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στίχων (ἀνεξαρτήτως ἑνότητας) ὑπάρχουν δύο κοινὰ μελοποιητικὰ 
στοιχεῖα· τὸ πρῶτο εἶναι τὸ μέλος τοῦ ἐφυμνίου ἀλληλούια (τὸ ὁποῖο 
παραμένει κοινὸ γιὰ ὅλους τοὺς στίχους) καὶ τὸ δεύτερο εἶναι ἡ μελικὴ 
ἀνάπτυξη τοῦ ψαλμικοῦ στίχου (ἡ ὁποία εἶναι σταθερὰ πανομοιότυπη 
ἀνὰ ζεύγη στίχων). Αὐτὸ ποὺ διακρίνει τὶς μνημονευθεῖσες ἑνότητες 
εἶναι κάποια (ξεχωριστὴ γιὰ καθεμιά) μορφολογικὴ ἰδιοτυπία· ἔτσι, 
μόνον στὴν πρώτη ἑνότητα (ποὺ ἀπαρτίζεται ἀπὸ δύο ζεύγη στίχων) 
ἀπαντᾶ τὸ τυπικὸ μορφολογικὸ σχῆμα· ψαλμικὸς στίχος + ἐφύμνιο. Στὴ 
δεύτερη καὶ στὴν τρίτη ἑνότητα μεταξὺ τοῦ ψαλμικοῦ στίχου καὶ τοῦ 
ἐφυμνίου παρεμβάλλονται, ἀντίστοιχα, νενανισμοὶ-κρατήματα καὶ ἐξω-
ψαλμικὰ κείμενα13. Τόσο τὰ κρατήματα ὅσο καὶ τὰ ἐπιβαλλόμενα (ξένα 
πρὸς τὸ παραδεδομένο κείμενο τοῦ πολυελέου) ποιητικὰ κείμενα εἶναι, 
ὡς πρὸς τὸ μέλος, ὅμοια ἀνὰ ζεύγη (σὲ μία, μάλιστα, περίπτωση ἀνὰ 
τέσσερα ζεύγη) στίχων. Εἰδικότερα· 
v �στὴ δεύτερη ἑνότητα (ποὺ ἀπαρτίζεται ἀπὸ δώδεκα ζεύγη στίχων) 

ἀπαντᾶ τὸ ἑξῆς μορφολογικὸ σχῆμα· ψαλμικὸς στίχος + παρακε-
λευσματικὴ προσταγὴ λέγε + νενανισμὸς-κράτημα + ἐφύμνιο. 
Βάσει τοῦ τρόπου κατὰ τὸν ὁποῖο μελοποιεῖται τόσο ἡ παρακελευ-
σματικὴ προσταγὴ λέγε ὅσο (καὶ κυρίως) τὸ κράτημα, στὸ ἐσω-
τερικὸ τῆς παρούσας ἑνότητας διακρίνονται καὶ περαιτέρω μέρη. 
Ἀρκεῖ ἁπλῶς νὰ ἐπισημανθοῦν ἐδῶ δύο παρατηρήσεις· πρῶτ’ ἀπ’ 
ὅλα, τὸ μέλος τῆς παρακελευσματικῆς προσταγῆς λέγε παραμένει 
κοινὸ γιὰ δύο ζεύγη στίχων (τὰ ὑπ’ ἀριθμὸν 1-2 καὶ 10-11)· 
ἐπιπλέον, ὅμως, τὸ σημαντικότερο εἶναι ὅτι κατὰ τὴ μελοποίηση 
τῶν κρατημάτων πραγματοποιεῖται ἐναλλαγὴ τῶν ἤχων, μὲ τὴν 
ὁποία συμπληρώνεται ὁ κύκλος τῆς ὀκταηχίας, ἀλλὰ ὄχι μὲ τυ-
χαία ἢ μὲ τὴ συνηθισμένη ἔστω σειρά [ἀναλυτικά, στὸ κράτημα 
ποὺ ἐπιβάλλεται στὸ ὑπ’ ἀριθμὸν 1 ζεῦγος στίχων δεσπόζει ὁ ἦχος 
Αγια (δηλαδὴ ὁ φθόγγος Δι)· ἀκολουθοῦν, ἀντίστοιχα, οἱ ἦχοι· 
πρῶτος (Πα), λεγετος (Βου), βαρύς (ΖΩ), πρῶτος (Κε), πλάγι-
ος τοῦ τετάρτου ἑπτάφωνος (νη), Αγια (Δι), Αγια (Δι), πλάγι-
ος τοῦ πρώτου πεντάφωνος (Πα), δεύτερος (Δι), νενανω (Δι) καὶ 

13. Τὸ σύνολο αὐτῶν τῶν ἐξωψαλμικῶν κειμένων δημοσιεύεται (σχολιασμένο) καὶ 
αὐτόθι, σσ. 574-575.
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βαρὺς (ΖΩ)]. Σύμφωνα, λοιπόν, μὲ αὐτὲς τὶς μορφολογικὲς καὶ 
τὶς μελικὲς παρατηρήσεις στὴν παροῦσα ἑνότητα διακρίνονται 
δύο μέρη· στὸ ἕνα (ἀποτελούμενο ἀπὸ τὰ ζεύγη στίχων 1 ἕως 9) 
περιλαμβάνονται οἱ διατονικοὶ καὶ στὸ ἄλλο (ἀποτελούμενο ἀπὸ 
τὰ ζεύγη στίχων 10-12) οἱ χρωματικοί, ἀντίστοιχα, ἦχοι. Εἶναι 
ἐνδιαφέρον ὅτι στὸ μέρος ὅπου ἀναπτύσσονται οἱ χρωματικοὶ ἦχοι 
ἀπαντοῦν (στὰ ζεύγη στίχων 10-11) ὄχι μόνον οἱ δεύτεροι ἦχοι 
(τοὺς ὁποίους ὁ Μπερεκέτης ἐπιλέγει νὰ θεμελιώσει ἐπὶ τοῦ ἰδίου 
φθόγγου [Δι], προκρίνοντας ἀντὶ τοῦ «κλασικοῦ» πλαγίου τοῦ 
δευτέρου τὴν ἐκδοχὴ τοῦ νενανώ), ἀλλὰ συγκαταλέγεται (στὸ ὑπ’ 
ἀριθμὸν 12 ζεῦγος στίχων) καὶ ὁ βαρὺς ἦχος. Περισσότερο ἀξιο-
σημείωτη εἶναι, πάντως, ἡ δομὴ ἀνάπτυξης τοῦ πρώτου μέρους 
αὐτῆς τῆς ἑνότητας, ὅπου ἀναπτύσσονται οἱ διατονικοὶ ἦχοι. Ἐδῶ 
ὁ Μπερεκέτης ὀργανώνει τὴν (ἀνὰ δύο ζεύγη στίχων) «ἠχητικὴ 
ἀνάπτυξη» τῶν κρατημάτων κατὰ κατιόντα τετράχορδα, μάλιστα 
δὲ σὲ δύο τμήματα· στὸ πρῶτο τμῆμα ἐκκινεῖ ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ 
βαρέος τετραχόρδου τοῦ πλαγίου τοῦ τετάρτου ἤχου (τὰ κρατήμα-
τα τῶν ζευγῶν στίχων 1 καὶ 2 σχηματίζουν τὸ τετράχορδο Δι-Πα, 
ἐνῶ τὰ ἀντίστοιχα γιὰ τὰ ζεύγη στίχων 3 καὶ 4 τὸ τετράχορδο 
Βου-ΖΩ), ἐνῶ στὸ δεύτερο τμῆμα ἐκκινεῖ ἀπὸ τὴν κορυφὴ τοῦ ὀξέος 
τετραχόρδου τοῦ ἴδιου ἤχου (τὰ κρατήματα τῶν ζευγῶν στίχων 6 
καὶ 7 σχηματίζουν τὸ τετράχορδο νη-Δι, ἐνῶ τὰ ἀντίστοιχα γιὰ τὰ 
ζεύγη στίχων 8 καὶ 9 τὸ τετράχορδο Δι-Πα). Μὲ τὸ ὑπ’ ἀριθμὸν 5 
ζεῦγος στίχων (στὸ κράτημα τοῦ ὁποίου δεσπόζει ὁ φθόγγος Κε) 
ὁ Μπερεκέτης διαχωρίζει ἁπλῶς τὰ δύο αὐτὰ τμήματα, γεγονὸς 
ποὺ ὑπογραμμίζει ἰδιαίτερα καὶ μὲ τὴ (μόνο γιὰ τὸ συγκεκριμένο 
ζεῦγος στίχων) μελικὴ διαφοροποίηση τοῦ ἐφυμνίου ἀλληλούια. 

v �στὴν τρίτη ἑνότητα (ποὺ ἀπαρτίζεται ἀπὸ ἕξι ζεύγη στίχων) 
ἀπαντᾶ τὸ μορφολογικὸ σχῆμα· ψαλμικὸς στίχος + παρακελευσμα-
τικὴ προσταγὴ λέγε + ἐξωψαλμικὸ κείμενο + ἐφύμνιο. Χαρακτηρι-
στικὴ εἶναι καὶ ἐδῶ ἡ εἰδικότερη διαίρεση τῆς παρούσας ἑνότητας 
σὲ τρία τμήματα, βάσει τριῶν στοιχείων· τῆς ὅλης μορφολογίας 
τῶν ἐπιμέρους στίχων καὶ κυρίως (γιὰ τὰ ἐπιβαλλόμενα ἐξωψαλ-
μικὰ κείμενα) τῶν ἐμφανεστάτων ὁμοιοτήτων τοῦ ποιητικοῦ 
περιεχομένου τους καὶ τῆς ταυτότητας τοῦ μέλους τους. Ἔτσι, τὰ 
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ὑπ’ ἀριθμὸν 1, 2, 3 καὶ 4 ζεύγη στίχων στοιχειοθετοῦν ἕνα ἑνιαῖο 
τμῆμα, καθ’ ὅτι πανομοιότυπο εἶναι τὸ μέλος τόσο τῆς παρακε-
λευσματικῆς προσταγῆς λέγε ὅσο καὶ τῶν ἐξωψαλμικῶν κειμένων 
ποὺ ἐπιβάλλονται σ’ αὐτούς [μάλιστα, στὰ ἐξωψαλμικὰ κείμενα 
ποὺ ἐπιβάλλονται στὰ ὑπ’ ἀριθμὸν 1 καὶ 2 ζεύγη στίχων, εἶναι 
πασιφανὴς καὶ ἡ μεταξύ τους «ποιητικὴ ἀλληλουχία»14]. Μὲ τὰ 
ἴδια χαρακτηριστικά, ἰδιαίτερο τμῆμα ἀποτελοῦν τὰ ζεύγη στίχων 
ὑπ’ ἀριθμὸν 5 καὶ 6· στὸ τελευταῖο, μάλιστα, διαφοροποιεῖται (γιὰ 
δεύτερη φορά) καὶ τὸ μέλος τοῦ ἐφυμνίου ἀλληλούια, ἐπειδὴ ἴσως 
πρόκειται γιὰ τοὺς δύο τελευταίους στίχους ὅλης τῆς συνθέσεως.

Ἡ τέταρτη καὶ ἡ πέμπτη ἑνότητα (μὲ τὶς ὁποῖες τερματίζεται τὸ 
παρὸν ποίημα) εἶναι οἱ συνήθεις γιὰ τὶς ὁμοειδεῖς συνθέσεις πολυελέων. 
Ἐξ αὐτῶν, ἡ τέταρτη ἑνότητα δομεῖται κατὰ τὸ μορφολογικὸ σχῆμα· 
στίχοι τῆς μικρῆς δοξολογίας + παρακελευσματικὴ προσταγὴ λέγε + 
ἐξωψαλμικὸ (τριαδικὸ καὶ θεοτοκίο, ἀντίστοιχα) κείμενο. Σημειωτέον 
ὅτι καὶ ἐδῶ (σύμφωνα μὲ τὴν ἀνὰ ζεύγη μορφολογικὴ καὶ μελικὴ παραλ-
ληλία ποὺ τηρεῖ ὁ Μπερεκέτης), ὅμοιο εἶναι τὸ μέλος μεταξὺ κάθε εἴδους 
ἀπὸ τὰ τρία παραπάνω συστατικὰ (στίχοι μικρῆς δοξολογίας, λέγε, ἐξω-
ψαλμικὰ κείμενα15) τῆς παρούσας ἑνότητας. Τέλος, ἡ πέμπτη ἑνότητα 
περιλαμβάνει ἁπλῶς τὸ γνωστὸ στὶς παλιὲς βυζαντινὲς συνθέσεις πολυ-
ελέων καταληκτικὸ ἀλληλουϊάριο.

Ὅλα τὰ παραπάνω ἀποτυπώνονται στὸν ἑπόμενο, ὑπ’ ἀριθμὸν 1, πί-
νακα16:

14. Πρβλ. σχετικὸ σχολιασμὸ αὐτόθι, σ. 792, ὑποσημ. 263. Παρόμοιο φαινόμενο 
ἐπισημαίνεται καὶ στὰ ἐξωψαλμικὰ κείμενα ποὺ ἐπιβάλλονται στὰ ὑπ’ ἀριθμὸν 3 καὶ 6 
ζεύγη στίχων· βλ. ἀντίστοιχο σχολιασμὸ αὐτόθι, σ. 575, ὑποσημ. 64. 

15. Τὰ συγκεκριμένα ἐξωψαλμικὰ κείμενα δημοσιεύονται καὶ αὐτόθι, σ. 635· πρβλ. 
καὶ σχολιασμό τους αὐτόθι, σ. 793, ὑποσημ. 265.

16. Σημειωτέον ὅτι στὸν ὑπ’ ἀριθμὸν 1 πίνακα ἡ ἐκδοχὴ τῆς παλαιᾶς σημειογραφίας 
–ποὺ εἶναι γραμμένη στὸ κέντρο– λαμβάνεται ἀπὸ τὸν κώδικα Ἁγ. Στεφάνου 127, φφ. 
83v-88r, ἐνῶ –ἀντίστοιχα– ἡ ἐκδοχὴ τῆς νέας μεθόδου προέρχεται γιὰ μὲν τὴν ἐξήγηση 
Γρηγορίου τοῦ πρωτοψάλτου (ποὺ γράφεται στὰ ἀριστερά) ἀπὸ τὸν κώδικα ΜΠΤ 744 
(τοῦ ἔτους 1817), φφ. 13r-46v, γιὰ δὲ τὴν ἐξήγηση Χουρμουζίου τοῦ Χαρτοφύλακος (ποὺ 
γράφεται στὰ δεξιά) ἀπὸ τὸν κώδικα ΜΠΤ 712 (τοῦ ἔτους 1837), φφ. 5r-21v.
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ÏÂ      Â      Â   Â    Â       Â     Â     Â   Â    Â    Â    Â

g#  fS  g  dl,  g  g                              g  ı  d
ak s d, g# m© s dv xä g s ı dJ¬
ŸÂ     Â       Â    Â     Â      Â      Â    Â   Â   Â      Â      Â

m a gä. g# av g g g ı? %61
ÁÂ   Â  Â   Â    Â  Â  Â    Â
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20‚. √î ÊÔ‚Ô‡ÌÂÓÔÈ ÙeÓ ∫‡ÚÈÔÓ, ÂéÏÔÁ‹Û·ÙÂ ÙeÓ ∫‡ÚÈÔÓØ
21.   ∂éÏÔÁËÙe˜ ∫‡ÚÈÔ˜ âÎ ™ÈgÓ ï Î·ÙÔÈÎáÓ ^πÂÚÔ˘Û·Ï‹ÌØ

20‚                                                21
\∂ÌÌ·ÓÔ˘cÏ ·È‰›ÔÓ, ªÂÁ¿ÏË˜ ‚Ô˘ÏÉ˜ ôÁÁÂÏÔ˜, 
Î·Ùa Ùe ÁÂÁÚ·ÌÌ¤ÓÔÓ ı·˘Ì·ÛÙe˜ Û‡Ì‚Ô˘ÏÔ˜,
ÌÂı’ ìÌáÓ ï £Âfi˜Ø £Âe˜ åÛ¯˘Úfi˜Ø

àÏÏËÏÔ‡È·

6{
∏   ØÛ       Ø        ∏dk≈®— ájÄ s� 4¢
ÏÂ        ÁÂ 

a:
(4!]) m a: g s_ a a © ı s f g:< fAK

ÏÂ   Â    Â     Â      Â     Â      Â      Â   ÁÂ   Â   ŸÂ

m© sk  4!]
Â      Â

(4!]) m a: g s_ a a © ı s f g:<< fAK
ÏÂ   Â    Â     Â      Â     Â      Â      Â   ÁÂ   Â   ŸÂ

m©Q sk  4!]
Â     Â

ˇÁ        ˇ              ˇ      ˝        ˝                 ‰
fJ  î v g  m  ak Ì Â fA  g h �¸         ˝    ¸         ˝             ˇ           Á          ˝        ˇÁ           ˇ    ˝      ˝              ‰s dÌä, s ås d,k áh fJ vîm©>∆> Ê fA gh�

·     ·      ·    ÏÏË   ÏÔ˘        Ô˘      È      È       ·

("2) a: d, g# sk m sN a g j dJv g g   g#
·      ·   ·   ·Ï      ÏË    Ë    Ë  Ë    Ë    Ë  Ë ÏÔ˘

dSN al ƒK xä ı ı d, h: g dl, g# m© ∂kv
Ô˘   Ô˘   Ô˘  Ô˘  Ô˘   Ô˘    Ô˘   Ô˘  Ô˘  Ô˘  Ô˘   Ô˘     È

g#  g#  s  j  d v
g# ƒK xä ı ıv g g# g ıl ghk dl, h:  !1
È    È   È     È     È    È   È  È    È       ·     ·   ·

!1 s d, g# dJ¬ g s: g jÄ dJv g g  g# sSK ƒK xä
·     ·   ·   ·  ·Ï ÏË   Ë  Ë   Ë   Ë  Ë ÏÔ˘ Ô˘  ¯Ô˘ Ô˘

g  a:  g  dl,  g#
ı ı d, hk g d, g# m© ∂kv g# GJd hks  j

Ô˘   Ô˘    Ô˘  Ô˘   Ô˘  Ô˘  Ô˘   Ô˘     È    È  ·Ï  ÏË  ÏÔ˘ Ô˘

dv g g# g ıl ghk g: !1
È    È   È  È     È      ·   ·

ˇ          ˝             ¸            ¸    ‰     ¸   ‰     ‰m  av gå _ Ué# g m aÌäŒ  fÌ  a�
·   ÏÏË   ÏÔ˘     È       È     ·

(§3) s: j av g gh j dkn g# ak dfl m©ä÷ dfl
·   ·   ·  ·Ï    ÏË  Ë  ÏÔ˘ Ô˘  Ô˘    Ô˘    Ô˘     Ô˘

s,;  gä  m  a  gä                           GJd                   m sS _  gä  dJ¬
ak  §3 fK xä ∂, g# GJd GJ¬d GJ¬d hk s j sk
Ô˘          È    È      È   È    È      ·    ·Ï  ÏË   ÏÔ˘ Ô˘  È

hk  AJ¬Æ  g        fAK  m  ©Q
m a gä. g# AJ¬Æ g g gQ s:  !1

·   ·  ·  ⁄·   ·  ·  ·   ·

a  d v  xä  ∂,  g#
(§3) s: j fA g gh j dkN g# ak dl ©ä÷ dfl

·    ·   ·  ·Ï     ÏË  Ë ÏÔ˘  Ô˘  Ô˘     Ô˘   Ô˘    Ô˘

m  sS _  gä  d  g#        
fK  xä  ∂                                      g  d,                  m sS_ gä dJ¬ hk

ak §3 s,; gä m a gä ∂ g# GJd GJd hk s j sk
Ô˘       Ô˘  Ô˘     Ô˘  Ô˘  Ô˘   È    È    ·Ï  ÏË  ÏÔ˘ Ô˘   È

AJ¬Æ  g  g#  AJ¬Æ  g  g  gQ  s:                                                    s  j  sJ  
m a gä. g# fAK m©Q s:  !1

·   ·  · ⁄·     ·     ·

HJ¬Æ  g  g#
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' ¢fiÍ· ·ÙÚd Î·d ˘îˇá Î·d êÁ›ˇˆ ÓÂ‡Ì·ÙÈØ
' ∫·d ÓÜÓ Î·d àÂd Î·d Âå˜ ÙÔf˜ ·åáÓ·˜ ÙáÓ ·åÒÓˆÓØ àÌ‹Ó

¢fiÍ· ÛÔÈ, ¿ÙÂÚ ±ÁÈÂ, ¶·ÓÙ¿Ó·ÛÛ·, ·Ó‡ÌÓËÙÂ, ô¯Ú·ÓÙÂ ¶·Ó·Á›·,
‰fiÍ· ÛÔÈ, ˘îb ÌÔÓÔÁÂÓ¤˜, àËÏÈÛÌ¤ÓˆÓ ì âÏ›˜, £ÂÔÙfiÎÂ ª·Ú›·,
‰fiÍ· ÛÔÈ Î·d ÓÂÜÌ· Ùe ±ÁÈÔÓ,   Ûb îÎÂÙÂ‡ˆ, ‰¤ÛÔÈÓ·, Î·d Ûb âÈÎ·ÏÔÜÌ·È,
∆ÚÈa˜ êÁ›·, ‰fiÍ· ÛÔÈ, ‰fiÍ· ÛÔÈ, ï £Âfi˜ êÌ·ÚÙÈáÓ Û˘Á¯ÒÚËÛÈÓ ‰¤ÔÌ·È ÙÔÜ Ï·‚ÂÖÓ ÌÂ

\∞ÏÏËÏÔ‡È·, àÏÏËÏÔ‡È·, àÏÏËÏÔ‡È·, ‰fiÍ· ÛÔÈ, ï £Âfi˜, ï £Âfi˜, ‰fiÍ· ÛÔÈ

¢| ENOTHTA

E| ENOTHTA

Á  ˇ˝    ˇ           ˇ          Á    ˇ     ˝    ˇ     ¸         ˝         aè—> d a: V âu© j~ h› s�    56
ÏÂ    Â     Â    Â     Â   Â       ÁÂ

(%61) AJ¬Æ  ©  g  ı  d
(&62 ) m gN a g sk m aN al a g_ a g# ıl,; gä

ÏÂ    Â   Â    Â        Â     Â     Â    Â   Â    Â     Â   Â

a:                                          g  ı  d
dJ hk ak ıl,; gä m a gä sk g dl, g# g# ı? dl,

Â   ¯Â    Â     Â   Â     ŸÂ  Â   Â    Â    Â   Â  Â    Â     Â

m a Ì                                      dk N  g#
© av © j sk dl, hk  §3

Â     Â     Â    Â  ÁÂ     Â    Â

(&62 ) m gN a g s m aN al a g_ a g ı d
ÏÂ    Â   Â    Â       Â     Â     Â    Â   Â    Â    Â     Â

m ©÷  ı
m©ä÷ ıl g a: g dl, g# g#  §3 g ı d maÌ    av

ÁÂ      Â   Â  ŸÂ   Â    Â   Â  Â      Â    Â     Â      Â     Â

g  j  dkn g#
© ıkn g#  §3

Â     Â    Â        
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2. Ὁ μελοποιημένος σὲ ἦχο πρῶτο πολυέλεος

Δομεῖται κατὰ δύο ἑνότητες, ἐκ τῶν ὁποίων τὸ σύνολο τῶν στίχων τοῦ 
πολυελέου περιλαμβάνεται στὴν πρώτη. Τὸ μορφολογικὸ σχῆμα ποὺ τη-
ρεῖται σὲ ὅλους τοὺς στίχους τῆς πρώτης ἑνότητας εἶναι τὸ ἁπλούστερο δυ-
νατό, δηλαδή· ψαλμικὸς στίχος + ἐφύμνιο. Ἀπὸ τὴν ἄποψη τῆς μελοποιίας 
πρέπει νὰ τονισθοῦν δύο στοιχεῖα· τὸ πρῶτο εἶναι τὸ μέλος τοῦ ἐφυμνίου 
ἀλληλούια (τὸ ὁποῖο παραμένει κοινὸ γιὰ ὅλους τοὺς στίχους) καὶ τὸ δεύτερο 
εἶναι ἡ μελικὴ ἀνάπτυξη τῆς ληκτικῆς συλλαβῆς τῆς τελευταίας λέξης τοῦ 
ψαλμικοῦ στίχου (ἡ ὁποία εἶναι σταθερὰ πανομοιότυπη ἀνὰ ζεύγη στίχων). 
Ἀκριβῶς δὲ βάσει τοῦ τρόπου κατὰ τὸν ὁποῖο μελοποιεῖται ἡ ληκτικὴ συλ-
λαβὴ τῆς τελευταίας λέξης κάθε ζεύγους ψαλμικῶν στίχων σχηματίζονται 
στὴν παροῦσα ἑνότητα εἴκοσι ζεύγη στίχων, μεταξὺ τῶν ὁποίων, πάντως, 
περισσότερες εἶναι οἱ μελικὲς ὁμοιότητες παρὰ οἱ ἀντίστοιχες διαφορές. 
Στὴ δεύτερη ἑνότητα καταχωρίζονται τὰ συνήθη (τριαδικὸ καὶ θεοτοκίο, 
ἀντίστοιχα) μαθήματα17, ὑπὸ τοὺς στίχους τῆς μικρῆς δοξολογίας. Τὸ μόνο 
κοινὸ μελικὸ στοιχεῖο ποὺ ἐντοπίζεται ἐδῶ εἶναι τὸ παρακελευσματικὸ λέγε, 
τὸ ὁποῖο παρεμβάλλεται μεταξὺ τῶν ἐπισημανθέντων δύο συστατικῶν 
(στίχοι μικρῆς δοξολογίας + ἐξωψαλμικὰ κείμενα) τῆς παρούσας ἑνότητας. 
Ἀπὸ μορφολογικῆς ἄποψης πρέπει ἰδιαίτερα νὰ ἐπισημανθεῖ ἡ δομὴ τοῦ τρι-
αδικοῦ μαθήματος, καθὼς στὸ τέλος τοῦ σχετικοῦ (τετράστιχου) ποιήματος 
ἐπιβάλλεται ἑνότητα ἀπὸ βραχὺ νενανισμὸ καὶ ἐκτενὲς κράτημα, μετὰ τὴν 
ὁποία ἐπαναλαμβάνεται (παραλλαγμένος ὡς πρὸς τὸ δεύτερο ἡμιστίχιό του) 
ὁ τελευταῖος στίχος18.

Ὅλα τὰ παραπάνω ἀποτυπώνονται στὸν ἑπόμενο, ὑπ’ ἀριθμὸν 2, πί-
νακα19:

17. Τὰ συγκεκριμένα ἐξωψαλμικὰ κείμενα δημοσιεύονται καὶ εἰς ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, 
ὅ.π., σ. 636· πρβλ. καὶ σχολιασμό τους αὐτόθι, σ. 805, ὑποσημ. 319-320.

18. Πρβλ. καὶ αὐτόθι, σσ. 635-636 καὶ 805-806.
19. Στὸν πίνακα ὑπ’ ἀριθμὸν 2 τηρεῖται ὅμοια τακτικὴ μὲ ἐκείνην τοῦ πίνακα ὑπ’ 

ἀριθμὸν 1 (πρβλ. παραπάνω, ὑποσημ. 16)· ἡ ἐκδοχὴ τῆς παλαιᾶς σημειογραφίας –ποὺ 
εἶναι γραμμένη στὸ κέντρο– λαμβάνεται ἀπὸ τὸν κώδικα Ἁγ. Στεφάνου 127, φφ. 88r-
93r, ἐνῶ –ἀντίστοιχα– ἡ ἐκδοχὴ τῆς νέας μεθόδου προέρχεται γιὰ μὲν τὴν ἐξήγηση 
Γρηγορίου τοῦ πρωτοψάλτου (ποὺ γράφεται στὰ ἀριστερά) ἀπὸ τὸν κώδικα ΜΠΤ 744 
(τοῦ ἔτους 1817), φφ. 1r-12v, γιὰ δὲ τὴν ἐξήγηση Χουρμουζίου τοῦ Χαρτοφύλακος (ποὺ 
γράφεται στὰ δεξιά) ἀπὸ τὸν κώδικα ΜΠΤ 712 (τοῦ ἔτους 1837), φφ. 1r-5r.
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1. ¢ÔÜÏÔÈ, ∫‡ÚÈÔÓØ àÏÏËÏÔ‡È·. ∞åÓÂÖÙÂ Ùe ùÓÔÌ· ∫˘Ú›Ô˘, ·åÓÂÖÙÂ, ‰ÔÜÏÔÈ,
∫‡ÚÈÔÓØ

2. √î ëÛÙáÙÂ˜ âÓ ÔúÎˇˆ ∫˘Ú›Ô˘, âÓ ·éÏ·Ö˜ ÔúÎÔ˘ £ÂÔÜ ìÌáÓØ

3·. ∞åÓÂÖÙÂ ÙeÓ ∫‡ÚÈÔÓ, ¬ÙÈ àÁ·ıe˜ ∫‡ÚÈÔ˜Ø
3‚. æ¿Ï·ÙÂ Ùˇá çÓfiÌ·ÙÈ ·éÙÔÜ, ¬ÙÈ Î·ÏfiÓØ

¶INAKA™ Y¶’ API£MON 2

]Á          ]Á         ¸         ¸          ¸gy a sc:Œ a a�  26·
¢Ô˘   ÏÔÈ  Î˘    ÚÈ    ÔÓ

("2 ) y a sS j ak dfl AJÆ hk ak  "2
¢Ô˘  ÏÔÈ   Î˘  ˘   ˘      ˘      ˘    ÚÈ   ÔÓ 

("2 ) y a sS j a j AJÆ m© ak  "2
¢Ô˘  ÏÔÈ   Î˘  ˘    ˘   ˘    ˘       ÚÈ    ÔÓ

¸       ˇ     ˝        ˇ          ˝         ˇ      ˝    ¸    ‰         ¸          ˇ           Á      ˇ    ˝         ¸    ‰       ¸g m Åœ  gä s� µg dlu© g:_ s ÍL dlu© m ,©>∆ s�   26·   

GJ¬d  hk
("2 ) ak ıl g sk g# dl, g g g# sk jÄ dJv ©

© sk  "2

("2) ak  jÄ                                                                        m©ä ÍN al
(§3) g# jÄ dJ¬ © sk $4 g dN al g g g#  !1 sk ıl

GJ¬d   ©  skdN al g g g ©ä ÍN al a  "2

1 {

2 {

¸         ˇ      ˝      ˇ        ˝      ¸a:≥    m  Åœ  gä f>>̄> gb   26·
sk

( "2 ) ak jÄ ms_ gä dJ¬ g_ fA ©ä dkN g#   "2 ( !1 ) s j         m s  gä  s: ©ä  sk  dl,  hk
( "2 ) ak jÄ dJ¬© dJ¬ g# ©ä dJ¬ g g#   "2

A| ENOTHTA
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4·. ≠√ÙÈ ÙeÓ \π·Îg‚ âÍÂÏ¤Í·ÙÔ ë·˘Ùˇá ï ∫‡ÚÈÔ˜Ø
4‚. \πÛÚ·cÏ Âå˜ ÂÚÈÔ˘ÛÈ·ÛÌeÓ ë·˘ÙˇáØ

5·. ≠OÙÈ âÁg öÁÓˆÎ· ¬ÙÈ Ì¤Á·˜ ï ∫‡ÚÈÔ˜Ø 
5‚. ∫·d ï ∫‡ÚÈÔ˜ ìÌáÓ ·Úa ¿ÓÙ·˜ ÙÔf˜ £ÂÔ‡˜Ø

6·. ¶¿ÓÙ· ¬Û· äı¤ÏËÛÂÓ âÔ›ËÛÂÓ âÓ Ùˇá ÔéÚ·Óˇá Î·d âÓ ÙFÉ ÁFÉØ
6‚. \∂Ó Ù·Ö˜ ı·Ï¿ÛÛ·È˜ Î·d âÓ ¿Û·È˜ Ù·Ö˜ à‚‡ÛÛÔÈ˜Ø

7·. \∞Ó¿ÁˆÓ ÓÂÊ¤Ï·˜ âÍ âÛ¯¿ÙÔ˘ ÙÉ˜ ÁÉ˜Ø
7‚. \∞ÛÙÚ·a˜ Âå˜ ñÂÙeÓ âÔ›ËÛÂÓØ

¸       ˇ          Á        ˇ    ˝       ˇ                ‰      ˇ            ˝    ¸    ‰         ¸           ˇ       ˝¸  ‰        ¸sSä ˘
g ÍL dlu©s� 4¢  ª dSäv © g:< s Íàv xä g s� 26·

("2 )  ak ı? ∂l, g xä sk ªk dSä, g g g# sk jÄ
dN al a xä xä dSä, g#  "2

ak ıl s dl,                                                                                                    dSN alg GJ¬d hk !1
("2 ) ak ı? ∂l, g xä ∂l, g#  $4 ªk dSä, g g g#

sk  ı?  xä  xä  dSä,  g#
sk ılN al a xä g sk  "2

‰           ˝      ¸        ˝          ¸         ˇ     ˝¸   ‰        ¸         ˝ˇ        Á|”   s m  Åœ   gä s:  µ g Íàv xä g s: ılö d

sk jÄ ms gä ∂
(|/ ) sk ıl g sk §3g# jÄ dJv ©© sk ıl d |/  sk jÄ dJ¬ ©Q sk §3 m a gä. ılN al a xä g

sk ıl d

4 {

5 {

6 {

¸          ˇ      ˝      ˇ           ˝         ˇ       ˝    ¸    ‰       ¸           ˇ       ˝¸  ‰        ¸        ˝ˇ         Áa:R m  Åœ  gä s� µ g dlu© g#:_ s Íàv xä g s: ılŒ d
ı?v xä g

("2 ) ak ıl g sk g# dl, g g g# sk jÄ dJv©©
s   ı    d

sk ıl d

!1         sk
("2 ) ak jÄ dJ¬© sk  $4 m©ä ÍN al g g dl,

ı?  xä   g                                                             sk
hk !1 sk ıl dfl g xä xä dSä, g# ıl d

3 {

»          ‰          ¸       ‰     „       ‰          ¸          ˇ            Á      ˇ     ˝       ¸    ‰        ¸         ˝ˇ         Á
m g  dl u ©  s �  16·s ÍL dl˘© s� s ÍL dlu© m©>∆>,s: ılö  d

"2   g#  ∂l,  g  xäQ  sk sk 
(fi) sk  ı? ∂l, g xä sk !1 sk jÄ dJv© © sk

ıl  d
jÄ m s gä ∂

"2   g#  ∂l,  g  xäQ  sk
fi sk ı? ∂l, g xä ∂l, g#  !1 sk ıl dN al ©

GJ¬d © sk ıl d   
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7Á. ^√ âÍ¿ÁˆÓ àÓ¤ÌÔ˘˜ âÎ ıËÛ·˘ÚáÓ ·éÙÔÜØ
8·. l√˜ â¿Ù·ÍÂ Ùa ÚˆÙfiÙÔÎ· ∞åÁ‡ÙÔ˘Ø

8‚. \∞e àÓıÚÒÔ˘ ≤ˆ˜ ÎÙ‹ÓÔ˘˜Ø
9·. \∂Í·¤ÛÙÂÈÏÂ ÛËÌÂÖ· Î·d Ù¤Ú·Ù· âÓ Ì¤Ûˇˆ ÛÔ˘, ∞úÁ˘ÙÂØ

9‚.  \∂Ó º·Ú·g Î·d âÓ ÄÛÈ ÙÔÖ˜ ‰Ô‡ÏÔÈ˜ ·éÙÔÜØ
10·. l√˜ â¿Ù·ÍÂÓ öıÓË ÔÏÏ¿Ø

10‚. ∫·d à¤ÎÙÂÈÓÂ ‚·ÛÈÏÂÖ˜ ÎÚ·Ù·ÈÔ‡˜Ø
11·. ∆eÓ ™ËgÓ ‚·ÛÈÏ¤· ÙáÓ \∞ÌÔW®·›ˆÓØ

7 {

8 {

9 {

¸           ˇ     ˝       ˇ       ˝    ¸å a:g:— m  Å  œgä f>>̄     gb   26·

( "2 ) ak sJ¬      g      g#
(§3) g# jÄ m s_ gä dJ¬ g_ fA©ä sk dl, hk   "2

( "2 ) ak  jÄ m s gä F g#
(§3) g# jÄ m s gä s: ©ä dJ¬ g g#  "2

¸          ˇ      ˝      ˇ           ˝       ˇ       ˝    ¸     ‰      ¸           ˇ       ˝¸   ‰       ¸16·  s m  Åœ gä s� µg dlu© g:— s Íàv xä g s�   26·

dfl  a  h  sk
!1 sk ı? dfl a xä sk  $4 g# dl, g GJ¬d hk !1
sk jÄ dN al a xä g ∂l, g#  "2

sk  jÄ  dJ¬  g  gQ  sk
!1 sk ılN a g sk  $4 g dN al g g dl, hk !1

ı?  xä
sk ılN al a xä g sk  "2

‰                ˇ      ˝¸   ‰       ¸        ˝ˇ          Ás: 16·  dSvx á g s: ılö d

dSN al a X¬J¬d h
sk !1  dSvˆ xä g sk jÄ m s gä ∂

sSK dl, g g g gsk  !1 m sSN al a xä g sk ıl d

¸            ˇ         Á      ˇ     ˝        ˇ          ˝        ˇ        ˝     ¸    ‰        ¸          ˇ       ˝¸   ‰       ¸g  h:a ÍL dlu© s� µ g dl˘ © g:—  s Íàv xä g s:   26·
(§3) g#
("2 ) ak  ı? ∂l, g xä sk $4  g# dl, g GJ¬d hk sk jÄ

dJv © ƒ ©ä ∂N al ak  "2

10 {

(§3)  g# ı? dl g gä.Q dfl ak
("2 ) ak ıl s dl, g xä ∂l, g# $4 m©ä ÍN al

ıl dN al g g g xä dSä, g#g g dl, hk !1 sk ı? xä g sk  "2
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11‚. ∫·d ÙeÓ høÁ ‚·ÛÈÏ¤· ÙÉ˜ µ·Û¿ÓØ
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Ἀπὸ τὴν προηγηθεῖσα ἀνάλυση εἶναι, νομίζω, προφανὲς ποιές εἶναι 
οἱ διαφορὲς καὶ ποιές οἱ ὁμοιότητες τῶν δύο συγκεκριμένων συνθέσεων. 
Οἱ πολυέλεοι διαφέρουν ριζικὰ ὡς πρὸς τὴ μελοποιία, παρουσιάζουν ὅμως 
σαφεῖς ὁμοιότητες ὡς πρὸς τὴ μορφολογία:
v �Ἡ μελικὴ διαφοροποίηση εἶναι δεδομένη, τόσο λόγῳ τῆς χρήσης 

διαφορετικοῦ γιὰ κάθε περίπτωση ἤχου ὅσο καὶ λόγῳ τῆς ὅλης 
μελικῆς μεταχείρισης· στὴ μιὰ περίπτωση ἔχουμε μέλος ἐκτενές, 
ἕως καὶ καλοφωνικό, ἐνῶ στὴν ἄλλη ἡ μελοποίηση εἶναι ἐντελῶς 
συνοπτική, σχεδὸν συλλαβική (πρᾶγμα ποὺ ὀφθαλμοφανῶς ἀπο-
τυπώνεται καὶ στὴ σημειογραφία). Μιὰ εἰδικότερη μουσικολο-
γικὴ ἐξέταση τῆς ξεχωριστῆς γιὰ κάθε πολυέλεο μελοποιίας πα-
ρουσιάζει ἰδιαίτερο ἐνδιαφέρον, δὲν εἶναι ὅμως δυνατὸν νὰ ἐπιχει-
ρηθεῖ ἐδῶ20.

v �Παράλληλα, καὶ ἐνῶ οἱ δύο συνθέσεις παρουσιάζουν διαμετρικὴ 
μελικὴ ἀπόκλιση, ἐντοπίζονται μεταξύ τους ὁρισμένες ἀξιοση-
μείωτες μορφολογικὲς ὁμοιότητες, ὅπως· τὸ κοινὸ γιὰ ὅλους τοὺς 
στίχους μέλος τοῦ ἐφυμνίου ἀλληλούια, ἀλλὰ καὶ γενικότερα τὰ 
ἀνὰ ζεύγη στίχων ὅμοια μελικὰ στοιχεῖα.

Ἀκριβῶς σ’ αὐτὲς τὶς μορφολογικὲς ὁμοιότητες λανθάνει ὁ «ἐσωτερικὸς 
σύνδεσμος» τῶν δύο συνθέσεων. Προσωπικά, πιστεύω ὅτι δὲν πρόκειται 

20. Παραθέτω, πάντως, ἐνδεικτικά (στὸν πίνακα ὑπ’ ἀριθμὸν 3, ποὺ παρατίθεται στὸ 
τέλος τοῦ παρόντος κειμένου), παράλληλο πίνακα μὲ τὸν πρῶτο στίχο τῶν δύο συνθέσε-
ων. Τὰ μουσικὰ κείμενα λαμβάνονται ἀπὸ τὰ ἀνωτέρω ἐπισημανθέντα χειρόγραφα [ἡ 
ἐκδοχὴ τῆς παλαιᾶς σημειογραφίας –ποὺ εἶναι γραμμένη στὸ κέντρο– λαμβάνεται ἀπὸ 
τὸν κώδικα Ἁγ. Στεφάνου 127 (φ. 83v γιὰ τὸν πρῶτο στίχο τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο 
πλάγιο τοῦ τετάρτου πολυελέου καὶ φ. 88r γιὰ τὸν πρῶτο στίχο τοῦ μελοποιημένου σὲ 
ἦχο πρῶτο πολυελέου), ἐνῶ –ἀντίστοιχα– ἡ ἐκδοχὴ τῆς νέας μεθόδου προέρχεται γιὰ 
μὲν τὴν ἐξήγηση Γρηγορίου τοῦ πρωτοψάλτου (ποὺ γράφεται στὰ ἀριστερά) ἀπὸ τὸν 
κώδικα ΜΠΤ 744 (ὁ πρῶτος στίχος τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου 
πολυελέου λείπει ἀπὸ τὸ χειρόγραφο, ἀλλὰ ὁ πρῶτος στίχος τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο 
πρῶτο πολυελέου λαμβάνεται ἀπὸ τὸ φ. 1r-v), γιὰ δὲ τὴν ἐξήγηση Χουρμουζίου τοῦ Χαρ-
τοφύλακος (ποὺ γράφεται στὰ δεξιά) ἀπὸ τὸν κώδικα ΜΠΤ 712 (φ. 5r-v γιὰ τὸν πρῶτο 
στίχο τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου πολυελέου καὶ φ. 1r γιὰ τὸν πρῶτο 
στίχο τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο πρῶτο πολυελέου)]. Ἡ μελικὴ διαφοροποίηση, εἶναι 
προφανές, ἐντείνεται στοὺς στίχους τῶν λοιπῶν ἑνοτήτων, ὅπου γιὰ τὸν πολυέλεο τοῦ 
πλαγίου τοῦ τετάρτου ἤχου προστίθενται κατὰ περίπτωση κρατήματα ἢ ἐξωψαλμικὰ 
κείμενα.



	 Β υ ζ α ν τ ι ν ο μ ο υ σ ι κ ο λ ο γ ι κ α 	 425 §§

ἁπλῶς γιὰ κάποιες κοινὲς δομικὲς φόρμες ποὺ συσχετίζουν μόνον τοὺς δύο 
συγκεκριμένους πολυελέους ἢ ἔστω δύο τάσεις μελοποιίας· στὴν οὐσία, 
πρόκειται γιὰ ἐκεῖνο τὸ στοιχεῖο, μέσῳ τοῦ ὁποίου (κατὰ εὑρηματικὴ 
σύλληψη τοῦ Μπερεκέτη) ἐπιχειρεῖται, μὲ ὁμαλὸ καὶ ἁρμονικὸ τρόπο, ἡ 
μετάβαση ἀπὸ τὸ παλαιὸ καὶ κλασικὸ στὸ νέο καὶ πρωτότυπο· ἡ σύνδεση 
τῆς συντηρητικῆς ἐποχῆς τῆς παράδοσης μὲ τὴν ἀνακαινισμένη ἐποχὴ 
τοῦ νεωτερισμοῦ. Ἐν προκειμένῳ: 
v �τὴν παράδοση ἀντιπροσωπεύει γενικότερα ὁ μελοποιημένος σὲ 

ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου πολυέλεος. Εἶναι ἐμφανὲς ὅτι στὸ συγ
κεκριμένο μελοποίημα διασώζονται (συμπυκνωμένα, μάλιστα, σὲ 
ὑπερβολικὲς ἕως καὶ ἐξεζητημένες δόσεις) ὅλα ἐκεῖνα τὰ μελικὰ 
καὶ μορφολογικὰ στοιχεῖα ποὺ ὣς τὴν ἐποχὴ τοῦ Μπερεκέτη 
εἶχαν κωδικοποιηθεῖ καὶ εἶχαν παραδοθεῖ γιὰ τὴ μελοποιία τῶν 
πολυελέων (καὶ εἰδικότερα γιὰ τὸν ρλδ΄ ψαλμό). Ἐπισημαίνω 
ἐνδεικτικά· ἀπὸ τὸν Λατρινὸ πολυέλεο: ἡ τεχνικὴ τῆς ἐπιβολῆς 
ἐξωψαλμικῶν κειμένων21· ἀπὸ τὸν πολυέλεο τοῦ Κουκουμᾶ: ἡ 
τεχνικὴ τῆς καλοφωνικῆς μεταχείρησης22· ἀπὸ τοὺς πολυελέους 
Μανουὴλ τοῦ Χρυσάφη καὶ Μπαλάση τοῦ ἱερέα: ἡ τεχνικὴ τῆς 
ἐπιβολῆς νενανισμῶν καὶ κρατημάτων23· ἀπὸ τὸν πολυέλεο Πα-
ναγιώτη τοῦ νέου Χρυσάφη: τὸ μορφολογικὸ χαρακτηριστικὸ τοῦ 
κοινοῦ γιὰ ὅλους τοὺς στίχους τοῦ πολυελέου μέλους τοῦ ἐφυμνίου 
ἀλληλούια24· ἀπὸ τὸ σύνολο, ἀκόμη, τῶν ὁμοειδῶν βυζαντινῶν 
συνθέσεων: τὸ μορφολογικὸ χαρακτηριστικὸ τοῦ τερματισμοῦ 
τοῦ πολυελέου δι’ ἑνότητας ἀλληλουϊαρίου25. Κατὰ τὴ γνώμη 
μου, λοιπόν, ὁ παρὼν πολυέλεος δὲν ἀποτελεῖ τίποτε ἄλλο παρὰ 
μιὰ «ἀνακεφαλαίωση» ὅλης τῆς σχετικῆς παλαιᾶς παράδοσης. 

21. ΧΑΛΔΑΙΑΚΗ, ὅ.π., σσ. 682-701 (Λατρινὸς πολυέλεος), 553-648 (τακτικὴ ἐπι-
βολῆς ἐξωψαλμικῶν κειμένων). 

22. Αὐτόθι, σσ. 702-747 (πολυέλεος Κουκουμᾶ), 657-676 (καλοφωνικὴ μεταχείρη-
ση)

23. Αὐτόθι, σσ. 756-761 (πολυέλεος Μ. Χρυσάφη), 781-788 (πολυέλεος Μπα-
λασίου). 

24. Αὐτόθι, σσ. 761-776.
25. Αὐτόθι, σσ. 627-629.
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v �τὸν νεωτερισμὸ ἀντιπροσωπεύει, ἀντίστοιχα, ὁ μελοποιημένος 
σὲ ἦχο πρῶτο πολυέλεος. Ἂν ἡ προηγούμενη σύνθεση «ἀνακε-
φαλαιώνει» τὴν παλαιὰ παράδοση ἡ παροῦσα προτείνει εὔλογα 
τὴ νέα, μιὰ νέα παράδοση, ὅμως, ποὺ διασώζει ταυτόχρονα (σὲ 
συντομότερη καὶ ἁπλούστερη ἐκδοχὴ) στοιχεῖα τῆς παλαιᾶς. Μὲ 
ἄλλα λόγια,  ὅ,τι στὴν προηγούμενη σύνθεση παρουσιάστηκε 
μεγεθυμένο καὶ στὸ ἔπακρο ἐμπλουτισμένο, ἐδῶ ἁπλοποιεῖται 
(πρωτίστως μελοποιητικά, ἀλλὰ καὶ μορφολογικά), μὲ τὴ βούλη-
ση νὰ παραμείνει μόνον (γιὰ νὰ κληροδοτηθεῖ στὶς ἑπόμενες γε-
νεὲς) ἡ οὐσία καὶ ὁ πυρήνας τοῦ πράγματος. Δύο εἶναι ἐδῶ τὰ 
ἀξιοσημείωτα δεδομένα· στοὺς ψαλμικοὺς στίχους: τὰ ψήγματα 
τῆς παραδεδομένης μορφολογικῆς τακτικῆς [: ἡ πλέον λιτὴ μορ-
φολογικὴ δομή (ψαλμικὸς στίχος + ἐφύμνιο), κυρίως ὅμως τὸ 
κοινὸ μέλος τοῦ ἐφυμνίου καὶ ἡ ἀνὰ ζεύγη μελικὴ ἀντιστοιχία 
(περιορισμένη ἐδῶ στὴ ληκτικὴ συλλαβὴ τῆς τελευταίας λέξης 
τοῦ ψαλμικοῦ κειμένου)]· στὰ καταληκτικὰ δοξαστικὰ μαθήμα-
τα: ἡ καινοφανὴς μορφολογία [: ἡ προσθήκη στὸ τριαδικὸ μάθη-
μα ἑνότητας νενανισμοῦ καὶ κρατήματος]. Πρόκειται γιὰ χαρα-
κτηριστικὰ ποὺ γιὰ πρώτη φορὰ κωδικοποιοῦνται μὲ σαφήνεια 
ἀπὸ τὸν Μπερεκέτη καὶ υἱοθετοῦνται στὴ συνέχεια ἀπὸ ὅλους 
(σχεδόν) τοὺς μεταβυζαντινοὺς μελοποιούς26.

Τὸ σημαντικότερο, βεβαίως, εἶναι ὅτι ἡ συγκεκριμένη προσπάθεια 
τοῦ Μπερεκέτη, νὰ ἰσορροπήσει ἀνάμεσα στὴν παράδοση καὶ στὸ νεω-
τερισμό, γίνεται ἂν ὄχι ταυτόχρονα τουλάχιστον κατὰ τὴν ἴδια χρονικὴ 
περίοδο. Χωρὶς ἀμφιβολία, τὸ φαινόμενο ὑπογραμμίζει τὴν οὐσιαστικὴ 
ἐπιθυμία τοῦ μελοποιοῦ νὰ ἀνταποκριθεῖ στὶς λειτουργικὲς ἀνάγκες τῆς 

26. Αὐτόθι, σσ. 635-636, 805-806. Eἰδικὰ γιὰ τὴν καινοφανῆ μορφολογία τῶν 
καταληκτικῶν δοξαστικῶν μαθημάτων [δηλαδὴ τὴν προσθήκη στὸ τριαδικὸ μάθη-
μα ἑνότητας νενανισμοῦ καὶ κρατήματος] στὴ μνημονευθεῖσα μελέτη σημειώνεται ἐκ 
παραδρομῆς [βλ. σσ. 635, 778 (ὑποσημ. 203), 806 (ὑποσημ. 323)] ὅτι προηγήθηκε ὁ 
πρωτοψάλτης Ἰωάννης [προσθέτοντας κράτημα στὸ θεοτοκίο μάθημα τοῦ μελοποιημέ-
νου σὲ ἦχο πρῶτο πολυελέου Δοῦλοι, Κύριον Παναγιώτου τοῦ νέου Χρυσάφου καὶ πρω-
τοψάλτου (βλ. γενικὰ αὐτόθι, σσ. 776-781)]· στὴν πραγματικότητα, πάντως, ὁ Ἰωάννης 
ἐφάρμοσε (δεύτερος χρονικά) τὴ συγκεκριμένη τακτική, πάνω ὅμως σὲ σύνθεση μελο-
ποιημένη προγενέστερα καὶ ἀπὸ τὶς ἀντίστοιχες συνθέσεις τοῦ Μπερεκέτη.
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ἐποχῆς του, νὰ ἀποδειχθεῖ συνεπὴς στὸν ἱστορικό του ρόλο. Ἡ «τύχη» 
αὐτῶν τῶν δύο συνθέσεων (δηλαδὴ ἡ ἀπήχηση ποὺ εἶχαν στὸν φιλόμουσο 
κόσμο) δικαιώνει ἐκ τῶν ὑστέρων τὸ ὅλο ἐγχείρημα τοῦ Μπερεκέτη. Ὁ 
ἴδιος, μάλιστα, φρόντισε νὰ «συμβολίσει» τὴν πράξη του μὲ τὴν ἐπιλογὴ 
τῶν συγκεκριμένων ἤχων: ὁ πολυέλεος ποὺ συμπυκνώνει τὴν παλαιὰ 
παράδοση μελοποιήθηκε (γιὰ πρώτη φορὰ στὴν ἱστορία τοῦ εἴδους) στὸν 
τελευταῖο ἦχο τῆς βυζαντινῆς ὀκταηχίας (στὸν πλάγιο τοῦ τετάρτου), 
ἐνῶ ἀντίστοιχα ὁ πολυέλεος ποὺ ἐγκαινιάζει μιὰν ἀνανεωμένη παράδοση 
μελοποιήθηκε στὸν πρῶτο ἦχο. 

Τέλος καὶ ἀρχή.
Ἀναρωτιέμαι· ὑπῆρχε, ἄραγε, καλύτερος «μουσικολογικὸς συμβολισμὸς»

γιὰ τὴν ὁριακὴ τομὴ μεταξὺ παράδοσης καὶ νεωτερισμοῦ;
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Ὁ πρῶτος στίχος ἀφ’ ἑνὸς μὲν τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο πλάγιο τοῦ τετάρτου 

ἀφ’ ἑτέρου δὲ τοῦ μελοποιημένου σὲ ἦχο πρῶτο πολυελέου Δοῦλοι, Κύριον 
Πέτρου μελῳδοῦ τοῦ Μπερεκέτη
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