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ΤΟ «ΕΝ ΤΑΙΣ ΑΓΡΥΠΝΙΑΙΣ» ΨΑΛΛΟΜΕΝΟ
ΜΑΚΑΡΙΟΣ ΑΝΗΡ ΤΟΥ ΓΕΡΜΑΝΟΥ ΝΕΩΝ ΠΑΤΡΩΝ

Τὰ σχετικὰ μὲ τὴ ζωὴ καὶ τὸ ἔργο τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν εἶναι ἤδη
γνωστὰ στὴν ἔρευνα+ τόσο στὴ γενικότερη ἱστορική0+ ὅσο καὶ στὴν ἐξειδικευ,
μένη μουσικολογική1- Ἂς μοῦ ἐπιτραπεῖ+ πάντως+ νὰ ἐπιχειρήσω ἐδῶ μιὰ σχε,
τικὴ προοιμιακὴ παρέκβαση+ ὥστε νὰ τὰ πληροφορηθοῦν ἁρμοδίως καὶ ὅσοι
ἀπὸ τοὺς φιλόμουσους ἀναγνῶστες ἀγνοοῦν+ ἐνδεχομένως+ τὸ θέμα- Θέλω+ ὅ ,
μως+ νὰ ἀποτολμήσω μιὰν ἀλλιώτικη σκιαγράφηση τῆς φυσιογνωμίας τοῦ Γερ,
μανοῦ+ χρησιμοποιώντας ὡς χειραγωγὸ τὸν ἴδιο+ ὅπως σχεδὸν αὐτοβιογρα,
φεῖται σ’ ἕνα ἀσυνήθιστα ἐκτενῆ κολοφῶνα+ γραμμένο στὰ φφ- 313u,315q τοῦ
φερομένου ὡς αὐτογράφου του Στιχηραρίου τῆς μονῆς Ἁγ- Ἰωάννου Θεολόγου
τῆς Πάτμου ὑπ’ ἀριθμὸν 82/2· μάλιστα ἐκεῖ ὄχι μόνον αὐτοβιογραφεῖται ἀλλὰ

0- Βασικὴ μελέτη ἐπὶ τοῦ θέματος εἶναι ἡ ἐργασία τοῦ Δ- Β- Γόνη+ «Ἔγγραφα γιὰ μη,
τροπολίτες τῶν Νέων Πατρῶν 'τέλος 05ου αἰώνα,0551(»+ Ἐπιστημονικὴ Ἐπετηρὶς τῆς Θεο,
λογικῆς Σχολῆς τοῦ Πανεπιστημίου Ἁθηνῶν 21 '0886(+ σσ- 264+ 273,277 'ὑποσημ- 51,64(+
ὅπου μνημονεύεται καὶ ἡ ὑπάρχουσα λοιπὴ σχετικὴ ἱστορικὴ βιβλιογραφία- 

1- Βασικὴ μελέτη ἐπὶ τοῦ θέματος εἶναι+ ἀντίστοιχα+ ἡ ἐργασία τοῦ Γρ- Θ- Στάθη+ «Γερ,
μανὸς ἀρχιερεὺς Νέων Πατρῶν 'β΄ ἥμισυ ιζ΄ αἰῶνος(- Ἡ ζωὴ καὶ τὸ ἔργο του»+ ἀνάτυπο ἀπὸ
τὸν 2/ὸ τόμο Ἐπίσημοι Λόγοι Περιόδου ἀπὸ 20-7-0877 ἕως 20-7-0880 'Πρυτανεία Μιχ- Π-
Σταθοπούλου(+ Ἁθήνα 0887+ σσ- 280,307+ ὅπου μνημονεύεται καὶ ἡ ὑπάρχουσα λοιπὴ σχετικὴ
μουσικολογικὴ βιβλιογραφία- Ἁπὸ τὰ νεότερα μουσικολογικὰ μελετήματα ἂς ἐπισημανθοῦν
ἐνδεικτικὰ ἐδῶ τὸ ἄρθρο τῆς Udrm` Odmn+ «Unm cdq Rxmnoshrbgdm ytq @m`kxshrbgdm Mdtl`sh,
rbgdm Mns`shnm- @l Adhrohdk cdr Rshbgdqnmr unm Fdql`mnr Mdnm O`sqnm»+ Ltrhbnknfx- Intqm`k
ne sgd Hmrshstsd ne Ltrhbnknfx ne sgd Rdqah`m @b`cdlx ne Rbhdmbdr `mc @qsr 6 '1//6(+ oo- 148,
167+ ἡ σχετικὴ ἀναφορὰ τῆς Mhm`,L`qh` V`mdj+ M`bgaxy`mshmhrbgdq Khstqfhrbgdq Fdr`mf hl
V`mcdk- Rstchdm yt cdm Ltrhjg`mcrbgqhesdm cdr Rtookdldmstl Fq`dbtl cdq Örsdqqdhbghrbgdm
M`shnm`kahakhnsgdj+ Vhdm 1//6+ o- 75+ ἀλλὰ καὶ οἱ δημοσιευόμενες στὸν παρόντα τόμο ἐργασίες
τῶν Βασιλείου Σαλτερῆ καὶ Hnm Bqnhsnqt-

2- Γιὰ μιὰν περιγραφὴ τοῦ κώδικα βλ- Ἁθ- Κομίνη+ Πίνακες χρονολογημένων πατμιακῶν
κωδίκων+ ἐν Ἁθήναις 0857+ σσ- 38,4/ καὶ πίνακας 0/0- Μαν- Κ- Χατζηγιακουμῆ+ Χειρόγρα,
φα ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς 0342,071/- Συμβολὴ στὴν ἔρευνα τοῦ νέου ἑλληνισμοῦ+ Ἁθήνα
087/+ σσ- 023,025 Zὅπου ἐπισημαίνεται ἡ ἀπὸ δύο διαφορετικοὺς γραφεῖς σύνταξη τοῦ ἐν λόγῳ



καὶ αὐτοπροσδιορίζεται ὡς πρὸς τὴ γενικότερη «κοσμολογία» του+ τὶς φιλοσο,
φικὲς καὶ θεολογικὲς ἀντιλήψεις του+ καθὼς βέβαια καὶ τὴν ἰδιαίτερη μουσικὴ
ἰδεολογία του- 

Ὁ συγκεκριμένος κολοφώνας χρησιμοποιεῖται συχνὰ στὴ μουσικολογικὴ
ἔ ρευνα+ πάντοτε ὅμως μόνον ὡς πρὸς τὸ τελευταῖο ἀπόσπασμά του 'ἕνα τμῆ ,
μα ποὺ ἀρχίζει μὲ τὴ χαρακτηριστικὴ φράση9 «…τούτου χάριν+ κἀγὼ ὁ ἐν ἀρ ,
χιερεῦσι ταπεινὸς Νέων Πατρῶν Γερμανός+ συνέγραψα τὸ ᾀσματομελιρρυτό ,
φθογγον τόδε Στιχηραρομούσιον…»(3· πρόκειται+ βέβαια+ γιὰ τὸ ἀπόσπασμα
ποὺ ἀφορᾶ+ εἰδικότερα+ στὴν περιγραφὴ τοῦ μουσικοῦ ἔργου τοῦ Γερμανοῦ 'τοῦ
Στιχηραρίου δηλαδή( ποὺ ἀνθολογεῖται στὸν συγκεκριμένο κώδικα- Τὸ ἀρχικὸ
τμῆμα τοῦ ἴδιου σημειώματος 'ποὺ εἶναι+ γενικότερα+ καὶ τὸ πλέον «φιλοσο,
φικό»( συνήθως παραλείπεται καὶ ὡς ἐκ τούτου δὲν ἀξιολογεῖται· σ’ αὐτό+ ὅ ,
μως+ ὁ Γερμανὸς οἱονεὶ ἐκθέτει ἕνα «προσωπικὸ μανιφέστο»+ μέσῳ τοῦ ὁποίου+
παράλληλα+ αἰτιολογεῖ καὶ τὸ «χάριν ποίου» λόγου «συνέγραψε»9 ποιά τὰ βα,
θύτερα αἴτια καὶ κάτω ἀπὸ ποιές γενικότερα σκέψεις ὁδηγήθηκε πρὸς τὴ μου,
σικὴ δημιουργία+ ἀπὸ τὴν ὁποία καὶ ἔγινε εὐρύτερα γνωστός+ μὲ ἀποτέλεσμα
τὸ ὄνομά του νὰ ἀποτυπωθεῖ+ μὲ ἀνεξίτηλα γράμματα+ ὄχι μόνον στὶς δέλτους
τῆς ἐκκλησιαστικῆς ἱστορίας τῆς Ὑπάτης+ ἀλλὰ κυρίως σ’ ἐκεῖνες τῆς ἑλλη,
νικῆς ψαλτικῆς τέχνης- 

Σ’ αὐτό+ λοιπόν+ τὸ τμῆμα τοῦ ἐν λόγῳ σημειώματος ἡ σκέψη τοῦ Γερμα,
νοῦ περιστρέφεται γύρω ἀπὸ δύο ἔννοιες+ ποὺ τὶς προσδιορίζει ἐξαρχῆς μὲ τὰ
ἐπιρρήματα «ζωτικῶς» καὶ «λογικῶς»· κάτω ἀπὸ τὸ πρῶτο ὑποκρύπτεται+
σα φῶς+ ἡ φυσικὴ καὶ ἀνεπεξέργαστη ροὴ τῶν πραγμάτων+ ἐνῶ στὸ δεύτερο
εἶναι προφανὲς ὅτι ὑπεισέρχεται ὁ θεμελιώδης παράγοντας τῆς σκέψης+ τῆς
λογικῆς+ τῆς δημιουργίας9 

Ἐπείπερ ὁ ἄνθρωπος τὸ ζῶον εἶναι+ ἔστι αὐτό+ κατὰ τοῦτο ἑπόμε,
νος+ αἰτιώμενα ἐν τῷ μετὰ σώματος βίῳ+ τὰ μὲν ζωτικῶς τὰ δὲ λογι ,
κῶς ἐξιέναι· καὶ ταύτῃ γὰρ αἰτίᾳ τούτων+ ὄντα πράγματι θάτερον κα,
τοικία· οὕτω τοίνυν διενηνόχατον+ εἰ δὲ τὸ ἐξ αὐτῶν περιέχεται ὅλως
ταύτῃ+ μόνῳ τῷ λόγῳ νοῆται διαφορά+ κρίνεται δὲ ἡμῖν ἐκ τῶν ἀποτε,
λεσμάτων· ἐκ τῶν ἐνεργειῶν γινώσκομεν τὰς αἰτίας καὶ δυνάμεις τῶν
πραγμάτων+ ὡς κοινῇ ὁ τῶν φιλοσοφούντων κελεύει λόγος καὶ ἡ συ,
νεχὴς πεῖρα ἡμᾶς ἐναργῶς ἐκδιδάσκει+ ὑπαρχούσης τοιαύτης λογικῆς
καὶ ἀθανάτου ψυχῆς τῷ περικαλεῖ καὶ θείῳ πλάσματι- 
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χειρογράφου καὶ ἐκφράζεται ἡ ἐπιφύλαξη κατὰ πόσον ἕνας ἀπ’αὐτοὺς εἶναι ὄντως ὁ ἴδιος ὁ
Γερμανός· ὁ Χατζηγιακουμῆς πιθανολογεῖ+ συγκεκριμένα 'βλ- σ- 024(+ ὅτι «πρόκειται γιὰ
ἀκριβὲς ἀντίγραφο τοῦ πρωτοτύπου»\-

3- Πλήρης καταχωρίζεται μόνον στὸ προμνημονευθὲν βιβλίο τοῦ Μαν- Κ- Χατζηγιακου ,
μῆ+ σσ- 023,024+ ἀπ’ ὅπου καὶ τὸν μεταγράφω 'ὀρθογραφημένα ἐδῶ( στὴ συνέχεια 'ὅσοι το,
νισμοὶ ἐπισημαίνονται στὰ παρατιθέμενα ἀποσπάσματα εἶναι δικοί μου( -



Σ’ αὐτὴ τὴ διεργασία τοῦ νοός+ συνεχίζει στὸ σημείωμά του ὁ Γερμανός+
στὴν ἀπόπειρα τοῦ ἀνθρώπου νὰ ὑπερβεῖ τὴ φθαρτότητα καὶ ἀσημαντότητα
τοῦ 'ζωούδους( ἀνθρωπίνου σώματος+ νὰ ἀναζητήσει καὶ νὰ ἀναδείξει τὴ «λο,
γικὴ καὶ ἀθάνατη ψυχὴ» ποὺ κρύβει μέσα του+ αὐτὴ ποὺ θὰ τὸν διαφοροποιή,
σει ἀπὸ τὴν κατάσταση τοῦ ζώου+ ποὺ θὰ τοῦ φανερώσει τὸν σκοπὸ καὶ τὴν
προοπτικὴ τῆς ζωῆς του καὶ ποὺ θὰ τὸν βοηθήσει νὰ κατανοήσει «τὰς αἰτίας
καὶ δυνάμεις τῶν πραγμάτων»+ σ’ ὅλη αὐτὴ τὴ λογικὴ διεργασία «περικλείε,
ται –γράφει– καὶ ἡ θεωρητικὴ μουσική»9 

Νῦν μὲν διὰ τοῦ νοὸς περὶ τῶν καθόλου καὶ ὅλως τῆς ὕλης ἀφηρη,
μένων περιπολεύει+ νῦν δὲ περὶ τῶν κατά τι κεχωρισμένων κατά τι δ’
ἀχωρίστων+ οἷς καὶ ἡ θεωρητικὴ μουσικὴ περικλείεται+ ἥτις εἰ καὶ τῇ μα,
θηματικῇ ὑποβέβηκεν ἐπιστήμη+ τὰς ἐξ ἐκείνης ἀρχὰς ἐρανιζομένη
καὶ τούτοις δι’ ἀποδείξεως+ ὡς οἱ πολλοὶ δογματίζουσιν+ ἀμοιροῦσα τοῦ
χρόνου+ αἰτίου ὡς καθὰ καὶ πάσης γενέσεως καὶ φθορᾶς τοῦ ὑπὸ σε,
λήνην+ κατὰ τοῦτον λόγον τούτου πατρὸς ὄντος· ἀλλ’ οὖν τοῖς ἐπιστή,
μαις πάντως συναρίθμηται- 

Ὁ μετ’ ἐπιμονῆς καὶ ἐπιτάσεως χαρακτηρισμὸς ἐδῶ τῆς μουσικῆς+ τῆς
«θεωρητικῆς μουσικῆς»+ ὅπως τὴν χαρακτηρίζει ὁ Γερμανός 'καὶ ὑπ’ αὐτὸν
τὸν ὅρο δὲν ἐννοεῖ+ βέβαια+ ἐδῶ τὴ θεωρία τῆς μουσικῆς+ ὅπως συνήθως τὴν
κατανοοῦμε σήμερα+ ἀλλὰ μᾶλλον τὴν εὔλογη –καὶ ἔμφυτη στὸν ἄνθρωπο–
ἀνάγκη γένεσης καὶ διαμόρφωσης καὶ ὕπαρξης τῆς μουσικῆς σὲ συνδυασμὸ
μὲ τὴν προοπτικὴ τῆς λειτουργίας της+ κυρίως μέσα στὸν ἐκκλησιαστικὸ χῶ ,
ρο(+ ὁ χαρακτηρισμὸς –λέω– τῆς μουσικῆς ὡς ἐπιστήμης δὲν ἔχει θετικιστικὴ
χροιά· ἡ θεωρία 'δηλαδὴ ἡ θεώρηση+ ἡ κατανόηση( τῆς μουσικῆς ἔχει ἐπιμέ,
ρους λεπτὲς παραμέτρους+ ποὺ τὶς σχολιάζει ὁ Γερμανὸς στὴ συνέχεια τοῦ ση,
μειώματός του+ στὴν ἑπόμενη 'ἀναμφίβολα τὴν πλέον ἐνδιαφέρουσα μουσικο,
λογικά( περικοπή9 

Διὸ οὐκ ἀπεικότως καὶ ἡ μέχρι τότε νῦν ἔχουσα σωζομένη ψαλτικὴ
τὴν παραγωγήν+ ἀναμφιλέκτως ἐκείνης ἔσχηκεν ἐπιστήμῃ καὶ ταύτῃ
καὶ δι’ αὐτὸ τοῦτο καὶ διὰ τὴν καταπείγουσαν τῆς ἁγίας ἡμῶν ἐκκλη,
σίας ἀνάγκη οὔσαν· ἔργον γὰρ αὐτῆς+ τὸ ὀξύ τε καὶ βαρὺ εἰς ρυθμὸν πρὸς
μελωδίαν τιθέναι+ ἁρμόζουσα γὰρ τῶν φωνῶν συμφωνίαν καὶ τὰ τῆς ψυχῆς
πάθη κομίζουσα τὰ ἐκείνης πνεύματα καὶ ὅλως ἐπ’ ἀρετὴν καὶ θεῖον ὕμνον
αὐτὴν διεγείρει· οὐδὲν γὰρ τῇ μουσικῇ ἐπιστήμῃ σκοπούμενον+ τοὺς ἀριθ,
μοὺς ἐκ τῆς ἀριθμητικῆς λαβοῦσα λόγον εἴδους ἐπέχοντας καὶ τῷ διὰ
τῶν φωνητικῶν ὀργάνων πεπληγμένων ἀερίως ἐν ὕλῃ τιθείσῃ+ ὅτι μὴ
τὸ ἀνύσαι τι ἐκ τούτων συγκείμενον+ ὅπερ ἔστι τὸ μέλος+ οὗ τέλος ἡ τέρψις
καὶ ἡδονή- Ταύτῃ δ’ ἐπιστήμης ἴδια καλῶς ἔχει+ τὴν καθ’ ἡμᾶς μουσι ,
κὴν ἐπιστήμην ἀποκαλέσαι+ ἧς καὶ οἱ πλεῖστοι τοῦ χριστωνύμου πλη,
ρώματος τὰ πολλὰ ἐκκρεμῶς ἔχουσι- 
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Εἶναι προφανὲς ὅτι ἐδῶ μιλάει ἕνας ποιμένας+ ἕνας ποιμένας –ὅμως– μὲ
ξεχωριστὸ ποιητικὸ χάρισμα+ μὲ ἔμφυτη ροπὴ πρὸς τὴ μουσικὴ δημιουργία·
καὶ ἀπευθύνεται πρὸς τὸ «χριστώνυμο πλήρωμά του» διδάσκοντάς το- Λέει9 ἡ
ψαλτικὴ εἶναι «κατεπείγουσα τῆς ἁγίας ἡμῶν ἐκκλησίας ἀνάγκη»· ἡ ψαλ,
τικὴ+ ὅμως+ δὲν συνίσταται μόνο ἀπὸ τὴ συναρμογὴ φωνῶν καὶ ρυθμοῦ σὲ μιὰ
μελωδία 'ὅπως συνήθως τὴν εἰσπράττει+ ἐπιφανειακά+ ὁ πολὺς κόσμος(· μέ,
σα ἀπ’ αὐτὴν «τὴν συμφωνίαν τῶν φωνῶν» ἡ ψαλτικὴ λειτουργεῖ 'παράλλη,
λα καὶ ἁρμονικά( τόσο σὲ μιὰν ἀναγωγικὴ θεολογικὴ προοπτική '«κομίζου,
σα –μὲ «τὰ πνεύματά» της– τὰ τῆς ψυχῆς πάθη» καὶ «διεγείρουσα τὴν ψυχὴν
ἐπ’ ἀρετὴν καὶ θεῖον ὕμνον»(+ ὅσο καὶ σὲ μιὰν ἀμιγῶς καλλιτεχνικὴ διάστα,
ση· ἡ παρατήρηση τοῦ Γερμανοῦ γιὰ τὴν τελευταία παράμετρο εἶναι ἀπόλυτα
εὔγλωττη9 «τῆς μουσικῆς ἐπιστήμης σκοπούμενόν ἐστι τὸ μέλος+ οὗ τέλος ἡ
τέρψις καὶ ἡδονή»-

Μετὰ ἀπὸ τὰ παραπάνω+ κατανοεῖται εὐχερέστερα καὶ οὐσιαστικότερα ἡ
συνέχεια καὶ τὸ τέλος αὐτοῦ τοῦ ἐκτενοῦς σημειώματος τοῦ Γερμανοῦ9 

Τούτου χάριν κἀγὼ ὁ ἐν ἀρχιερεῦσι ταπεινὸς Νέων Πατρῶν Γερ,
μανός+ ἐνεγκαμένην τὸ καθ’ Ἑλλάδα Τύρναβον ἔχων+ τὸ ᾀσματομε,
λιρρυτόφθογγον τόδε Στιχηραρομούσιον κατ’ ἐφικτὸν πονήσας συνέ ,
γραψα+ ἐκ πολλῶν πρωτοτύπων παλαιῶν τε καὶ νέων ἀναλεξάμενος+
ἔνια καὶ παρ’ ἐμαυτοῦ ἔστιν ἃ προσθείς+ καλλονῆς ἕνεκα+ οἷά που πρὸς
τῶν ἐμοῦ καθηγητῶν+ προκρίτως δὲ πρὸς τοῦ λογιωτάτου καὶ μουσι,
κωτάτου κυρίου Χρυσάφου πρωτοψάλτου τῆς Μεγάλης Ἐκκλησίας+
ἐδιδάχθην+ οἰακοστροφοῦντος τὰ τῆς ἁγίας τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκ ,
κλησίας καλῶς καὶ θεαρέστως τοῦ παναγιωτάτου καὶ σοφωτάτου οἰ ,
κουμενικοῦ πατρὸς καὶ πατριάρχου κυρίου Διονυσίου+ πρώην Λαρίσ ,
σης χρηματίσαντος+ ἀνδρὸς φύσει καὶ προαιρέσει καλοῦ καὶ ἀγαθοῦ
καὶ πάσης θεωρίας καὶ πράξεως εἰς ἄκρον ἀφικνουμένου+ ὡς καὶ ἡ
κατ’ αὐτοῦ ἀρετὴ ἀριδήλως τοῖς πεπειραμένοις ἐτράνωσε- Πᾶν δὲ τὸ
γιγνώμενον ἐν χρόνῳ πέφυκεν γίγνεσθαι· χρόνος τοιγάρτοι καθ’ οὗ
ἀπὸ μὲν τοῦ κόσμου γενεσίας Ὴζρ΄ ZῊζρογ΄\ ἀπὸ δὲ τῆς τοῦ Θεοῦ Λόγου
ἐνανθρωπήσεως Ὴαχξε΄ 0554 μηνὶ Αὐγούστῳ- Τῷ δὲ ἐν χρόνῳ καὶ ἐν
τόπῳ χρεὼν γεγονέναι· τόπος δὲ ἐν ᾧ τὸ ταμιεῖον τοῦ πανοσιωτάτου
καὶ λογιωτάτου ἀρχιδιακόνου τοῦ αὐτοῦ παναγιωτάτου+ κυρίου Ἰωαν,
νικίου+ ἐκ τῆς αὐτῆς ἐνεγκούσης- Οἱ τοίνυν κατ’ αὐτὸ τοῦτο μελῳδι ,
κῶς προσᾴδοντες ἔῤῥωσθε καὶ ἐν Χριστῷ τῷ ἀληθεῖ Θεῷ ἡμῶν μέ ,
μνησθε· καὶ σφαλερόν τι εὑρόντες+ εἴπερ τις τῶν ἐπισταμένων+ ἐπανορ ,
θώσατε+ τῇ ἀνθρωπίνῳ γὰρ φύσει συνέβη τὸ ἁμαρτάνειν παρακολού ,
θημα- Αὐτὸς δὲ ὁ τῶν ὅλων Θεός+ ἡ πηγὴ τῆς σοφίας καὶ τῶν μουσῶν
παροχεύς+ ἀξιώσαι ἡμᾶς ἐν τῇ αὐτοῦ βασιλείᾳ ὑμνήσοντας αὐτῷ καὶ
ᾄσοντας μετὰ τῶν αὐτοῦ ἐκλεκτῶν εἰς αἰῶνα τὸν ἄπειρον· ἀμήν- 
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Θὰ σταθῶ σὲ ἕνα μόνον σημεῖο τῆς παραπάνω περικοπῆς+ ἄσχετο μὲ τὸ
ἐδῶ περιγραφόμενο μουσικὸ πόνημα τοῦ Γερμανοῦ 'τὸ Στιχηράριον(· στὸ μὲ
σαφήνεια διαμορφούμενο ἱστορικὸ «τριπρόσωπο» Γερμανοῦ,Ἰωαννικίου,Διο,
νυσίου9 «ὁ ἐν ἀρχιερεῦσι ταπεινὸς Νέων Πατρῶν Γερμανός»+ μὲ καταγωγὴ
ἀπὸ τὸν Τύρναβο τῆς Θεσσαλίας '«ἐνεγκαμένην τὸ καθ’ Ἑλλάδα Τύρναβον
ἔχων»+ ὅπως γράφει ὁ ἴδιος(+ διατρίβει στὴν Κωνσταντινούπολη+ φιλοξενούμε,
νος στὸ «ταμιεῖον» ἑνὸς συμπατριώτη του+ «τοῦ πανοσιωτάτου καὶ λογιωτά ,
του ἀρχιδιακόνου τοῦ παναγιωτάτου+ κυρίου Ἰωαννικίου+ τοῦ ἐκ τῆς αὐτῆς ἐνε,
γκούσης»+ ἀσχολούμενος ἀνενόχλητος μὲ τὰ μουσικά+ καθὼς θὰ εἶχε μᾶλλον
τὴν πρὸς τοῦτο ἀρωγή+ ἀλλὰ καὶ τὴ γενικότερη εὔνοια+ τοῦ ἀπὸ Λαρίσης τό,
τε Οἰκουμενικοῦ Πατριάρχου+ πρὸς τὸν ὁποῖο καὶ 'κατὰ τὴ συνήθη ἐκκλησια,
στικὴ διπλωματία( ἀφειδῶς ἀπευθύνει ἐδῶ τὸν λιβανωτό Z9 «οἰακοστροφοῦν ,
τος τὰ τῆς ἁγίας τοῦ Χριστοῦ Μεγάλης Ἐκκλησίας καλῶς καὶ θεαρέστως
τοῦ παναγιωτάτου καὶ σοφωτάτου οἰκουμενικοῦ πατρὸς καὶ πατριάρχου κυ ,
ρίου Διονυσίου+ πρώην Λαρίσσης χρηματίσαντος+ ἀνδρὸς φύσει καὶ προαιρέσει
καλοῦ καὶ ἀγαθοῦ καὶ πάσης θεωρίας καὶ πράξεως εἰς ἄκρον ἀφικνουμένου+
ὡς καὶ ἡ κατ’ αὐτοῦ ἀρετὴ ἀριδήλως τοῖς πεπειραμένοις ἐτράνωσε»\- Σύν ,
τρεις οἱ παραπάνω φωτίζουν+ μὲ ἐπίκεντρο –ἐν προκειμένῳ– τὴν περιοχὴ τοῦ
Τυρνάβου+ ἕνα ἐνδιαφέροντα δίαυλο 'μουσικῆς+ ἀλλὰ καὶ γενικότερης ἐκκλη,
σιαστικῆς( ἐπικοινωνίας μεταξὺ τῆς εὐρύτερης περιοχῆς τῆς Θεσσαλίας καὶ
γνωστῶν κέντρων ψαλτικῆς δημιουργίας 'ὅπως ἐδῶ+ συγκεκριμένα+ ἡ Κων,
σταντινούπολη(+ ἕνα δίαυλο ποὺ εὐχερῶς θὰ βαδίσουν ἀργότερα καὶ ἄλλοι
ὁμότεχνοι τοῦ Γερμανοῦ μουσικοὶ 'ὅπως γιὰ παράδειγμα ὁ ἐπίσης Τυρναβίτης
Δανιὴλ ὁ πρωτοψάλτης4( καὶ ποὺ ἴσως ὑποβοηθεῖτο καὶ ἀπὸ κάποια 'προϊό,
ντος τοῦ χρόνου διαμορφωθεῖσα καὶ ἰσχυροποιηθεῖσα( «θεσσαλικὴ παροικία»
στὴν Κωνσταντινούπολη- 

) ) )

Εἰδικὸ ἀντικείμενο τῆς παρούσας ἀνακοίνωσης ἀποτελεῖ μία ἀπὸ τὶς μου,
σικὲς συνθέσεις τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν5· ἡ πλήρης μελοποίηση τῶν
τριῶν πρώτων ψαλμῶν τοῦ Ψαλτηρίου+ τῆς γνωστῆς στὴν ὑμνολογία τοῦ
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4- Πρβλ- @bg- F- Bg`kc`d`jdr+ «C`mhdk sgd Oqnsnor`ksdr '* 0678(9 ghr khed `mc vnqj- @ oqd,
khlhm`qx o`odq»+ Qduhrs` Ltyhb` 2 '1/0/(+ o- 3/ Zβλ- τὸ ἴδιο καὶ στὰ ἑλληνικά+ στὸ βιβλίο μου
Βυζαντινομουσικολογικά+ Ἁθήνα 1/0/+ σ- 513\- 

5- Σχολιασμὸ ἀλλὰ καὶ πλήρη κατάλογο τοῦ μουσικοῦ ἔργου τοῦ Γερμανοῦ βλ- στὴν πα,
ραπάνω ἐπισημανθεῖσα εἰδικὴ μελέτη τοῦ Γρ- Θ- Στάθη+ σσ- 3//,3/7- Πρβλ- καὶ Μαν- Κ- Χα,
τζηγιακουμῆ+ Μουσικὰ χειρόγραφα Τουρκοκρατίας '0342,0721(+ τόμος πρῶτος+ Ἁθήνα 0864+
σσ- 162,166-



Ἑσπερινοῦ ἑνότητας τοῦ Μακάριος ἀνήρ 6- Πρόκειται γιὰ μιὰν ἥκιστα διαδε,
δομένη+ ἀλλὰ πάντως ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρουσα+ σύνθεση+ ποὺ ἐντοπίζεται σὲ
εὐάριθμα μουσικὰ χειρόγραφα+ ὅπου καὶ προσδιορίζεται ὅτι «ψάλλεται ἐν ταῖς
ἀγρυπνίαις»7- Στόχος μου ἐδῶ εἶναι ἡ μελέτη τῆς ἐν λόγῳ σύνθεσης+ καθε,
αυτήν 'ἱστορία+ μουσικὴ ἀνάλυση+ αἰσθητική(+ κυρίως σὲ μιὰν ἀπόπειρα ἐξει,
δικευμένης ἀποτίμησης τῆς ὅποιας μουσικολογικῆς «βαρύτητάς» της- Κα,
θώς+ μάλιστα+ τὸ συγκεκριμένο μέλος παραμένει ἀκόμη ἀνεξήγητο στὴ νέα
μέθοδο ἀναλυτικῆς σημειογραφίας 'στὸ σύνολό του+ τουλάχιστον+ καὶ κατὰ
τὴν παροῦσα ἐκδοχή του(+ καταβάλλεται –παράλληλα– προσπάθεια ἐξήγη,
σής του+ προκειμένου νὰ ἀποδοθεῖ καὶ πάλι στὴ σύγχρονη λατρευτικὴ χρήση-

Ἱστορία
Ἡ ὑπὸ ἐξέταση σύνθεση ἔχει πρὸς τὸ παρὸν ἐντοπισθεῖ μόνον σὲ δύο κώδι,

κες· στὸν κώδικα Μεταμορφώσεως Μετεώρων 184 'Ἁνθολογία,Ἅπαντα Ἁ ,
ναστασίου Ραψανιώτου+ τοῦ 1ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(+ σσ- 220,235 Z9 Τὸ Μα,
κάριος ἀνήρ+ ψάλλεται ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις+ τοῦ Νέων Πατρῶν· ἦχος β΄ Ἁνήρ+
ἀλληλούια· Μακάριος ἀνήρ\8 καὶ στὸν κώδικα Ξηροποτάμου 2/4 'Ἁνθολογία+
τῶν τελῶν τοῦ 07ου πρὸς ἀρχὲς τοῦ 08ου αἰώνα+ χφ- Δαμασκηνοῦ Ἁγραφορεν,
δινιώτου(+ φφ- 11q,13u Z9 Ποίημα κυρίου Γερμανοῦ τοῦ Νέων Πατρῶν+ ψάλλε,
ται ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις· ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μακάριος ἀνήρ\0/- Συνιστᾶ
ἕνα ποίημα ἀξιοσημείωτα σύντομο γιὰ τὴν ἐποχή του 'καὶ ἐννοῶ ἐδῶ τὴν
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6- Γιὰ τὸ θέμα δὲν ὑπάρχει+ δυστυχῶς+ ἀκόμη εἰδικὴ μουσικολογικὴ βιβλιογραφία· ἐπιση,
μαίνω μόνον ἐδῶ τὶς ἀκόλουθες δύο ἀναφορὲς στὴν καλοφωνικὴ παράδοση τοῦ μέλους τοῦ
Μακάριος ἀνήρ9 Dc- U- Vhkkh`lr+ «Sgd Sqd`sldms ne Sdws hm sgd J`knognmhb Bg`mshmf ne Or`kl
1»+ Rstchdr hm D`rsdqm Bg`ms 1 '0860(+ oo- 062,082- @qrhmnh Hn`mmhcnt+ «Sgd J`knognmhb Rds,
shmfr ne sgd Rdbnmc Or`kl hm sgd Axy`mshmd Sq`chshnm 'Entqsddmsg,Ehesddmsg bdmstqhdr(9 @ Chr,
rdqs`shnm Hm,Oqnfqdrr»+ Axy`mshmd Ltrhb`k Btkstqd- Ehqrs Hmsdqm`shnm`k Bnmedqdmbd,Fqddbd
1//6- Vhsg sgd nqf`mhr`shnm`k bnkk`anq`shnm `mc rtoonqs ne sgd Dtqnod`m @qs Bdmsdq 'DT@QBD(+
O`d`md` 1//8+ oo- 10/,112 Zπροσιτὸ στὴν ἀκόλουθη διαδικτυακὴ διεύθυνση9 gsso9..vvv-`r,
alg-ohss-dct.o`fd01.Hn`mmhcnt-oce\-

7- Βλ- Γρ- Θ- Στάθη+ ὅ-π-+ σ- 3/3 'ὑποσημ- 32(- Πρβλ- τοῦ ἴδιου+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς
μουσικῆς – Μετέωρα- Κατάλογος περιγραφικὸς τῶν χειρογράφων τῆς ἑλληνικῆς ψαλτικῆς
τέχνης+ βυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς+ τῶν ἀποκειμένων εἰς τὰς βιβλιοθήκας τῶν ἱερῶν
μονῶν τῶν Μετεώρων+ Ἁθήνα 1//5+ σσ- οε΄,ος΄ 'ὑποσημ- 17(-

8- Βλ- περιγραφὴ τοῦ κώδικα στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς
μουσικῆς – Μετέωρα Z…\+ ὅ-π-+ σσ- 014,026· στὴ σ- 020 καταχωρίζεται+ μάλιστα+ πανομοιό,
τυπο τῆς σ- 220 τοῦ κώδικα+ ὅπου καὶ ἡ ἀρχὴ τοῦ ἐν λόγῳ μελοποιήματος-

0/- Περιγραφὴ τοῦ κώδικα βλ- ἀντίστοιχα στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα
βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος- Κατάλογος περιγραφικὸς τῶν χειρογράφων κωδίκων βυ,
ζαντινῆς μουσικῆς τῶν ἀποκειμένων ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις τῶν ἱερῶν μονῶν καὶ σκητῶν τοῦ
Ἁγίου Ὄρους+ τόμος Α΄+ Ἁθῆναι 0864+ σσ- 84,0/3-



ἐποχὴ τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν(+ μελοποιημένο στὸν 'μέσο( δεύτερο ἦχο+
μὲ ἔντονη λειτουργικὴ προοπτική+ γιὰ μοναστηριακὴ ἢ καὶ κοσμικὴ χρήση- Ἡ
ἄκρως περιορισμένη ἀνθολόγησή του 'συγκρινομένη+ μάλιστα+ μὲ τὴν εὐρύτα,
τη διάδοση ποὺ γενικὰ ἐγνώρισε τὸ ὑπόλοιπο ἔργο τοῦ Γερμανοῦ( προκαλεῖ
πρωτογενῶς κάποια εὔλογη ἀπορία· σὲ περαιτέρω δὲ ὑπόνοιες ἐμβάλλουν
ὁπωσδήποτε δύο ἀκόμη διαπιστώσεις9 πρῶ τον+ ὅτι ἡ σύνθεση ἀνθολογεῖται ἕνα
περίπου αἰῶνα μετὰ τὴν περίοδο ἀκμῆς τοῦ συνθέτη της· δεύτερον+ ὅτι παρα,
δίδεται ἀπὸ δύο κώδικες θεσσαλικῆς προέλευσης- Θὰ ξεκινήσω ἁρμόδιους
συλλογισμοὺς ἀπὸ τὴν τελευταία παρατήρηση9 Ὁ κώδικας Μεταμορφώσεως
Μετεώρων 184+ πέρα ἀπὸ τὸ γεγονὸς ὅτι φυλάσσεται στὰ Μετέωρα+ ἀπηχεῖ
ἔντονα τὴ θεσσαλικὴ μουσικὴ παράδοση+ κυρίως λόγῳ τῆς ἐνσωμάτωσης στὸ
δεύτερο μέρος του 'σσ- 318,504( μιᾶς αὐτοτελοῦς ἑνότητας μὲ τὰ Ἅπαντα
τοῦ Ἁναστασίου Ραψανιώτου00· ὑπάρχει+ μάλιστα+ μιὰ μικρὴ πιθανότητα τὸ
χειρόγραφο νὰ γράφτηκε ἀπὸ τὸν ἴδιο Ραψανιώτη πρωτοψάλτη 'ἢ ἔστω νὰ
ἀποτελεῖ ἄμεσο ἀντίγραφο ἀπὸ λανθάνον αὐτόγραφό του(01- Ἁντίστοιχα+ ὁ
κώδικας Ξηροποτάμου 2/4 'παρὰ τὸ γεγο νὸς ὅτι φυλάσσεται στὸν Ἅγιον
Ὄρος( ταυτίζεται+ βάσει τῆς γραφῆς02+ ὡς χειρόγραφο τοῦ γνωστοῦ Θεσσα,
λοῦ κωδικογράφου Δαμασκηνοῦ τοῦ Ἁγραφορενδινιώτου03- Μὲ δεδομένη+ λοι,
πόν+ τὴ «γεωγραφικὴ γειτνίαση» τῶν πιθανολογουμένων ὡς συντακτῶν τῶν
δύο παραπάνω κωδίκων+ ἀλλὰ λαμβανομένης παράλληλα ὑπόψιν καὶ τῆς ὑφι,
σταμένης χρονικῆς ἀπόστασης 'μιᾶς εἰκοσιπενταετίας περίπου( μεταξὺ τῆς
σύνταξης ἑκατέρων τῶν κωδίκων+ δὲν θὰ ἦταν ἴσως παρακινδυνευμένο νὰ
εἰκάσουμε ὅτι «πηγὴ» τοῦ Ἁγραφορενδινιώτου Δαμασκηνοῦ ἀπετέλεσε –ἐν
προκειμένῳ– ὁ Ραψανιώτης Ἁναστάσιος· ἁπλῶς+ θὰ πρέπει ἐπιπλέον νὰ θεω,
ρηθεῖ ὅτι ὁ Δαμασκηνὸς «μετέφερε» τὴ σύνθεση ἀπὸ τὸν θεσσαλικὸ χῶρο στὸ
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00- Γιὰ περαιτέρω στοιχεῖα σχετικὰ μὲ τὸν Ἁναστάσιο Ραψανιώτη βλ- Μαν- Κ- Χατζη,
γιακουμῆ+ Μουσικὰ χειρόγραφα Τουρκοκρατίας '0342,0721(+ ὅ-π-+ σσ- 27/,270- Ἁχ- Γ- Χαλ,
δαιάκη+ Ὁ πολυέλεος στὴν βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ μελοποιία+ Ἁθῆναι 1//2+ σσ- 344,
345+ 783,8/4- Κων- Χαρ- Καραγκούνη+ Ἡ παράδοση καὶ ἐξήγηση τοῦ μέλους τῶν Χερου,
βικῶν τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς μελοποιίας+ Ἁθῆναι 1//2+ σσ- 360,362- Φλώρας Ν-
Κρητικοῦ+ Ὁ Ἁκάθιστος Ὕμνος στὴ βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ μελοποιία+ Ἁθήνα 1//3+
σσ- 120,128- Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς – Μετέωρα Z…\+ ὅ-π-+ σ- οδ΄- 

01- Βλ- Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς – Μετέωρα Z…\+ ὅ-π-+ σσ- 024+
026-

02- Βλ- Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος Z…\+ ὅ-π-+ σσ-
84+ 0/3-

03- Γι’ αὐτὸν βλ- A. XAЛДEAKUC, «ДАMАСКЍН АГРАФОPЕНДИНИÓТ», ПРАВОСЛАВ-

НАЯ ЭНЦИКЛОПЕДИЯ 13 (MOCKBA 1//5(+ o- 586- Πρβλ- καὶ ὅσα σχετικὰ σημειώνονται
στὴ μελέτη μου+ «Συγχύσεις ὁμωνύμων Ἁγιορειτῶν μουσικῶν9 Ἡ περίπτωση τῶν Δαμα,
σκηνῶν»+ δημοσιευμένη στὸ βιβλίο μου Βυζαντινομουσικολογικά+ ὅ-π-+ σσ- 5//,5/1+ ὑποσημ- 20-



Ἅγιον Ὄρος+ μιὰν «ἀποστολὴ» –ἄλλωστε– ποὺ ἀποδεδειγμένα φαίνεται νὰ
ἔχει ἀναλάβει καὶ γιὰ ἄλλες θεσσαλικῆς προέλευσης συνθέσεις04- Ἡ πενιχρό,
τητα+ πάντως+ τῶν πηγῶν δὲν ἐπιτρέπει ἐπὶ τοῦ παρόντος ἀπόπειρα ἀπάντη,
σης+ μέσῳ ἀνάλογων εἰκασιῶν+ στὰ προεπισημανθέντα βασικὰ ἐρωτήματα9
πῶς καὶ γιατί ἡ συγκεκριμένη σύνθεση τοῦ Γερμανοῦ παρέμεινε ἄγνωστη ἐπὶ
ἕνα περίπου αἰῶνα: πόθεν τὴν ἐγνώριζε ὁ Ἁναστάσιος: γιὰ ποιόν λόγο δὲν δια,
δόθηκε εὐρύτερα μετὰ τὴν 'ἔστω καὶ ὄψιμη( φανέρωσή της: εἶναι δυνατόν+ τέ,
λος+ νὰ διασώθηκε ἐπὶ ἕνα αἰῶνα 'ὡς προφορικὴ τοπικὴ παράδοση( ἀπόηχος
τῆς σύνθεσης 'ἀπὸ τὴ περίοδο+ ἴσως+ ποὺ ὁ Γερμανὸς διέτριβε στὴ Θεσσαλία(
καὶ νὰ καταγράφτηκε ἀργότερα ἀπὸ τὸν Ἁναστάσιο ἢ μήπως πρέπει νὰ ἐξε,
τασθεῖ ἐδῶ καὶ τὸ ἐνδεχόμενο ψευδεπίγραφης ἀναφορᾶς: 

Ἁναζητώντας+ λοιπόν+ στὰ ὣς τώρα γνωστὰ δεδομένα τῆς ἔρευνας+ τὴν
προϊστορία τῆς συγκεκριμένης σύνθεσης+ καὶ καθὼς δὲν φαίνεται ὣς τὴν ἐ ,
ποχὴ τοῦ Γερμανοῦ νὰ ὑπῆρχε κάποια προγενέστερα διαμορφωμένη ἀντίστοι,
χη μουσικὴ παράδοση 'τουλάχιστον κάποια ἰσχυρὴ ἢ εὐρύτερα διαδεδομένη+
ποὺ νὰ ἀφορᾶ παράλληλα καὶ σὲ πλήρη μελοποίηση τοῦ ἐν λόγῳ τριψάλμου+
ἀφοῦ ἡ συγκεκριμένη ἑνότητα τοῦ Μακάριος ἀνὴρ μελοποιεῖτο ἀνέκαθεν στὸν
πλάγιο τοῦ τετάρτου ἦχο(+ ἐντοπίζω ὡς βασικὲς ἑστίες ἐνδιαφέροντος τὶς
ἀκόλουθες δύο σχετικὲς συνθέσεις 'τὴ μία προγενέστερη καὶ τὴν ἄλλη μετα,
γενέστερη τοῦ Γερμανοῦ(9 

Ἡ μὲν προγενέστερη τοῦ Γερμανοῦ σχετικὴ σύνθεση εἶναι ἡ λεγομένη «ἐκ ,
κλησιαστική» 'ἐνίοτε χαρακτηριζομένη καὶ ὡς «ἁγιορειτική»(+ μιὰ σύντομη
καὶ λιτὴ μελωδία πάνω στὸν πρῶτο δαβιτικὸ ψαλμό 'ἀφορῶσα+ συνήθως+ μό,
νον στὸν πρῶτο στίχο του(+ ποὺ ἀπὸ τὶς ἀρχὲς τοῦ 06ου αἰώνα καὶ ἐντεῦθεν πα,
ραδίδεται σὲ ἱκανὰ μουσικὰ χειρόγραφα+ προφανῶς ὡς πρότυπο γιὰ ὁμοιότρο,
πη ψαλμώδηση καὶ τῶν ὑπολοίπων στίχων ὅλης τῆς ἑνότητας05- Ἐξετάζο,
ντας μάλιστα εἰδικότερα τὴ μελωδικὴ ἀνάπτυξη αὐτῆς τῆς –μελοποιημένης
ἀκριβῶς στὸν 'μέσο( δεύτερο ἦχο– «ἐκκλησιαστικῆς» σύνθεσης06+ διακρίνω εὐ ,
κρινῶς σ’ αὐτὴν κάποια σπέρματα τῶν μουσικῶν ἰδεῶν καὶ ἐμπνεύσεων ποὺ
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04- Πρβλ- σχετικὰ Ἁχ- Γ- Χαλδαιάκη+ Ὁ πολυέλεος Παρθενίου ἱερομονάχου τοῦ Μετεω,
ρίτου+ Ἁθήνα 1//8+ σσ- 008,015- 

05- Ἁναλυτικὰ σχόλια γιὰ τὴν ἱστορία τῆς ἐν λόγῳ σύνθεσης βλ- στὴ διατριβή μου+ Ὁ πο,
λυέλεος στὴν βυζαντινὴ καὶ μεταβυζαντινὴ μελοποιία+ ὅ-π-+ σσ- 134,135-

06- Χρησιμοποιῶ ἐδῶ+ γιὰ παράδειγμα+ σχετικὴ ἀνθολόγησή της στὸν κώδικα Μεταμορ,
φώσεως Μετεώρων 118 'Ἁνθολογία,Ἁναστασιματάριο τῶν τελῶν τοῦ 06ου αἰώνα(+ φ- 00q

Z9Ἐκκλησιαστικόν· ἦχος β΄ Μακάριος ἀνήρ+ ὃς οὐκ ἐπορεύθη ἐν βουλῇ ἀσεβῶν· ἀλληλούια\-
Περιγραφὴ τοῦ ἐν λόγῳ κώδικα βλ- στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς
μουσικῆς – Μετέωρα Z…\+ ὅ-π-+ σσ- 8/,84· πρβλ- καὶ Ἁχ- Γ- Χαλδαιάκη+ Ὁ πολυέλεος Παρ,
θενίου ἱερομονάχου τοῦ Μετεωρίτου+ ὅ-π-+ σ- 81+ ὅπου παρατίθεται καὶ πανομοιότυπο τοῦ συ,
γκεκριμένου φύλλου τοῦ κώδικα Μεταμορφώσεως Μετεώρων 118- 



ἐμ φανίζονται 'διευρυμένα+ βέβαια( μετέπειτα καὶ στὴν ἀποδιδομένη στὸν
Γερμανὸ ἀντίστοιχη07- Ἴσως+ λοιπόν+ ἡ ἀρχικὴ ἰδέα+ τὸ ἔναυσμα γιὰ τὴν κα,
τασκευὴ καὶ τῆς παρούσας 'ἀποδιδομένης στὸν Γερμανό( σύνθεσης+ νὰ πρέ,
πει 'εὔλογα( νὰ ἀναζητηθεῖ σ’αὐτὴν τὴν πρωτόλεια+ σύντομη καὶ ἐκκλησια,
στική+ μελωδία τοῦ Μακάριος ἀνήρ-

Ἡ δὲ μεταγενέστερη τοῦ Γερμανοῦ σχετικὴ σύνθεση ἐντοπίζεται ἀντίστοι,
χα 'λίγο πρὶν τὰ μέσα τοῦ 07ου αἰώνα καὶ ὣς τὴν ἐποχή+ περίπου+ ὅπου ἡ ἀπο,
διδομένη στὸν Γερμανὸ σύνθεση πρωτοπαρουσιάζεται στὰ παραπάνω ἐπιση,
μανθέντα δύο μουσικὰ χειρόγραφα( σὲ μιὰν –μελοποιημένη καὶ πάλι στὸν
'μέσο( δεύτερο ἦχο– ὁμοειδῆ σύνθεση 'ἀφορῶσα σὲ πλήρη τὴν ἑνότητα τοῦ
Μακάριος ἀνήρ(+ ποὺ ἀνθολογεῖται σὲ ἱκανὰ ἐπίσης μουσικὰ χειρόγραφα+
ὅπου ὁμοίως χαρακτηρίζεται ὡς μέλος «ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις ψαλλόμενον»·
ἀπαντᾶ χωρὶς μνεία συνθέτη+ μόνον ὑπὸ τὸν σαφῆ τοπικὸ προσδιορισμὸ «ἁγιο,
ρειτικόν» 'ἢ καὶ ὑπὸ τὴν ἔνδειξη9 «καθὼς ψάλλεται ἐν τῷ Ἁγίῳ Ὄρει»(- Κατὰ
τὴν παροῦσα+ τουλάχιστον+ ἔρευνα ἡ συγκεκριμένη ἐκδοχὴ αὐτῆς τῆς σύνθε,
σης ἐντοπίστηκε σποραδικὰ μὲν σὲ 'ἁγιορειτικοὺς κυρίως( κώδικες ποὺ
ἐγχρονίζονται λίγο πρὶν ἢ καὶ λίγο μετὰ τὰ μέσα τοῦ 07ου αἰώνα08+ κυριότατα
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07- Μεταγράφω ἐδῶ τὸ μέλος τῆς συγκεκριμένης σύνθεσης 'ἀπὸ τὸ φ- 00q τοῦ προμνημο,
νευθέντα κώδικα Μεταμορφώσεως Μετεώρων 118(+ ἐπισημαίνοντας ὅσους ἀπὸ τοὺς 'ἀνα,
λυομένους εἰδικότερα στὴ συνέχεια( μουσικοὺς σχηματισμοὺς ἀπαντοῦν ἀργότερα καὶ στὴν
ἐδῶ ἐξεταζομένη ἀντίστοιχη9

08- Βλ- σχετικά9 Παντελεήμονος 858 'Ἁνθολογία τοῦ 0ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(+ φφ- 2//u,
2/6q Z9 Ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις ψαλλόμενα+ ἁγιορείτικον· στάσις α΄+ ἄρχου ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλλη,
λούια· Μακάριος ἀνήρ 'ὅπου ἡ συγκεκριμένη σύνθεση ἀνθολογεῖται στὸ τέλος τοῦ χειρογρά,
φου(\- Ξηροποτάμου 214 'Εἱρμολόγιο Μπαλάση ἱερέα τῶν μέσων πρὸς 1ο μισὸ τοῦ 07ου αἰώ,
να+ χφ- Θεοδούλου μοναχοῦ Ἁγιορείτου(+ φφ- 017u καὶ 024q,027q Z9 Ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις ψαλ,
λόμενα+ ἁγιορείτικον+ στάσις α΄· ἦχος β΄ Μακάριος ἀνήρ\- ΡΑΙΚ 32 'Ἁναστασιματάριο νέου
Χρυσάφη,Ἁνθολογία τοῦ 1ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα( φ- 152u κ-ἑ- Z9 Ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις ψαλλό,
μενα+ ἁγιορείτικον· στάσις α΄+ ἄρχου Zἦχος\ β΄ Μακάριος ἀνήρ 'ὅπου ἡ συγκεκριμένη σύνθεση
ἀνθολογεῖται καὶ πάλι στὸ τέλος τοῦ χειρογράφου(\-
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ὅμως ἐπισημάνθηκε σὲ μιὰν ὁμάδα ὁμοειδῶν χειρογράφων+ γραμμένων ἀπὸ
τὸν μοναχὸ Θεόκλητο ἐκ Γάνου+ κατὰ τὴν πρώτη δεκαετία τοῦ 1ου μισοῦ τοῦ
ἴδιου αἰώνα1/+ ἐνῶ ἐπιπλέον ἐπισημάνθηκε καὶ ἐξηγημένη στὴ νέα μέθοδο ἀ ,
ναλυτικῆς σημειογραφίας+ στὸν αὐτόγραφο τοῦ ἱερομονάχου Ἰωάσαφ τοῦ Διο,
νυσιάτη κώδικα Παντελεήμονος 0/24 'Ἁνθολογία τοῦ 0754(+ φφ- 0/q,06q

Z9Μακάριος ἀνήρ+ εἰς παλαιὸν μέλος+ ἁγιορείτικον· ἦχος β΄ Δι Ἁνήρ+ ἀλλη,
λούια· Μακάριος ἀνήρ 'ὅπου παραδίδονται ἐξηγημένοι μόνον οἱ πρῶτος καὶ
δεύτερος ψαλμοὶ τῆς σύνθεσης(\10- Τὴν χρονικὰ μεταγενέστερη ἀνθολόγηση
τῆς παρούσας ἐκδοχῆς τῆς σύνθεσης 'ἐννοῶ βέβαια τὴν παρασημασμένη
κατὰ τὴν παλαιὰ σημειογραφία μουσικὴ μορφή της( ἐντόπισα πρὸς τὸ παρὸν
σὲ μιὰν Ἁνθολογία τοῦ ἔτους 07/8 'γραμμένη ἀπὸ κάποιον ἱεροδιάκονο Γρη,
γόριο ἐκ Φουρνᾶ11(+ στὸν κώδικα ΕΒΕ 12/0+ σσ- 16,35 Z9 Τὸ παρόν+ ψάλλεται

0/ ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ- ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ

1/- Ἁναφέρομαι ἐδῶ στοὺς ἀκόλουθους κώδικες9 Ἰβήρων 0/0/ 'Παπαδικὴ τοῦ ἔτους 0644+
χφ- Θεοκλήτου μοναχοῦ ἐκ Γάνου(+ φφ- 046q,050q Z9 Πολυέλεος ἐκκλησιαστικός+ καθὼς ψάλ,
λεται ἐν τῷ Ἁγίῳ Ὄρει· ἦχος β΄ ἔξω Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μακάριος ἀνήρ\- Κουτλουμουσίου 335
'Παπαδικὴ τοῦ ἔτους 0646+ χφ- Θεοκλήτου μοναχοῦ ἐκ Γάνου(+ φφ- 414q,418q- Z9 Πολυέλεος
ἐκκλησιαστικός+ καθὼς ψάλλεται ἐν τῷ Ἁγίῳ Ὄρει· ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μακάριος
ἀνήρ\- Δοχειαρίου 221 'Ἁνθολογία τῶν ἐτῶν 065/ καὶ 0653+ χφ- Θεοκλήτου μοναχοῦ ἐκ Γά,
νου καὶ Παϊσίου ἱερομονάχου ἐκ Χώρας(+ φφ- 428q,432u Z9 Πολυέλεος ἐκκλησιαστικός+ ἁγιο,
ρείτικος· ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μακάριος ἀνήρ\-

10- Πρβλ- Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος- Κατάλογος
περιγραφικὸς τῶν χειρογράφων κωδίκων βυζαντινῆς μουσικῆς τῶν ἀποκειμένων ἐν ταῖς βι,
βλιοθήκαις τῶν ἱερῶν μονῶν καὶ σκητῶν τοῦ Ἁγίου Ὄρους+ τόμος Β΄+ Ἁθῆναι 0865+ σ- 376-
Περὶ τοῦ ἱερομονάχου Ἰωάσαφ τοῦ Διονυσιάτη βλ- Ἁχ- Γ- Χαλδαιάκη+ «Ἕνας πρώιμος “cnb,
snq onkxdkdnqtl”9 Ἰωάσαφ ἱερομόναχος ὁ Διονυσιάτης»+ Μελουργία- Μελέτες Ἁνατολικῆς
Μουσικῆς- Ἐπιστημονικὴ Περιοδικὴ Ἔκδοση+ ἔτος Α΄+ τεῦχος Α΄+ Θεσσαλονίκη 1//7+ σσ- 72,
0/3 Zτὸ ἴδιο δημοσιεύεται καὶ στὶς σσ- 320,334 τοῦ προμνημονευθέντος βιβλίου μου Βυζαντι,
νομουσικολογικά\+ ὅπου ἐπισημαίνεται καὶ ἡ ὑπάρχουσα λοιπὴ σχετικὴ βιβλιογραφία-

11- Βλ- περιγραφὴ τοῦ κώδικα στὸν κατάλογο Ch`md G- Sntkh`snr,Lhkdr+ @ Cdrbqhoshud
B`s`knftd ne sgd Ltrhb`k L`mtrbqhosr Bnkkdbshnm ne sgd M`shnm`k Khaq`qx ne Fqddbd- Axy`mshmd
Bg`ms `mc Nsgdq Ltrhb Qdodqsnqx Qdbnudqdc+ 'Dmfk`mc,TR@( 1/0/+ oo- 2//,2/0- Ὁ ἐν λόγῳ
κωδικογράφος συντάσσει τὸν ἀκόλουθο κολοφῶνα στὴ σ- 300 τοῦ χειρογράφου 'μεταγράφεται
ἐδῶ –ἐξ αὐτοψίας– ὀρθογραφημένος(9 «Ἡ μουσικ’ αὕτη πέλει Στεφάνου τ’ εὐνόου ὄντως+ ἱε,
ρομονάχου δή+ ἔκ τε κώμης Φουρνᾶς τε οὕτος+ ὅστις γ’ἐν τῇ ταύτης μονῇ φιλησύχως τ’ἐβίου
μετὰ λοιπῶν πατέρων+ Γαβριὴλ τοῦ σεβασμίου- Ὁ ταύτην δὲ γράψας τυγχάνει τῷδ’ ὁμοχώ,
ριος+ τοὐνόματι ἱεροδιάκονος Γρηγόριος+ ὅστις δή ποτε φοιτητὴς τούτου δὲ καθίστατο+ τῶν δὲ
διδάκτρων ἕνεκα ταύτην ἀπειργάσατο- Ἐν ἔτει σωτηρίῳ Ὴαωθ΄+ αὐγούστου 01»· ὁμοίως+ καὶ
στὴ σ- 201 τοῦ χειρογράφου σημειώνεται9 «Ὴαωθ΄9 αὐγούστ9 019»- ZἩ περίπτωση τοῦ συγκε,
κριμένου Γρηγορίου φέρει στὸν νοῦ τὸν ὁμώνυμο ἱερομόναχο Ἁγραφιώτη κωδικογράφο+ γνωστὸ
ἀπὸ τὴν κατὰ τὸ ἔτος 0680 αὐτόγραφη Ἁνθολογία του τῆς Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης Παρισίων
Rtook- fq- 0221 'βλ- σχετικὰ Μαν- Κ- Χατζηγιακουμῆ+ Χειρόγραφα ἐκκλησιαστικῆς μουσι ,
κῆς 0342,071/ Z…\+ ὅ-π-+ σσ- 41 καὶ 87+ ὑποσημ 185(+ πρὸς τὸ παρὸν ὅμως δὲν ὑπάρχουν ἐρεί,
σματα γιὰ περαιτέρω εἰκασίες πιθανοῦ συσχετισμοῦ τους\- 



εἰς τὰς ἀγρυπνίας+ ἁγιορείτικον· στάσις α΄· ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μακά,
ριος ἀνήρ\· ἀξιολογώντας αὐτὴν τὴν ἐκδοχὴ 'τὴν «ἁγιορειτική»( τῆς σύνθε,
σης+ βάσει τῆς παραπάνω καταγραφῆς της στὸν κώδικα ΕΒΕ 12/0 'καθὼς
ὣς τώρα δὲν κατέστη+ δυστυχῶς+ δυνατὸν νὰ μελετήσω δι’αὐτοψίας τοὺς προ,
μνημονευθέντες ὑπόλοιπους κώδικες τῆς συνολικῆς χειρόγραφης παράδοσης
τῆς ἴδιας σύνθεσης(+ παρατηρῶ ὅτι ἡ ἐκεῖ καταγραφομένη μελωδία της εἶναι
'στὸ σύνολό της σχεδόν( πανομοιότυπη μὲ τὴν ἀποδιδομένη στὸν Γερμανὸ ἀν ,
τίστοιχη· προϊούσης+ μόνον+ τῆς σύνθεσης –κυρίως ἀπὸ τὴ δεύτερη στάση καὶ
ἐντεῦθεν– ἐντοπίζονται κάποιες ἐπουσιώδεις μέν+ πλὴν ὅμως σαφεῖς+ μελικὲς
διαφοροποιήσεις· συνίστανται+ εἰδικότερα+ σὲ ὡς ἐπὶ τὸ πλεῖστον ἁπλούστερη
μελοποίηση τοῦ δευτέρου ἡμιστιχίου τῶν στίχων τῆς δεύτερης στάσης καὶ σὲ
διαφορότροπη 'μᾶλλον πλέον ἐπιτηδευμένη καὶ καταλήγουσα ὄχι στὴ μεσό,
τητα ἀλλὰ στὴ βάση τοῦ κυρίου ἤχου( μελικὴ ἐξέλιξη τοῦ ἐφυμνίου τῶν στί,
χων τῆς δεύτερης καὶ τῆς τρίτης στάσης τῆς σύνθεσης12- Τί συμβαίνει: Πρό,
κειται γιὰ μία καὶ τὴν αὐτὴ σύνθεση 'τὴ λεγομένη «ἁγιορειτική»(+ ποὺ 'κατὰ
θεμιτὴ καὶ συνήθη ἄλλωστε στὰ μουσικὰ χειρόγραφα τακτική( διαφοροποι,
εῖται 'ἀναλόγως εἴτε τῆς χρονικῆς περιόδου ἀνθολογήσεως εἴτε τοῦ ἑκάστο,
τε κωδικογράφου( ἐπουσιωδῶς: Ἁποδεικνύεται+ λοιπόν+ ψευδεπίγραφη ἡ ἀπό,
δοση τῆς σύνθεσης στὸν Γερμανό+ ἢ μήπως ὑπὸ τὶς ἐπισημανθεῖσες μελικὲς
διαφοροποιήσεις πρέπει νὰ ὑπονοηθοῦν καὶ διαφορετικὲς «ἐπεξεργασίες» τῆς
ἴδιας σύνθεσης: 

Ἡ ἀπάντηση καὶ σ’ αὐτὰ τὰ 'εὔλογα ἀναδυόμενα( νέα ἐρωτήματα δὲν μπο,
ρεῖ νὰ δοθεῖ ἄμεσα- Εἶναι βέβαια προφανὲς ὅτι ὁ Γερμανὸς δὲν ἦταν δυνατὸν
νὰ γνωρίζει τὴν «ἁγιορειτικὴ» ἐκδοχὴ τῆς συγκεκριμένης σύνθεσης+ ἀφοῦ
'σύμφωνα μὲ τὰ δεδομένα τῆς ὣς τώρα ἔρευνας ἡ τελευταία παραδίδεται
κατὰ μεταγενέστερή του χρονικὴ περίοδο- Κρίνοντας τὴν ὑπόθεση ἐξ ἐπόψε,
ως χρονικῆς+ ἡ ἀποδιδομένη στὸν Γερμανὸ ἐκδοχὴ τῆς σύνθεσης θὰ μποροῦσε
κάλλιστα νὰ νοηθεῖ ὡς διευρυμένος «καλλωπισμὸς» τῆς 'μόνης προϋπάρχου,
σας τότε( σύντομης ἀντίστοιχης+ τῆς «ἐκκλησιαστικῆς»· τὸ πρόβλημα+ ὅμως+
εἶναι ὅτι ἡ ἐκδοχὴ τοῦ Γερμανοῦ παραδίδεται στὶς πηγὲς ὄχι μόνον σποραδι,
κά+ ἀλλὰ καὶ κατὰ πολὺ μεταγενέστερα+ ἐνῶ ἤδη ἔχει διαμορφωθεῖ καὶ διαδο,
θεῖ εὐρύτερα ἡ λεγομένη «ἁγιορειτικὴ» σύνθεση- Κρίνοντας πάλι τὴν ὑπόθεση
ἐξ ἐπόψεως μουσικῆς+ ἡ «ἁγιορειτικὴ» σύνθεση θὰ μποροῦσε εὔκολα νὰ νοη,
θεῖ ὡς «ἁπλοποίηση» ἢ καὶ γενικότερη μουσικὴ ἀναδιατύπωση 'ἐφόσον οἱ ἐπι,
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12- Θὰ ἦταν ἐδῶ ἐξαιρετικὰ ἐνδιαφέρον νὰ ἀναφερθῶ διεξοδικότερα 'καὶ μὲ σχετικὰ μου,
σικὰ παραδείγματα( στὶς ἐν λόγῳ μελικὲς διαφοροποιήσεις+ παρακάμπω ὅμως τὸ ἐγχείρημα
γιὰ νὰ μὴ μακρύνει περαιτέρω ὁ λόγος· ἐπιφυλάσσομαι+ ὅμως+ νὰ ἐπανέλθω+ ἀφοῦ ἐπιπροσθέ,
τως μελετήσω δι’αὐτοψίας καὶ τοὺς προμνημονευθέντες ὑπόλοιπους κώδικες τῆς συνολικῆς
χειρόγραφης παράδοσης τῆς συγκεκριμένης ἐκδοχῆς τῆς σύνθεσης- 



σημαινόμενες μελικὲς διαφοροποιήσεις δὲν εἶναι ὅλες ἁπλούστερες( τοῦ εἰκα,
ζομένου ὡς καλλωπισμένου μέλους τοῦ Γερμανοῦ· τὸ τελευταῖο+ ὅμως+ δὲν
φαίνεται 'ἐξ ὅσων τουλάχιστον γνωρίζουμε ὣς τώρα( νὰ εἶχε κάποια διάδοση
καὶ δὴ ἐπιβολὴ στὸν ἁγιορειτικὸ χῶρο 'καὶ ἡ πρὸς τὸ παρὸν γνωστὴ ἀρχαιό,
τερη ἐμφάνισή του ἐκεῖ εἶναι χρονικὰ μεταγενέστερη τῆς ἀντίστοιχης παρά,
δοσης τῆς «ἁγιορειτικῆς» σύνθεσης(- Γιὰ νὰ μὴ καταλήξω ἀβασάνιστα στὴν
'ὡς προφανῆ διαφαινομένη( ἀποδοχὴ τοῦ ψευδεπιγράφου τῆς ἀποδιδομένης
στὸν Γερμανὸ σύνθεσης+ θὰ προσπαθήσω ἐν κατακλεῖδι νὰ ἐντοπίσω κάποια
περαιτέρω ἐρείσματα στὶς παραπάνω ὑποδειχθεῖσες 'περὶ τῆς «ἁγιορειτικῆς»
σύνθεσης( μουσικὲς πηγές· ἐπίκεντρο τοῦ συλλογισμοῦ θὰ παραμείνει ἡ μορ,
φὴ τοῦ Γερμανοῦ+ ἐνῶ παράλληλα θὰ ἀναζητηθοῦν πιθανοὶ σύνδεσμοι ἢ καὶ
εἰδικότερες ἀντανακλάσεις τῆς ἐν γένει μουσικῆς δραστηριότητάς του ἀφενὸς
μὲν στὸ Ἅγιον Ὄρος 'ἑστία δημιουργίας καὶ διάδοσης τῆς «ἁγιορειτικῆς»
σύνθεσης( ἀφετέρου δὲ στὴν περιοχὴ τῆς Θεσσαλίας 'χώρου ὅπου ἐμ φανίζεται
ἡ σ’ αὐτὸν ἀποδιδομένη σύνθεση(- 

Πρωτογενῶς+ τὸ ἐνδιαφέρον ἑστιάζεται σὲ τρεῖς 'ἰδιαίτερα ἤδη ἐπισημαν,
θέντες παραπάνω( κώδικες τῆς χειρόγραφης παράδοσης τῆς «ἁγιορειτικῆς»
σύνθεσης9 τὰ χειρόγραφα Ἰβήρων 0/0/+ Κουτλουμουσίου 335 καὶ Δοχειαρίου
221· γραφέας τῶν δύο πρώτων εἶναι ὁ μοναχὸς Θεόκλητος ἐκ Γάνου13+ ἐνῶ ὁ
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13- Περιγραφὴ τοῦ κώδικα Κουτλουμουσίου 335 βλ- στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χει,
ρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος- Κατάλογος περιγραφικὸς τῶν χειρογράφων κω,
δίκων βυζαντινῆς μουσικῆς τῶν ἀποκειμένων ἐν ταῖς βιβλιοθήκαις τῶν ἱερῶν μονῶν καὶ σκη ,
τῶν τοῦ Ἁγίου Ὄρους+ τόμος Γ΄+ Ἁθῆναι 0882+ σσ- 202,210· ὁ Θεόκλητος ὑπογράφει τὸ χει,
ρόγραφο 'στὸ φ- 431u( μιμούμενος τὸ ἀντίστοιχο σημείωμα τοῦ κατὰ τὸ ἔτος 0544 αὐτογρά,
φου Στιχηραρίου Παναγιώτη τοῦ νέου Χρυσάφη στὸν ὑπ’ ἀριθμὸν 3 κώδικα τῆς Νέας Συλ,
λογῆς τῆς Πατριαρχικῆς Βιβλιοθήκης Ἱεροσολύμων Z9 «Ἔλαβε τέλος ἡ παροῦσα ᾀσματομε,
λιῤ ῥυτόφθογγος βίβλος+ ἐν ἔτει+ ἀπὸ μὲν τῆς κοσμοποιίας Ὴζσξς΄+ ἀπὸ δὲ Χριστοῦ 0646- Ὅσοι
δὲ τῶν εὐσεβῶν καὶ ὀρθοδόξων χριστιανῶν ἐντυγχάνοντες τῷ μικρῷ πονήματι τούτῳ+ ᾀσμα,
τομελῳδεῖτε καὶ ψάλατε+ αἰνεῖτε Θεὸν τὸν ἐν Τριάδι+ εἰς ὕμνον καὶ δοξολογίαν τῆς τρισηλίου
καὶ τρισακτίνου αὐτοῦ θεότητος+ καλοφωνίαις ἐπιμελούμενοι+ μέμνησθε κἀμοῦ τοῦ εὐτελοῦς
συγγραφέως καὶ ἁμαρτωλοῦ διὰ τὸν Κύριον+ ὅπως ἕξωμεν ἅμα παρὰ Θεοῦ τὸν μισθὸν καὶ
ἀξιωθείημεν ὑπὲρ τῆς πρὸς ἀλλήλων ἐντεύξεως+ ἅμα ἐν τῇ δευτέρᾳ τοῦ Κυρίου ἡμῶν Ἰησοῦ
Χριστοῦ παρουσίᾳ+ νὰ ἀκούσωμεν τὴν γλυκυτάτην καὶ εὔλαλον ἐκείνην φωνήν+ τὴν λέγουσαν·
δεῦτε πρός με+ πάντες οἱ κοπιῶντες καὶ πεφορτισμένοι+ κἀγὼ ἀναπαύσω ἡμᾶς· ἀμήν+ ἀμήν+
ἀμήν- Χεὶρ Θεοκλήτου μοναχοῦ+ ἐκ τοῦ περιφήμου Γάνου+ ἠγοράσθη παρὰ τοῦ αἰδεσιμωτάτου
παπᾶ κὺρ Χριστοδούλου καὶ πρωτοπαπᾶ»· ὁ παραπάνω κολοφώνας μεταφέρεται ἐδῶ ὀρθο,
γραφημένος· σχετικὰ μὲ τὴν ἐπισημανθεῖσα ὁμοιότητα τοῦ παρόντος σημειώματος μὲ τὸ ἀντί,
στοιχο τοῦ νέου Χρυσάφη πρβλ- ὅσα παρατηροῦνται στὴ μελέτη μου+ «Συνοπτικὴ θεώρηση τῆς
ἑλληνικῆς ψαλτικῆς τέχνης 'μὲ ἀφορμὴ τὰ ἀποκείμενα στὴν Ἄνδρο μουσικὰ χειρόγραφα(»+
Προβλήματα καὶ προοπτικές τῆς ἑλληνικῆς μουσικῆς- Πρακτικὰ συμποσίου ἑλληνικῆς μου,
σικῆς- Ἁρχαία,Βυζαντινή,Παραδοσιακή,Νεώτερη- Ἄνδρος+ 17,18 Αὐγούστου 0888+ 'Ἁθῆναι



ἴδιος συντάσσει ἐπίσης καὶ τὸ τρίτο+ ἀπὸ κοινοῦ ὅμως μὲ ἕνα μαθητὴ καὶ συμ ,
πατριώτη του+ τὸν ἱερομόναχο Παΐσιο14· εἶναι δὲ ἐνδιαφέρον ὅτι στὰ δύο πρῶτα
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1///(+ σσ- 48,50 καὶ 88,0// 'ὑποσημ- 57(· βλ- τὸ ἴδιο καὶ στὸ βιβλίο μου Βυζαντινομουσικο,
λογικά+ σσ- 806,808 'ὑποσημ- 55(\· μὲ τὸ ἴδιο σχεδὸν κωδικογραφικὸ σημείωμα ἐπισφραγίζει
ὁ ἐν λόγῳ Θεόκλητος καὶ τοὺς ἐπίσης αὐτόγραφούς του κώδικες Ἰβήρων 872 'Παπαδικὴ τοῦ
ἔτους 0651 Zἀναλυτικὴ περιγραφὴ τοῦ χειρογράφου βλ- στὶς σσ- 7/5,70/ τοῦ παραπάνω κα,
ταλόγου τοῦ Γρ- Θ- Στάθη\( καὶ Παντοκράτορος 105 'Ἁνθολογία τοῦ ἔτους 065/ Zβλ- περι,
γραφὴ τοῦ χειρογράφου στὸν κατάλογο Μαν- Κ- Χατζηγιακουμῆ+ Χειρόγραφα ἐκκλησια,
στικῆς μουσικῆς 0342,071/ Z…\+ ὅ-π-+ σ- 057\(· στὸν τελευταῖο κατάλογο τοῦ Μανόλη Χα,
τζηγιακουμῆ 'σσ- 34+ 057 καὶ 1/4,1/6(+ καθὼς ἐπίσης καὶ στὸν ἀντίστοιχο Εὐγ- Γκέρτσμαν+
Τὰ ἑλληνικὰ μουσικὰ χειρόγραφα τῆς Πετρουπόλεως- Κατάλογος+ τόμος Α΄+ Ἐθνικὴ Βιβλιο,
θήκη Ρωσσίας+ ἐν Ἁγίᾳ Πετρουπόλει 0885+ σσ- 243,244+ μνημονεύεται συμπυκνωμένα καὶ ἡ
ὑπόλοιπη ὣς τώρα γνωστὴ κωδικογραφικὴ δραστηριότητα τοῦ ἴδιου Θεοκλήτου- Γι’αὐτὸν βλ-
ἐπιπλέον καὶ Κων- Χαρ- Καραγκούνη+ Ἡ παράδοση καὶ ἐξήγηση τοῦ μέλους τῶν Χερουβικῶν
τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυζαντινῆς μελοποιίας+ ὅ-π-+ σσ- 352,353- 

14- Βλ- Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος Z…\+ τόμος Α΄+
ὅ-π-+ σσ- 271,28/+ ὅπου καὶ ἀναλυτικὴ περιγραφὴ τοῦ κώδικα Δοχειαρίου 221· ὁ κολοφώνας
καὶ αὐτοῦ τοῦ χειρογράφου 'γραμμένος στὸ φ- 445u( εἶναι σχεδὸν ὅμοιος μὲ τὸν προεκτεθέντα
τοῦ κώδικα Κουτλουμουσίου 335 Z9 «Ἔλαβε τέλος ἡ παροῦσα ᾀσματομελιῤῥυτόφθογγος βί,
βλος+ εἰς τοὺς Ὴαψξδ΄+ Χριστοῦ ἔτος+ μηνὸς Νοεμβρίου η΄- Ὅσοι δὲ τῶν εὐσεβῶν καὶ ὀρθοδόξων
χριστιανῶν ἐντυγχάνοντες τῷ μικρῷ πονήματι τούτῳ+ ᾀσματομελῳδεῖτε καὶ ψάλατε+ αἰνεῖτε
Θεὸν τὸν ἐν ὑψίστοις+ εἰς ὕμνον καὶ δοξολογίαν τῆς τρισηλίου καὶ τρισακτίνου αὐτοῦ θεότητος+
καλοφωνίαις ἐπιμελούμενοι+ μέμνησθε κἀμοῦ τοῦ εὐτελοῦς συγγραφέως διὰ τὸν Κύριον+ ὅπως
ἕξωμεν ἅμα παρὰ Θεοῦ τὸν μισθὸν ἐν τῇ δευτέρᾳ αὐτοῦ παρουσίᾳ+ νὰ ἀκούσωμεν τὴν γλυκυ,
τάτην καὶ εὔλαλον ἐκείνην φωνήν+ τὴν λέγουσαν· δεῦτε+ πάντες οἱ κοπιῶντες καὶ πεφορτισμέ,
νοι+ κἀγὼ ἀναπαύσω ἡμᾶς· ἧς γένοιτο πάντας ἡμᾶς ἐπιτυχεῖν+ ἀμήν 'μεταγράφεται ἐδῶ ὀρθο,
γραφημένος(\+ ἐνῶ ἡ ταυτότητα τῶν συντακτῶν ἀποτυπώνεται σὲ δύο σημεῖα τοῦ κώδικα9 στὸ
τέλος τοῦ παραπάνω κολοφώνα Zὅπου ἀναγινώσκεται μὲν ἡ φράση9 «ἔγραψεν Z…\ Παΐσιος ἱε,
ρομόναχος»+ διακρίνεται δὲ παράλληλα 'παρότι σβησμένη δι’ ἀπόξεσης( καὶ ἡ περαιτέρω δι,
ευκρίνιση9 «ἐγράφη δὲ παρ’ ἐμοῦ+ Θεοκλήτου μοναχοῦ τοῦ μουσικοῦ+ τὰ γράμματα καὶ τὰ κόκ,
κινα σημάδια+ τὰς δὲ φωνὰς ἔγραψεν ὁ μαθητὴς αὐτοῦ+ Παΐσιος ἱερομόναχος+ καὶ τὰ κεφα,
λιακὰ καὶ τὰ πλουμίδια…»\ καὶ στὰ φφ- 06u καὶ 07u τοῦ χειρογράφου Zὅπου+ στὸ μὲν φ- 06u ση,
μειώνεται 'ὀρθογραφῶ τὸ σημείωμα(9 «Εἴληφε τέλος τὸ παρὸν ὑπὸ χειρὸς ἐμοῦ τοῦ εὐτελοῦς
Παϊσίου ἱερομονάχου+ ἐπὶ ἔτους 065/+ ἐν μηνὶ Φεβρουαρίου 11»+ στὸ δὲ φ- 07u –καὶ γύρω ἀπὸ
ὑπάρχουσα εἰκονογράφηση τοῦ ἁγίου Ἰωάννου τοῦ Δαμασκηνοῦ– διευκρινίζεται9 «Ἡ παροῦσα
ἱστορία ἐζωγραφήθη παρὰ τοῦ πανοσιωτάτου παπᾶ κὺρ Παϊσίου+ ἐκ Χώρας πέλλοντος+ μαθη,
τοῦ Θεοκλήτου τοῦ μουσικοῦ+ Ὴαψξδ΄» 'βλ- καὶ σχετικὸ πανομοιότυπο αὐτῆς τῆς εἰκόνας στὸν
πίνακα ΙΖ΄ τοῦ παραπάνω καταλόγου τοῦ Γρ- Θ- Στάθη+ ἀλλὰ καὶ στὸν κατάλογο Μαν- Κ-
Χατζηγιακουμῆ+ Χειρόγραφα ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς 0342,071/ Z…\+ ὅ-π-+ σ- 62 καὶ φω,
τογραφικὸ δεῖγμα 04(\- Αὐτόγραφα τοῦ ἴδιου Παϊσίου εἶναι ἐπίσης τὰ χειρόγραφα Δοχειαρίου
2/4 'Στιχηράριο Παναγιώτη τοῦ νέου Χρυσάφη τοῦ ἔτους 0643(+ Δοχειαρίου 215 'Τριώδιο,
Πεντηκοστάριο Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν καὶ Εἱρμολόγιο Μπαλάση ἱερέα τῶν ἐτῶν 0652 καὶ
0654( καὶ πιθανὸν Δοχειαρίου 274 'Εἱρμολόγιο,Ἁνθολογία τοῦ ἔτους 0663(+ ἀναλυτικὴ περι,



χειρόγραφα τοῦ Θεοκλήτου ἐκτὸς τῆς «ἁγιορειτικῆς» σύνθεσης περιέχεται
ἐπίσης καὶ ἡ ἀντίστοιχη «ἐκκλησιαστική»15· ἀκόμη+ στοὺς δύο τελευταίους
κώδικες ἀνθολογεῖται ἐπιπλέον μιὰ γνωστὴ σύνθεση τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πα,
τρῶν+ ἡ μελοποιημένη στὸν πλάγιο τοῦ πρώτου ἦχο μεγάλη δοξολογία+ καλ,
λωπισμένη ἀπὸ τὸν γνωστὸ Θεσσαλὸ ἱερομόναχο Λαυρέντιο16· αὐτὸς ὁ Λαυ,
ρέντιος μαρτυρεῖται ὡς δάσκαλος τοῦ παραπάνω Θεοκλήτου μοναχοῦ ἐκ Γά,
νου+ σὲ αὐτομαρτυρία τοῦ τελευταίου+ καταχωρισμένη στὸν κώδικα Δοχειαρί,
ου 22117· ἐπιπροσθέτως+ ἡ καλλωπισμένη ἀπὸ τὸν Λαυρέντιο ἐκδοχὴ τῆς συγ ,

03 ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ- ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ

γραφὴ τῶν ὁποίων βλ- ἀντίστοιχα στὶς σσ- 223,224+ 262,263 καὶ 437,440 τοῦ μνημονευθέ,
ντος καταλόγου τοῦ Γρ- Θ- Στάθη· περιγραφὴ τοῦ κώδικα Δοχειαρίου 215 βλ- καὶ στὸν κατά,
λογο Μαν- Κ- Χατζηγιακουμῆ+ Χειρόγραφα ἐκκλησιαστικῆς μουσικῆς 0342,071/ Z…\+ ὅ-π-+
σσ- 057,058+ ὅπου καὶ συμπυκνώνεται ἐπίσης ἡ συνολικὴ κωδικογραφικὴ δραστηριότητα τοῦ
ἐν λόγῳ Παϊσίου-

15- Βλ- Ἰβήρων 0/0/+ σσ- 005,006 καὶ Κουτλουμουσίου 335+ φ- 56q Z9 Πολυέλεος ἐκκλη,
σιαστικός+ ἁγιορείτικος· ἦχος β΄ Μακάριος ἀνήρ 'μὲ τὴν εὐκαιρία+ ἂς σημειωθεῖ ἐδῶ ὅτι στὴν
παραπάνω μνημονευθεῖσα διατριβή μου+ στὶς σσ- 134,135+ ἐσφαλμένα συγκαταλέγεται στὴ
χειρόγραφη παράδοση τῆς ἐν λόγῳ «ἐκκλησιαστικῆς» σύνθεσης ἡ περιεχομένη στοὺς κώδικες
Ἰβήρων 0/0/+ φφ- 046q,050q+ Κουτλουμουσίου 335+ φφ- 414q,418q καὶ Δοχειαρίου 221+ φφ-
428q,432u+ ἀντίστοιχη «ἁγιορειτική»(\- Ἐπισημαίνω ἐδῶ ἰδιαίτερα τὸ γεγονὸς αὐτῆς τῆς «συ,
μπερίληψης»+ καθὼς θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ ἐκληφθεῖ ὡς ἔμμεση ὑπόδειξη τῆς ὑφισταμένης
σχέσης μεταξὺ «ἀρχετυπικῆς» καὶ «παραγώγου» σύνθεσης-

16- Βλ- ἀντίστοιχα9 Κουτλουμουσίου 335+ φφ- 022u,025q Z9 Κὺρ Γερμανοῦ ἀρχιερέως Νέων
Πατρῶν+ ἐκαλλωπίσθη παρὰ Λαυρεντίου ἱερομονάχου· ἦχος πλ- α΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ
φῶς\- Δοχειαρίου 221+ φφ- 030u,033q Z9 Τοῦ Νέων Πατρῶν+ καλλωπισθεῖσα ὑπὸ Λαυρεντίου ἱε,
ρομονάχου καὶ ἡμετέρου διδασκάλου· ἦχος πλ- α΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς\-

17- Βλ- στὴν ἀκριβῶς προηγουμένη ὑποσημείωση+ τὴ διατύπωση τῆς ἀρκτικῆς ἀναγραφῆς
τῆς καλλωπισμένης ἀπὸ τὸν Λαυρέντιο δοξολογίας τοῦ Γερμανοῦ· ἡ ἴδια μαρτυρία ἐπαναλαμ,
βάνεται πανομοιότυπα καὶ στὸν 'ἀπὸ ἄδηλο κωδικογράφο γραμμένο( κώδικα Σινᾶ 016/
'Ἁνθολογία τοῦ 0ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(+ φφ- 28q,30u Z9 Ἕτερη+ κὺρ Γερμανοῦ ἀρχιερέως Νέ,
ων Πατρῶν+ ἐκαλλωπίσθη παρὰ Λαυρεντίου ἱερομονάχου καὶ ἡμετέρου διδασκάλου· ἦχος πλ-
α΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς\- Ἡ συγκεκριμένη σχέση μεταξὺ Λαυρεντίου καὶ Θεοκλήτου
ἐπαληθεύεται ἐπιπροσθέτως καὶ ἀπὸ τὴν περαιτέρω ἀναφορὰ 'τόσο στὸ ἴδιο χειρόγραφο+ Δο,
χειαρίου 221+ ὅσο καὶ στοὺς ἐπίσης προμνημονευθέντες αὐτόγραφους τοῦ Θεοκλήτου κώδικες
Κουτλουμουσίου 335 καὶ Ἰβήρων 872( στὸν δάσκαλο τοῦ Λαυρεντίου+ τὸν ἱερομόναχο Κάλλι,
στο+ τὸν ὁποῖο ὁ Θεόκλητος περιγράφει πάντοτε ὡς «διδάσκαλο τοῦ διδασκάλου του»· ὁ Θεό,
κλητος ἀνθολογεῖ+ συγκεκριμένα+ δύο συνθέσεις τοῦ ἐν λόγῳ Καλλίστου+ ἕνα χερουβικὸ τῆς
θείας Λειτουργίας τῶν Προηγιασμένων Zβλ- στὸν κώδικα Δοχειαρίου 221+ φφ- 168u,17/q

'9Καλλίστου ἱερομονάχου καὶ διδασκάλου τοῦ διδασκάλου μου· ἦχος πλ- δ΄ Νῦν αἱ δυνάμεις(
καὶ στὸν κώδικα Κουτλουμουσίου 335+ φ- 157q,u '9 Κὺρ Καλλίστου ἱερομονάχου καὶ διδασκά,
λου τοῦ διδασκάλου μου· ἦχος πλ- δ΄ Νῦν αἱ δυνάμεις(· ἡ ἴδια σύνθεση περιέχεται καὶ στὸν κώ,
δικα Σινᾶ 016/+ φ- 004q,u '9 Ἕτερον+ κὺρ Καλλίστου ἱερομονάχου καὶ ἡμετέρου διδασκάλου·
ἦχος πλ- δ΄ Νῦν αἱ δυνάμεις(+ μ’αὐτὴν ὅμως τὴ μαρτυρία ὁ ἄδηλος γραφέας τοῦ τελευταίου
χειρογράφου φέρεται ταυτόχρονα –καὶ μᾶλλον ἄστοχα– ὡς μαθητὴς καὶ τοῦ Λαυρεντίου καὶ



κεκριμένης σύνθεσης τοῦ Γερμανοῦ+ ποὺ μᾶς εἶναι εὐρύτερα γνωστὴ καὶ ἀπὸ
ἄλλους σχετικοὺς 'κυρίως ἁγιορειτικούς( μουσικοὺς κώδικες18+ ἀνθολογεῖται
καὶ σὲ δύο ἀκόμη βασικοὺς κώδικες τῆς χειρόγραφης παράδοσης τῆς «ἁγιο,
ρειτικῆς» ἐκδοχῆς τοῦ ἐξεταζομένου ποιήματος+ στὸν ἀρχαιότερο 'τὸν κώδι,
κα Παντελεήμονος 8582/( καὶ στὸν ὀψιμότερο 'τὸν κώδικα ΕΒΕ 12/020+ ἕνα
κώδικα ποὺ πέρα τῆς τεκμαιρομένης θεσσαλικῆς προέλευσής του21+ ἀπηχεῖ
ἐξίσου καὶ τὴν ἁγιορειτικὴ μουσικὴ παράδοση22(- Ἔχω+ λοιπόν+ τὴν αἴσθηση
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τοῦ Καλλίστου\ καὶ ἕνα μάθημα στὴν ἑορτὴ τῆς Πεντηκοστῆς Zβλ- ἀντίστοιχα στὸν κώδικα
Ἰβήρων 872+ φ- 5/5q κ-ἑ- '9 Τῆς Πεντηκοστῆς+ κὺρ Καλλίστου ἱερομονάχου καὶ διδασκάλου τοῦ
διδασκάλου μου· ἦχος πλ- δ΄ Ἔθνη κροτήσατε( καὶ στὸν κώδικα Κουτλουμουσίου 335+ φ- 372u

κ-ἑ- '9 … Καλλίστου ἱερομονάχου καὶ διδασκάλου τοῦ διδασκάλου μου …(\+ ἐνῶ ἐπίσης καλ,
λωπίζει καὶ ἐξηγεῖ καὶ ἕνα χερουβικὸ τοῦ ἴδιου Zβλ- στὸν κώδικα Κουτλουμουσίου 335+ φ- 081q

κ-ἑ- '9 Κὺρ Καλλίστου ἱερομονάχου τοῦ Προύσαλη+ καλλωπισθὲν καὶ ἐξηγηθὲν παρ’ ἐμοῦ Θε,
οκλήτου τοῦ μοναχοῦ· ἦχος α΄ Οἱ τὰ χερουβίμ(\- Γιὰ τὴ γενικότερη 'κωδικογραφική+ συνθετι,
κή+ διδακτική( δραστηριότητα τοῦ ἐν λόγῳ Καλλίστου βλ- Μαν- Κ- Χατζηγιακουμῆ+ Μουσικὰ
χειρόγραφα Τουρκοκρατίας '0342,0721(+ ὅ-π-+ σσ- 2/5,2/6- Τοῦ ἴδιου+ Χειρόγραφα ἐκκλη,
σιαστικῆς μουσικῆς 0342,071/ Z…\+ ὅ-π-+ σσ- 30 καὶ 81 'ὑποσημ- 07/(- Κων- Χαρ- Καρα,
γκούνη+ Ἡ παράδοση καὶ ἐξήγηση τοῦ μέλους τῶν Χερουβικῶν τῆς βυζαντινῆς καὶ μεταβυ,
ζαντινῆς μελοποιίας+ ὅ-π-+ σσ- 318,322- Τοῦ ἴδιου+ Παραλειπόμενα περὶ τοῦ Χερουβικοῦ Ὕμνου+
Βόλος 1//4+ σ- 012-

18- Βλ- γιὰ παράδειγμα9 Ἐθνικῆς Βιβλιοθήκης τῆς Ρωσίας Ο 006 'Ἁναστασιματάριο νέ,
ου Χρυσάφη,Ἁνθολογία τῶν ἐτῶν 0618 καὶ 0620+ χφ- Γερμανοῦ ἱερομονάχου τοῦ ἐκ τῆς μονῆς
Ἁγ- Τριάδος Ὀλύμπου(+ φφ- 104u,107q- Κουτλουμουσίου 35/ 'Ἁνθολογία τοῦ 0ου μισοῦ τοῦ 07ου

αἰώνα(+ φ- 65u κ-ἑ- Σινᾶ 016/ 'Ἁνθολογία τοῦ 0ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(+ φφ- 28q,30u- Κων,
σταμονίτου 84 'Ἁνθολογία τῶν μέσων τοῦ 07ου αἰώνα(+ φ- 226q κ-ἑ- 'ἐλλιπὴς ἡ ἀνθολόγηση(-
Ρ@HJ 41 'Ἁναστασιματάριο νέου Χρυσάφη,Ἁνθολογία τῶν μέσων τοῦ 07ου αἰώνα(+ φ- 114q

κ-ἑ- Σταυρονικήτα 123 'Ἁνθολογία τοῦ 1ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(+ φφ- 106u,11/u-
2/- Βλ- Παντελεήμονος 858+ φ- 0/8q κ-ἑ- Z9 Νέων Πατρῶν+ ἐκαλλωπίσθη παρὰ κὺρ Λαυ,

ρεντίου· ἦχος πλ- α΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς\-
20- Βλ- ΕΒΕ 12/0+ σσ- 064,071 Z9 Ἑτέρα δοξολογία+ Νέων Πατρῶν+ ἐκαλλωπίσθη παρὰ

κὺρ Λαυρεντίου· ἦχος πλ- α΄ Δόξα σοι τῷ δείξαντι τὸ φῶς\-
21- Ὑπονοεῖται+ βέβαια+ ἐδῶ τὸ προφανὲς γεγονὸς τῆς σύνταξής του ἀπὸ τὸν ἐκ Φουρνᾶ ἱε,

ροδιάκονο Γρηγόριο Zπρβλ- παραπάνω+ ὑποσημ- 11\· ἀξιοσημείωτες εἶναι+ ἐπίσης 'πέρα ἀπὸ τὰ
περιεχόμενα στὸν κώδικα μελοποιήματα τοῦ Τυρναβίτου Δανιὴλ τοῦ πρωτοψάλτου(+ δύο ἀκό,
μη συνθέσεις+ τῶν ψαλλομένων κατὰ τὴ Μ- Τεσσαρακοστὴ μεγάλων προκειμένων Μὴ ἀπο,
στρέψῃς καὶ Ἔδωκας κληρονομίαν 'ἀνθολογοῦνται+ μελοποιημένες σὲ ἦχο πλ- δ΄+ στὶς σσ-
241,242(+ ποὺ ἀποδίδονται σὲ κάποιον «κὺρ Ἁναστάσιο»+ ὑπὸ τὸν ὁποῖο μᾶλλον κρύπτεται ὁ
πρωτοψάλτης Λαρίσης Ἁναστάσιος Ραψανιώτης- 

22- Βλ- γιὰ παράδειγμα στὶς σσ- 10/,121 τοῦ χειρογράφου+ ὅπου μετὰ τὴν ἀνθολόγηση
'στὶς σσ- 088,10/( τριῶν χερουβικῶν 'στοὺς ἤχους α΄+ β΄ καὶ βαρύ( Πέτρου τοῦ Πελοποννη,
σίου+ παρατίθενται Ἕτερα+ συντομηθέντα παρὰ Κυπριανοῦ μοναχοῦ Χιλιανταρινοῦ Zμιὰ πλή,
ρης κατ’ ἦχον σειρά+ ὡς ἀκολούθως9 α΄ '10/,103(+ β΄ '103,105(+ γ΄ '105,108(+ δ΄ '08,110(+
πλ- α΄ '110,113(+ πλ- β΄ '113,116(+ βαρύς '116,118(+ πλ- δ΄ '118,121(\- 



ὅτι αὐτὴ ἡ μορφὴ τοῦ παραπάνω ἐκ Θεσσαλίας ἱερομονάχου Λαυρεντίου προ,
βάλλεται+ λανθανόντως καὶ διακριτικά+ σχεδὸν σὲ κάθε περίπτωση ὅπου ἀπα,
ντᾶ ἡ «ἁγιορειτικὴ» ἐκδοχὴ τῆς ἐξεταζομένης σύνθεσης· ὁ Λαυρέντιος φέρε,
ται νὰ ἀκμάζει ἀπὸ τὶς ἀρχὲς ὣς καὶ τὸ 2ο τέταρτο περίπου τοῦ 07ου αἰώνα·
φαίνεται νὰ τὸν γοητεύει ἰδιαίτερα τὸ μουσικὸ ἔργο τοῦ Γερμανοῦ+ ἐνῶ ἡ μου,
σικὴ δραστηριότητά του παρέμεινε κυρίως γνωστὴ μέσῳ τῆς ἐπισημανθείσας
καλλωπιστικῆς παρέμβασής του πάνω σὲ σύνθεση τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πα,
τρῶν· ἡ ἴδια καλλωπισμένη ἐκδοχὴ αὐτῆς τῆς σύνθεσης διαδόθηκε εὐρύτερα
στὸν Ἅγιον Ὄρος+ ὅπου καὶ ὁ ἴδιος δραστηριοποιήθηκε τόσο διδασκαλικὰ ὅσο
καὶ κωδικογραφικά23· ἐξ ὁρισμοῦ+ τέλος+ εἶναι πρόδηλη ἡ σχέση του μὲ τὸν
χῶρο τῆς Θεσσαλίας 'καὶ ἐνδεχομένως ἡ γοητεία ποὺ τὸ ἔργο του θὰ ἀσκοῦσε
στοὺς ἄλλους Θεσσαλοὺς ὁμοτέχνους του(- Ἕνας ἐξαιρετικὰ εὐφάνταστος
νοῦς 'σὲ μιὰν ἀπόπειρα ἀνίχνευσης πιθανῶν πηγῶν+ ἐρεισμάτων ἢ ἐπιρροῶν
τῶν δύο Θεσσαλῶν κωδικογράφων ποὺ ἀποδίδουν τὴν παροῦσα σύνθεση στὸν
Γερμανό( θὰ μποροῦσε ἴσως νὰ ἀναζητήσει στὴ μορφὴ τοῦ Λαυρεντίου κάποιο
συνδετικὸ κρίκο+ ἕνα κάτοπτρο εὐκρινοῦς ἀντανάκλασης τοῦ μουσικοῦ ἔργου

05 ΑΧΙΛΛΕΥΣ Γ- ΧΑΛΔΑΙΑΚΗΣ

23- Ἁπὸ τὰ πρὸς τὸ παρὸν γνωστὰ αὐτόγραφα τοῦ Λαυρεντίου μνημονεύω πρωτίστως τὸν
κώδικα Ξηροποτάμου 27/ 'Παπαδικὴ τοῦ ἔτους 0648 Zἀναλυτικὴ περιγραφὴ τοῦ χειρογράφου
βλ- στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς , Ἅγιον Ὄρος Z…\+ τό,
μος Α΄+ ὅ-π-+ σσ- 161,171\(+ ποὺ ὑπογράφεται στὸ φ- 6/4u μὲ τὸν ἀκόλουθο κολοφῶνα 'μετα,
φέρεται ἐδῶ ὀρθογραφημένος(9 «Ἐτελειώθη τὸ παρὸν μουσουργικὸν βιβλίον+ χιλίους ἑπτακο,
σίους πεντήκοντα πέντε+ ἡμέρᾳ δὲ Σαββάτου+ 7 Σεπτεμβρίου+ ἔδωσε τέλος ἡ γραμμή+ ἡ πένα
τοῦ χαρτίου+ μὲ πόνον+ μόχθον περισσόν+ ἐμοῦ τοῦ ἀριτήρου+ Λαυρεντίου ἱερομονάχου τε ἐκ τῆς
Θεσσαλονίκης· ὅθεν ἐσύ+ ὦ φοιτητὰ καὶ γνῶστα τοῦ βιβλίου+ μνημόνευέ μου συνεχῶς+ ἐμοῦ τοῦ
τρισαθλίου+ μνημόνευέ μου τὸ λοιπὸν τοῦ μουσουργικογράφου+ δεήθητε οὖν τοῦ Θεοῦ καὶ τῆς
Ὑπεραγίας+ νὰ τύχωμεν ἀμφότεροι τῆς ἄνω βασιλείας· ὥσπερ ξένοι χαίροντες 'rhb( ἰδεῖν πα,
τρίδα καὶ οἱ θα;λα=ττεύοντες ἰδεῖν λιμένα+ οὕτω καὶ ὁ βιβλιογραφεὺς ἰδεῖν βιβλίου τέλος· ἡ μὲν
χεὶρ ἡ γράψασα σήπεται τάφῳ+ ἡ δὲ γραμμὴ μένει μέχρι τερμάτων· Θεοῦ τὸ δῶρον καὶ Λαυ,
ρεντίου πόνος»- Αὐτόγραφος τοῦ ἴδιου Λαυρεντίου πρέπει+ κατὰ πᾶσα πιθανότητα+ νὰ εἶναι καὶ
ὁ κώδικας Ἁγίου Παύλου 00 'Δοξαστάριο Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν τοῦ ἔτους 0601 Zπερι,
γραφὴ τοῦ χειρογράφου βλ- στὸν κατάλογο Γρ- Θ- Στάθη+ Τὰ χειρόγραφα βυζαντινῆς μουσικῆς
, Ἅγιον Ὄρος Z…\+ τόμος Γ΄+ ὅ-π-+ σσ- 04,05\(+ ποὺ ὑπογράφεται στὴ σ- 32/ μὲ τὸν ἑξῆς κο,
λοφῶνα 'μεταφέρεται ἐδῶ ὀρθογραφημένος(9 «Τὸ παρὸν βιβλιαρίδιον ἐγράφη διὰ χειρὸς ἐμοῦ
τοῦ εὐτελοῦς Λαυρεντίου ἱεροδιακόνου+ μαθητοῦ κυρίου Καλλίστου ἱερομονάχου τοῦ μουσικοῦ+
ἐν ἔτει Ὴαψιβ΄+ ἐν μηνὶ Δεκεμβρίου κθ΄- Οἱ μελωδοῦντες εὔχεσθαι ὑπὲρ ἡμῶν διὰ τὸν Κύριον»· ἡ
μνεία τοῦ δασκάλου του+ Καλλίστου ἱερομονάχου+ δὲν ἀφήνει –μᾶλλον– περιθώρια ἀμφιβολίας·
ἔντονα προβληματίζει+ μόνον+ ἡ μεγάλη χρονικὴ ἀπόκλιση μεταξὺ ἑκατέρων τῶν κωδίκων+
ἀλλὰ –σὲ συνδυασμὸ καὶ μὲ τὸν αὐτοχαρακτηρισμὸ τοῦ Λαυρεντίου ὡς ἱεροδιακόνου– θὰ πρέ,
πει ἐνδεχομένως νὰ μᾶς ὁδηγήσει στὸ συμπέρασμα ὅτι πρόκειται γιὰ κάποιο ἀπὸ τὰ πρῶτα
μουσικὰ πονήματά του- ZΣημειωτέον ὅτι ὁ Γρ- Θ- Στάθης+ ὅ-π-+ σ- 06+ εἰκάζει ὅτι αὐτόγραφο
τοῦ ἴδιου Λαυρεντίου ἀποτελεῖ καὶ ὁ κώδικας Ἁγίου Παύλου 02 'Εἱρμολόγιο Μπαλάση ἱερέα
καὶ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν τοῦ 0ου μισοῦ τοῦ 07ου αἰώνα(\- 



τοῦ Γερμανοῦ στὸ Ἅγιον Ὄρος καὶ στὴ Θεσσαλία· εἶναι δυνατὸν ὁ Λαυρέντιος
νὰ ὑποδεικνύει σιωπηλὰ ἐδῶ κάποιον ἀπροσδιόριστο σύνδεσμο+ κάποια ἀδια,
σάφητη ἀκόμη σχέση μεταξὺ τῶν ἐν λόγῳ δύο ἐκδοχῶν τῆς παρούσας σύνθε,
σης 'αὐτῆς τοῦ Γερμανοῦ καὶ τῆς «ἁγιορειτικῆς»( ἢ ἴσως ἀκόμη καὶ κάποια
ἀνάλογη 'ἀμάρτυρη ἐδῶ( καλλωπιστικὴ παρέμβασή του πάνω στὴν τελευ,
ταία ποὺ νὰ ἀποδόθηκε τελικὰ στὸν Γερμανό:

Εἶναι προφανὲς ὅτι ἡ πραγματικὴ «ἱστορία» τῆς παρούσας σύνθεσης θὰ ἀ ,
ποκαλυφθεῖ+ μόνον ἐφόσον νεότερα εὑρήματα στὶς σχετικὲς πηγὲς βοηθήσουν
σὲ ἐπαλήθευση ἢ κατάρριψη τῶν προεκτεθέντων ὑποθέσεων ἐργασίας 'ἢ καὶ σὲ
ἀνάδειξη νέων(+ κυριότατα δὲ σὲ μερικὴ ἔστω ἀπάντηση κάποιων ἀπὸ τὰ προε,
κτεθέντα βασικὰ καὶ καίρια ἐρωτήματα· ἕως τότε+ ὅμως+ εἶναι ἐξίσου σαφὲς ὅτι
ἡ καταγραφομένη στοὺς κώδικες Μεταμορφώσεως Μετεώρων 184 καὶ Ξηρο,
ποτάμου 2/4 κατηγορηματικὴ διαβεβαίωση 'ὅτι ἡ παρούσα σύνθεση ἀποτελεῖ
μελοποίημα τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν( πρέπει πλέον νὰ ἀντιμετωπίζεται ὄχι
μόνον μὲ εὔλογες ἀλλὰ καὶ μὲ ἔντονες ἐπιφυλάξεις- Ὑπὸ αὐτὴν τὴν αἵρεση προ,
χωρῶ στὴ συνέχεια σὲ εἰδικότερη μουσικολογικὴ ἐξέταση τῆς σύνθεσης9

Μουσικὴ ἀνάλυση
Ἡ δομὴ τῆς σύνθεσης εἶναι ὄντως ἀριστοτεχνική+ καθὼς ἐδῶ ὁ μελοποιός+

μὲ σοφὴ καὶ ἁρμονικὴ ἀνακύκληση τῶν ἐλάχιστων δυνατῶν ἐκφραστικῶν μέ,
σων+ ἐπιτυγχάνει ἐγχείρημα πρωτογενῶς ἀντιφατικό+ γι’αὐτὸ καὶ δυσεπίτευ,
κτο· τὴ μουσικὴ ποικιλία+ μάλιστα δὲ σ’ἕνα μακρᾶς διάρκειας μελοποίημα+
μέσῳ μιᾶς ἀσυνήθιστα λιτῆς συνθετικῆς ἔμπνευσης- 

Εἰδικότερα+ ἡ σύνθεση συγκροτεῖται 'κατὰ τὰ συνήθη στὴ μελοποίηση τοῦ
συγκεκριμένου εἴδους ψαλμωδίας( ἀπὸ τρεῖς στάσεις· τὴν πρώτη 'ὅπου περι,
λαμβάνονται 05 στίχοι(+ τὴ δεύτερη 'μὲ 16 στίχους( καὶ τὴν τρίτη 'μὲ 04 στί,
χους(+ ἐνῶ περαίνεται μὲ ἑνότητα ἀλληλουϊαρίου 'τὸ ὁποῖο καὶ μελοποιεῖται+
παραδόξως+ στὸν τέταρτο,Ἅγια ἦχο(+ προτασσομένων τῶν δύο στίχων τῆς μι,
κρῆς δοξολογίας- Ἡ μελικὴ ἐκτύλιξή της στηρίζεται οὐσιαστικὰ σὲ τρεῖς –ὁμοί,
ως– μουσικὲς φράσεις+ μὲ τὶς ὁποῖες ὁ μελοποιὸς 'οἱονεὶ ὁροθετώντας+ συνθε,
τικά+ κάθε στάση( ἐπενδύει στερεότυπα 'σὲ καθεμιὰ ἀπ’αὐτές( τὸ δεύτερο
ἡμιστίχιο κάθε στίχου Zγι’αὐτὸ τὸ λόγο τὶς περιγράφω στὴ συνέχεια ὑπὸ τὸν
ἀριθμὸ 1\· αὐτὲς οἱ τρεῖς φράσεις+ ποὺ συνιστοῦν ἀναμφίβολα καὶ τὴ «μουσικὴ
πεμπτουσία» τῆς σύνθεσης+ εἶναι οἱ ἀκόλουθες249
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24- Ὅλα τὰ μουσικὰ παραδείγματα ἀξιολογοῦνται καὶ μεταγράφονται στὴ συνέχεια ἀπὸ
τὸν κώδικα Μεταμορφώσεως Μετεώρων 184+ ὅπου τὸ ὑπὸ ἐξέταση μελοποίημα ἀνθολογεῖται
συγκεκριμένα ὡς ἀκολούθως9 ἡ πρώτη στάση στὶς σσ- 220,225 Zὑπὸ τὴν ἀναγραφή9 Τὸ Μα,
κάριος ἀνήρ+ ψάλλεται ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις+ τοῦ Νέων Πατρῶν· ἦχος β΄ Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μα,
κάριος ἀνήρ\+ ἡ δεύτερη στάση στὶς σσ- 225,230 Zὑπὸ τὴν ἀναγραφή9 Ἁρχὴ τῆς δευτέρας στά,



Γιὰ τὴν πρώτη στάση259

Γιὰ τὴ δεύτερη στάση269

'ἀπὸ τὸν πρῶτο στίχο· Ἵνα τί ἐφρύαξαν ἔθνη(
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σης 'rhb(· ἦχος β΄ Ἵνα τί ἐφρύαξαν ἔθνη\ καὶ ἡ τρίτη στάση στὶς σσ- 230,235 Zὑπὸ τὴν ἀνα,
γραφή9 Ἁρχὴ τῆς τρίτης στάσεως· ἦχος β΄ Κύριε+ τί ἐπληθύνθησαν\-

25- Ἡ ἀρχικὴ δίφωνη ἀναβοκατάβαση τῆς παρούσας μουσικῆς φράσης ἐπέχει θέση συν,
δετικῆς «μουσικῆς γέφυρας»+ μεταξὺ τῆς ληκτικῆς συλλαβῆς τοῦ πρώτου ἡμιστιχίου καὶ τῆς
ἀντίστοιχης ἀρκτικῆς τοῦ δευτέρου Zβλ- στίχους9 Μακάριος ἀνήρ+ ὃς οὐκ ἐπορεύθη . Καὶ ἐν
ὁδῷ ἁμαρτωλῶν . Καὶ ἐπὶ καθέδρα λοιμῶν . Παρὰ τὰς διεξόδους . Ὃ τὸν καρπὸν αὐτοῦ δώσει
. Οὐχ οὕτως . Οὐδὲ ἁμαρτωλοί . Καὶ ὁδὸς ἀσεβῶν\· ὁμοίως+ μὲ τὴν ἀνάλογη ἀναβοκατάβα,
ση στὸ τέλος τῆς ἴδιας μουσικῆς φράσης συνδέεται 'μὲ ἐπιπρόσθετη χρήση+ γιὰ εὐφωνικοὺς
λόγους+ τοῦ συμφώνου ν Zποὺ ἀναλόγως τοῦ τρέχοντος φωνήεντος λαμβάνει τὴ μορφὴ γορ,
θμικοῦ 'Ὰ( ἢ πελαστικοῦ 'Ὲ( στοιχείου\( ἡ ληκτικὴ συλλαβὴ τοῦ ψαλμικοῦ κειμένου μὲ τὴν
ἀντίστοιχη ἀρκτικὴ τοῦ ἀκολουθοῦντος ἐφυμνίου-

26- Τὸ πλῆθος τῶν ἀρχικῶν ἴσων εἶναι+ βέβαια+ ἀνάλογο τῆς ἀντίστοιχης ἔκτασης τῶν
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'ἀπὸ τὸν δεύτερο στίχο· Καὶ ἐν ὁδῷ ἁμαρτωλῶν οὐκ ἔστη(



Γιὰ τὴν τρίτη στάση279

'ἀπὸ τὸν δεύτερο στίχο· Πολλοὶ λέγουσι τῇ ψυχῇ μου(

Πάντως+ ὅπως καὶ ὀπτικὰ εἶναι προφανές+ τόσο ἡ δεύτερη Z1β\ ὅσο καὶ ἡ
τρίτη Z1γ\ μουσικὴ φράση διαμορφώνονται μὲ μελικὸ ὑλικὸ ποὺ ἐνυπάρχει ἤδη
στὴν πρώτη Z1α\289 
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συλλαβῶν τῆς πρώτης λέξης τοῦ δευτέρου ἡμιστιχίου κάθε στίχου· ἀξιοσημείωτες μελωδικὲς
παραλλαγὲς 'λόγῳ+ ἀκριβῶς+ τῆς μετρικῆς διαφοροποίησης τοῦ ἑκάστοτε ψαλμικοῦ κειμένου(
βλ- ἐν προκειμένῳ στοὺς ἀκόλουθους στίχους9 Κατὰ τοῦ Κυρίου καὶ κατὰ τοῦ χριστοῦ αὐτοῦ
. Καὶ ἐν τῷ θυμῷ αὐτοῦ ταράξει αὐτούς . Ἐπὶ Σιὼν ὄρος τὸ ἅγιον αὐτοῦ . Διαγγέλλων τὸ
πρόσταγμα Κυρίου . Κύριος εἶπε πρός με· υἱός μου εἶ σύ . Ὡς σκεύη κεραμέως συντρίψεις
αὐτούς . Καὶ νῦν+ βασιλεῖς+ σύνετε . Δουλεύσατε τῷ Κυρίῳ ἐν φόβῳ-

27- Ἡ τελικὴ δίφωνη ἀνάβαση 'μὲ τὴν ἀκολουθοῦσα κατάβαση( συνδέει κι ἐδῶ 'μὲ ἐπι,
πρόσθετη χρήση+ γιὰ εὐφωνικοὺς λόγους+ τοῦ συμφώνου ν Zποὺ ἀναλόγως τοῦ τρέχοντος φω,
νήεντος λαμβάνει τὴ μορφὴ γορθμικοῦ 'Ὰ( ἢ πελαστικοῦ 'Ὲ( στοιχείου\( τὴ ληκτικὴ συλλαβὴ
τοῦ ψαλμικοῦ κειμένου μὲ τὴν ἀντίστοιχη ἀρκτικὴ τοῦ ἀκολουθοῦντος ἐφυμνίου- Ἐπίσης+ στὴν
ἀρχὴ τῆς ἴδιας μουσικῆς φράσης προστίθενται κατὰ περίπτωση 'ἀναλόγως καὶ πάλι τῆς
ἔκτασης τῶν συλλαβῶν τῆς πρώτης λέξης τοῦ δευτέρου ἡμιστιχίου κάθε στίχου( ἐπιπλέον ἴσα
'ἢ ἀκόμη καὶ βραχεῖς μουσικοὶ σχηματισμοί Zψηφιστοῦ ἢ ἀντικενώματος\(· βλ- σχετικὰ τοὺς
ἀκόλουθους στίχους9 Οὐκ ἔστι σωτηρία αὐτῷ ἐν τῷ Θεῷ αὐτοῦ . Σὺ δέ+ Κύριε+ ἀντιλήπτωρ μου
εἶ . Δόξα μου καὶ ὑψῶν τὴν κεφαλήν μου . Φωνῇ μου πρὸς Κύριον ἐκέκραξα . Καὶ ἐπήκουσέ
μου ἐξ ὄρους ἁγίου αὐτοῦ . Ἐξηγέρθην+ ὅτι Κύριος ἀντιλήψεταί μου . Οὐ φοβηθήσομαι ἀπὸ
μυριάδων λαοῦ . Ἁνάστα+ Κύριε+ σῶσόν με+ ὁ Θεός μου . Τοῦ Κυρίου ἡ σωτηρία+ καὶ ἐπὶ τὸν
λαόν σου ἡ εὐλογία σου- Ἄλλες ἀξιοσημείωτες μελωδικὲς παραλλαγὲς 'λόγῳ+ ἀκριβῶς+ τῆς
μετρικῆς διαφοροποίησης τοῦ ἑκάστοτε ψαλμικοῦ κειμένου( βλ- χαρακτηριστικὰ στοὺς στί,
χους9 Τῶν κύκλῳ συνεπιτιθεμένων μοι . Ὀδόντας ἁμαρτωλῶν συνέτριψας-

28- Εἶναι+ ἴσως+ ἐνδεικτικὸ ἐδῶ ὅτι στὴν ἀντίστοιχη μουσικὴ φράση ποὺ ἀπαντᾶ στὸ δεύ,

1α-

m©Δ
a m ak h,  sL     f uâ

Γ         Φ     Ε        Φ           Γ           α           β           ψ         β     α     Γ         β       α 
56   fA, m© s sL s s dl u© b F vˆ g# é

Φ                Γα                                       β                                 α     Γ                 Γ                β
s         sJL                               f,                m©          a:       F v

1γ- 

β                Γ           Φ       α       Γ         α        Γ     Φ        Γ          α      Γ          Φ    Ε        Φ          Γ
56   F, gh μ g FK g:_       dv © s f g,m© s:0 s: 

α�������������������������0 1



Οὐσιαστικά+ λοιπόν+ τὸ σπέρμα τῆς μουσικῆς ἔμπνευσης τοῦ μελοποιοῦ+
ἄρα καὶ ὁ μελικὸς πυρήνας τῆς σύνθεσης+ ἐντοπίζεται πλήρως στὴν πρώτη
μουσικὴ φράση Z1α\- 
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τερο ἡμιστίχιο τῶν 'προτασσομένων τῆς καταληκτικῆς ἑνότητας ἀλληλουϊαρίου( δύο στίχων
τῆς μικρῆς δοξολογίας συνδυάζεται+ ἀκριβῶς+ μελικὸ ὑλικὸ ἀπὸ τὰ παραπάνω μοτίβα 1α καὶ
1γ+ ὡς ἀκολούθως9 

α            β     αΓ  Φ        Γ           α    Γ      Γ  ΦΕ   Φ          α       Γ        Φ       Γ   Φ   Γ       α          β
d  f v x g s: dÌn a>—>>≈ s F ö g:_>  μ g s,>>>Ì es s

β                Γ                β         α
fAK g_h: 56    F v g é

2�����������������0 '1(

α��������������������������0

Γ          Γ         Γ     Φ        Γ           α           α          Γ    Φ       Γ         Γ  ΦΕ     Φ           α      Γ
56   a a fA, g s: dL fA, m© s a>_>>≈  s FK g:_        

Γ        Φ    Ε        Φ           Γ           α           β           ψ        β      α    Γ         β       α
56   fA, m© s sL s s dlu © b F vˆ g# é

'1(��������������������������������������������1 2�������������������0

1 0

1β- 

1γ- 

Γ        Γ            Γ        Γ           Φ   Ε         Φ         Φ         Γ            α               β            ψ        β     α    Γ
56   a aL a fA, m©Δ s= a s sL ås f uâ © g

1γ�'ἀρχή(

α      Γ        Γ ΦΕ   Φ           α      Γ         Φ       Γ  Φ    Γ       α            β          β               Γ           β       α
dlN g a>_>>≈ s FK g:_> μ g s>,>>Ì    esL s fAK g_h: F vˆ g# é

1α�'τέλος(



Ἁντίστοιχα κατασκευάζεται καὶ τὸ μέλος τοῦ σταθερὰ ἀνακλωμένου στὸ
τέλος κάθε στίχου τῆς σύνθεσης ἐφυμνίου+ τοῦ ἀλληλούια Zτὸ περιγράφω στὴ
συνέχεια ὑπὸ τὸν ἀριθμὸ 2\· παραδίδονται ἀπὸ τὸν μελοποιὸ δύο μουσικὲς πα,
ραλλαγές του+ συγκεκριμένα οἱ ἀκόλουθες9

Γιὰ τὴν πρώτη καὶ τὴν τρίτη στάση3/9

'ἀπὸ τὸν δεύτερο στίχο· Καὶ ἐν ὁδῷ ἁμαρτωλῶν οὐκ ἔστη(

Γιὰ τὴ δεύτερη στάση309 

'ἀπὸ τὸν πρῶτο στίχο· Ἵνα τί ἐφρύαξαν ἔθνη(
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3/- Ἡ χρήση τῆς ἴδιας μελωδικῆς παραλλαγῆς τοῦ ἐφυμνίου γιὰ τοὺς στίχους τῆς πρώ,
της καὶ τρίτης+ ἀντίστοιχα+ στάσης εἶναι περαιτέρω ἐνδιαφέρουσα· οὐσιαστικά+ ὁ μελοποιὸς
φαίνεται νὰ ἐπιχειρεῖ ἐδῶ 'σὲ ἀντιδιαστολὴ τῆς ἐξαρχῆς δεδομένης ποιητικῆς κατάτμησης τῆς
σύνθεσης σὲ τρία μέρη( μιὰν παράλληλη ἐσωτερικὴ διάκρισή της σὲ δύο μουσικὰ μέρη+ σχεδὸν
ἰσοβαρῆ αὐτὴ τὴ φορά+ ἐφόσον συμποσούμενοι οἱ 'ὡς πρὸς τὸ ἐφύμνιο ὁμοειδεῖς( στίχοι τῆς
πρώτης καὶ τρίτης στάσης '05 καὶ 04+ ἀντίστοιχα( ἐξισορροποῦνται ἁρμονικότερα πρὸς τοὺς
16 τῆς δεύτερης- ZΣημειωτέον ὅτι τὸ μελωδικὸ μοτίβο 2α χρησιμοποιεῖται ἐπιπροσθέτως καὶ
στὸ ἐφύμνιο τῶν 'προτασσομένων τῆς καταληκτικῆς ἑνότητας ἀλληλουϊαρίου( δύο στίχων
τῆς μικρῆς δοξολογίας\- 

30- Ἡ ἴδια μελωδικὴ παραλλαγὴ ἀπαντᾶ+ ὁμοίως+ ἤδη ἀπὸ τὸ ὑπάρχον στὴν εἰσαγωγὴ τῆς
σύνθεσης ἀντίστοιχο ἐφύμνιο+ ὅπου 'καὶ μόνον( χρησιμοποιεῖται τρομικο,λύγισμα 'ἀντὶ τοῦ
παραπάνω ψηφιστο,τρομικοῦ(9

fJ>>>îuŒ
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Καὶ πάλι εἶναι πασιφανὲς ὅτι τὸ δεύτερο ἐφύμνιο Z2β\ ἀποτελεῖ ἐπουσιώδη
μελικὴ παραλλαγὴ 'ἐντοπιζομένη πάνω στὶς δύο πρῶτες συλλαβὲς τοῦ ποιη,
τικοῦ κειμένου( τοῦ πρώτου Z2α\9

Στὸ ἐναπομένον τμῆμα τῆς σύνθεσης+ ποὺ ἀφορᾶ τὴ μουσικὴ ἐκτύλιξη τοῦ
πρώτου ἡμιστιχίου κάθε στίχου 'καθεμιᾶς ὁμοίως στάσης(+ ὁ μελοποιὸς χρη,
σιμοποιεῖ σταθερὰ δύο μελικοὺς σχηματισμούς+ εἴτε 'σὲ μιὰ βραχυπρόθεσμη
προοπτική( αὐτοτελῶς+ εἴτε 'σὲ ἀντίστοιχη μακροπρόθεσμη προοπτική( συν,
δυαστικὰ μὲ δύο ἐπιπλέον σχηματισμούς· πρόκειται γιὰ τοὺς ἀκόλουθους
Zτοὺς περιγράφω στὴ συνέχεια ὑπὸ τὸν ἀριθμὸ 0\9

Σχηματισμὸς ἀντικενώματος
αὐτοτελῶς319

Γ      Φ α        Γ
fA, g d, g

'ἀμφότερα τὰ παραδείγματα ἀπὸ τὸν στίχο· Μακάριος ἀνήρ+ ὃς οὐκ ἐπορεύθη …(
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31- Ἁπαντοῦν καὶ περιπτώσεις ὅπου τοῦ ἀντικενώματος ἕπονται δύο φωνητικὲς καταβά,
σεις+ ὡς ἀκολούθως9 g,         m©

fA, m©       ἢ F, g g
Στὴν ἑνότητα στίχων 'ἀπὸ τὴν τρίτη στάση( . Ἐγὼ ἐκοιμήθην καὶ ὕπνωσα . Ἐξηγέρθην+

ὅτι Κύριος ἀντιλήψεταί μου . Τῶν κύκλῳ συνεπιτιθεμένων μοι . Ἁνάστα+ Κύριε+ σῶσόν με+ ὁ
Θεός μου . Ὀδόντας ἁμαρτωλῶν συνέτριψας . Τοῦ Κυρίου ἡ σωτηρία+ καὶ ἐπὶ τὸν λαόν σου ἡ
εὐλογία σου+ ἐπὶ τοῦ ἴδιου σχηματισμοῦ 'πεταστὴ μὲ ἀντικένωμα,ἀπόστροφος( προστίθεται
παραιτέρω δίφωνη ἀνάβαση καὶ σημειώνεται ἐπιπροσθέτως παρακλητική 'γεγονὸς ποὺ δια,
φοροποιεῖ+ βέβαια+ καὶ τὴν ἐξήγηση τοῦ ὅλου σχηματισμοῦ(9

Φ         Γ         Ε                Φ       Γ α       Γ    Φ     Ε
gh d, h ås fJ>>>îuv ©# b i

α α λλη λου     ϊ      α:~

2α- 

2β- 

Γ         Φ      Ε     Γ α       Γ    Φ     Ε
fA, m© fJ>  ≥ î uv©# b i
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0α- συνηθέστατα ἐπὶ πεταστῆς· ἐνίοτε ἀπαντᾶ καὶ ἐπὶ ὀξείας9

Γ         α β ψ      β
a rJf,î   g



ἢ καὶ σὲ σύνθεση μὲ ἀντίστοιχους σχηματισμοὺς βαρείας καὶ πιά,
σματος329

β            α     Γ    α β              Γ
fA,  m© fJé gh:  56

'ἀπὸ τὸν στίχο· Μακάριος ἀνήρ+ ὃς οὐκ ἐπορεύθη ἐν βουλῇ ἀσεβῶν(

Σχηματισμὸς ψηφιστοῦ
αὐτοτελῶς9

Γ          Γ           Γ     α      ψ         β
a al a jÄ F v g

'ἀπὸ τὸν στίχο· Ὃ τὸν καρπὸν αὐτοῦ δώσει ἐν καιρῷ αὐτοῦ(

Γ          β α Γ
a ∂v>>l  g# b

'ἀπὸ τὸν στίχο· Παρέστησαν οἱ βασιλεῖς τῆς γῆς(

ἢ καὶ σὲ σύνθεση μὲ ἀντίστοιχο σχηματισμὸ στραγγισμάτων339
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32- Στοὺς στίχους Ἵνα τί ἐφρύαξαν ἔθνη+ καὶ λαοὶ ἐμελέτησαν κενά . Κύριε+ τί ἐπληθύνθη,
σαν οἱ θλίβοντές με: πολλοὶ ἐπανίστανται ἐπ᾿ ἐμέ . Ἐξηγέρθην+ ὅτι Κύριος ἀντιλήψεταί μου+ ὁ
σχηματισμὸς πιάσματος ἀντικαθίσταται ἀπὸ ὁμοειδῆ παρακλητικῆς9 

β           α     Γ    α  β      α       Γ
fA, m© sJvî g# b i  56

Ἐπίσης+ στοὺς στίχους Καὶ ἀγαλλιᾶσθε αὐτῷ ἐν τρόμῳ . Οὐκ ἔστι σωτηρία αὐτῷ ἐν τῷ
Θεῷ αὐτοῦ . Καὶ ἐπήκουσέ μου ἐξ ὄρους ἁγίου αὐτοῦ+ κάτωθεν τοῦ σχηματισμοῦ πιάσματος
σημειώνεται καὶ κύλισμα9 

β            β         β        α          β                    Γ
ÍL a fA, gå  dkÂ      ágh:  56

'τὸ μουσικὸ παράδειγμα ἀπὸ τὸν στίχο Καὶ ἀγαλλιᾶσθε αὐτῷ ἐν τρόμῳ(-

33- Στὸν στίχο Ἁλλ᾿ ἢ ἐν τῷ νόμῳ Κυρίου τὸ θέλημα αὐτοῦ+ μετὰ τὸν σχηματισμὸ ψηφι,

0Α- 

0β-h-

0β-hh-

'ἐπὶ διφώνου πεταστῆς(

'ἐπὶ διφώνου ὀξείας(



ψ ψ β β α                α    Γ       Γ
F v m aÌœ    fAv g      m aÌ      ai

Γ          Γ         Γ          Γ      α       ψ        β                  β    α       α    Γ     Γ
a aL a a jÄ F vˆ g  m åakÌ m akÌ ai  56

'ἀπὸ τὸν στίχο· Καὶ ἐπὶ καθέδρα λοιμῶν οὐκ ἐκάθισεν(

Εἶναι δὲ ἀξιοπαρατήρητο ὅτι καὶ σ’ αὐτὸ τὸ τμῆμα τῆς σύνθεσης 'στὴ με,
λικὴ ἐπένδυση τοῦ πρώτου ἡμιστιχίου κάθε στίχου καθεμιᾶς στάσης( ὁ μελο,
ποιὸς ἀποπειρᾶται 'καὶ τὸ ἐπιτυγχάνει ὅπου δὲν ἀποτρέπεται ἀπὸ τὴ σύσταση
τοῦ ἀντίστοιχου ποιητικοῦ κειμένου( πανομοιότυπη μελοποίηση ἀνὰ ζεύγη
'ἐνίοτε καὶ ἀνὰ εὐρύτερες ἑνότητες( στίχων34-

Ἑπομένως+ ἂν στὶς παραπάνω δύο κομβικὲς μουσικὲς θέσεις 'τὴν πρωτο,
γενῆ γιὰ τὸ δεύτερο ἡμιστίχιο Z1α\ καὶ τὴν ἀντίστοιχη τοῦ ἐφυμνίου Z2α\(
προστεθοῦν καὶ οἱ ἐπισημανθέντες καὶ συνήθως ἀνακυκλούμενοι πάνω στὸ
πρῶτο ἡμιστίχιο κάθε στίχου μουσικοὶ σχηματισμοί Z0Α,0Β\+ εἶναι προφανὲς
ὅτι τὸ σύνολο αὐτῆς τῆς μακροσκελοῦς 'ἀπὸ 47 στίχους( σύνθεσης διαμορ,
φώνεται οὐσιαστικὰ ἐπὶ τῇ βάσει ὄχι περισσότερων τῶν τριῶν 'ἢ τὸ πολὺ τεσ,
σάρων( εὐρύτερων μουσικῶν θέσεων· ὁ ἁρμονικὸς διασκορπισμὸς καὶ ἡ εὐφά,
νταστη ἀνακύκλησή τους μέσα στὸ σύνολο τῆς παρούσας σύνθεσης+ μάλιστα
κατὰ τρόπο ποὺ νὰ καθιστᾶ λανθάνουσα τὴν ἰδέα τῆς ἐπανάληψης καὶ νὰ
ἀποτρέπει τὴν αἴσθηση τοῦ κόρου+ φανερώνει ἐδῶ τὴ σοφία τοῦ μελοποιοῦ+
ἀποκαλύπτοντας ταυτόχρονα τὸ εὖρος τῆς μουσικῆς ἰδιοφυίας του+ ἀλλὰ καὶ
τὴ συνθετικὴ τακτική του9 κατασκευάζει μέλος 'ὅπως+ στὸν προεκτεθέντα
κολοφῶνα+ παρατηρεῖ ὁ Γερμανὸς Νέων Πατρῶν(+ «οὗ τέλος ἡ τέρψις καὶ ἡ ,
δονή»+ μὲ μιὰν οἱονεὶ μαθηματικὴ διαδικασία+ «λαβὼν τοὺς ἀριθμοὺς ἐκ τῆς
ἀριθμητικῆς+ ἐπέχοντας λόγον εἴδους»- 
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στοῦ ἀναπτύσσεται μόνον 'λόγῳ τῆς διάταξης τοῦ ποιητικοῦ κειμένου( ἁπλὸς σχηματισμὸς
βαρείας9 

Γ     α           ψ        β           β     α
a jÄ åF v g maÌ
Α  α   λλη   εν     τω

34- Βλ- χαρακτηριστικὰ τὶς ἀκόλουθες ἑνότητες στίχων· στὴ μὲν πρώτη στάση9 1,2 . 3,
4 . 5,6 . 7,8 . 0/,03,05 . 01,02,04· στὴ δεύτερη+ ὁμοίως+ στάση9 0,3,00,03 . 6,8,0/ . 1,2,
4,5,7,04,10 . 05,06,07,08 . 12,13,14,16· καί+ τέλος+ στὴν τρίτη στάση9 0,2,6 . 1,3,5,0/,
02 . 7,8,00,01,03,04- 

0Β-



Αἰσθητική
Γιὰ νὰ κατανοηθεῖ παραστατικότερα ἡ τελευταία παρατήρηση+ περὶ τῆς

τακτικῆς κατασκευῆς τῆς παρούσας σύνθεσης+ ἴσως φανεῖ χρήσιμος ἐδῶ ὁ
ἀκόλουθος ἐποπτικὸς πίνακας+ μέσῳ τοῦ ὁποίου ἀποπειρῶμαι νὰ περιγράψω
σχηματικὰ τὴν ὅλη αἰσθητικὴ τοῦ ὑπὸ ἐξέταση μελοποιήματος· ἐπισημαίνω
σ’αὐτόν+ ἐπὶ τῇ βάσει τοῦ σχετικοῦ ποιητικοῦ κειμένου+ τὶς ἀνακυκλούμενες
στὴ σύνθεση μουσικὲς θέσεις 'ποὺ τὶς περιγράφω μὲ τοὺς παραπάνω ὑποδει,
χθέντες ἀριθμούς(9
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Προοίμιο
Ἁνήρ·����� ἀλληλούια-

Α΄ στάση

0-� Μακάριος�ἀνήρ+�ὃς�οὐκ�ἐπορεύθη

1-� Καὶ�ἐν�ὁδῷ�ἁμαρτωλῶν

2-� Καὶ�ἐπὶ�καθέδρᾳ�λοιμῶν

3-� Ἁλλ’�ἢ�ἐν�τῷ�νόμῳ�Κυρίου

4- Καὶ�ἐν�τῷ�νόμῳ�αὐτοῦ�μελετήσει�

5-� Καὶ�ἔσται�ὡς�τὸ�ξύλον

6-� Παρὰ�τὰς�διεξόδους

7-� Ὃ�τὸν�καρπὸν�αὐτοῦ�δώσει

8-� Καὶ�τὸ�φύλλον�αὐτοῦ�

0/-� Καὶ�πάντα+�ὅσα�ἂν�ποιῇ+

00-� Οὐχ�οὕτως

01-� Ἁλλ’�ἢ�ὡσεὶ�χνοῦς+�ὃν�ἐκρίπτει�ὁ�ἄνεμος

ἐν�βουλῇ�ἀσεβῶν·

οὐκ�ἔστη·

οὐκ�ἐκάθισεν·

τὸ�θέλημα�αὐτοῦ·

ἡμέρας�καὶ�νυκτός·

τὸ�πεφυτευμένον·

τῶν�ὑδάτων·

ἐν�καιρῷ�αὐτοῦ·

οὐκ�ἀποῤῥυήσεται·

κατευοδωθήσεται·

οἱ�ἀσεβεῖς+�οὐχ�οὕτως·

ἀπὸ�προσώπου�τῆς�γῆς·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0Β���������������0β-h 0Α

0α�����������0β-h 0Α

0β-hh

0β-h 0Α

0β-h 0α 0β-h 0Α������������0β-hh

0α��������������0Α

0α��������������0Α

0α�����������0Α

0α���������0α��������0Β

0α�������0α��������������������0Α

0Β

0Β

2β

1α 2α
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Προοίμιο

Α΄ στάση

02-� Διὰ�τοῦτο�οὐκ�ἀναστήσονται

03-� Οὐδὲ�ἁμαρτωλοὶ

04-� Ὅτι�γινώσκει�Κύριος

05-� Καὶ�ὁδὸς�ἀσεβῶν

ἀσεβεῖς�ἐν�κρίσει·

ἐν�βουλῇ�δικαίων·

ὁδὸν�δικαίων·

ἀπολεῖται·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0α����������������������0Α

0α���������0Β

0β-h 0Α

0Β

1α 2α

0-� Ἵνα�τί�ἐφρύαξαν�ἔθνη+�καὶ�λαοὶ

1-� Παρέστησαν

2-� Καὶ�οἱ�ἄρχοντες�συνήχθησαν

3-� Κατὰ�τοῦ�Κυρίου

4- Διαῤῥήξωμεν�

5-� Καὶ�ἀποῤῥίψωμεν

6-� Ὁ�κατοικῶν�ἐν�οὐρανοῖς

7-� Καὶ�ὁ�Κύριος

8-� Τότε�λαλήσει�πρὸς�αὐτοὺς

0/-� Καὶ�ἐν�τῷ�θυμῷ�αὐτοῦ

00-� Ἐγὼ�δὲ�κατεστάθην

01-� Ἐπὶ�Σιὼν�ὄρος

02-� Διαγγέλλων

ἐμελέτησαν�κενά·

οἱ�βασιλεῖς�τῆς�γῆς·

ἐπὶ�τὸ�αὐτό·

καὶ�κατὰ�τοῦ�χριστοῦ�αὐτοῦ·

τοὺς�δεσμοὺς�αὐτῶν·

ἀφ’�ἡμῶν�τὸν�ζυγὸν�αὐτῶν·

ἐκγελάσεται�αὐτούς·

ἐκμυκτηριεῖ�αὐτούς·

ἐν�ὀργῇ�αὐτοῦ·

ταράξει�αὐτούς·

βασιλεὺς�ὑπ’�αὐτοῦ·

τὸ�ἅγιον�αὐτοῦ·

τὸ�πρόσταγμα�Κυρίου·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0Α

0β-hh

0α 0Α

0β-hh

0α�����������0Β

0β-hh

0α������������0β-hh

0β-h 0α�����0Α�������������0β-hh

0β-h

0α���������0α������������0α

0Α���������������0α�����������0β-hh

0β-hh

0β-hh 0β-hh

Β΄ στάση
1β 2β

Β΄ στάση
1β 2β
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03-� Κύριος�εἶπε�πρός�με·

04-� Ἐγὼ�σήμερον

05-� Αἴτησαι�παρ’�ἐμοῦ�καὶ�δώσω�σοι�ἔθνη

06-� Καὶ�τὴν�κατάσχεσίν�σου

07- Ποιμανεῖς�αὐτοὺς

υἱός�μου�εἶ�σύ·

γεγέννηκά�σε·

τὴν�κληρονομίαν�σου·

τὰ�πέρατα�τῆς�γῆς·

ἐν�ῥάβδῳ�σιδηρᾷ·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0α����������0α����������0α����������������������0Α

0β-hh

0Α

0Α

0α 0Α

Β΄ στάση
1β 2β

08-� Ὡς�σκεύη�κεραμέως

1/-� Καὶ�νῦν+�βασιλεῖς+

10-� Παιδεύθητε+��πάντες

11-� Δουλεύσατε�τῷ�Κυρίῳ

12- Καὶ�ἀγαλλιᾶσθε�

13-� Δράξασθε�παιδείας+�μήποτε

14-� Καὶ�ἀπολεῖσθε

15-� Ὅταν�ἐκκαυθῇ�ἐν�τάχει

16-� Μακάριοι�πάντες

συντρίψεις�αὐτούς·

σύνετε·

οἱ�κρίνοντες�τὴν�γῆν·

ἐν�φόβῳ·

αὐτῷ�ἐν�τρόμῳ·

ὀργισθῇ�Κύριος·

ἐξ�ὁδοῦ�δικαίας·

ὁ�θυμὸς�αὐτοῦ·

οἱ�πεποιθότες�ἐπ’�αὐτῷ·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0Α������������0α������0α

0Α����

0α���������0α���������0α�������0α

0Α��������������������0β-hh

0Α

0Α�������������

0Α���������������

0β-hh

0β-hh 0α

1β 2β

1α 2α

1α 2α

1α 2α

Κατακλείδα

0-� Κύριε+�τί�ἐπληθύνθησαν�οἱ�θλίβοντές�με:�πολλοὶ�ἐπανίστανται

1-� Πολλοὶ�λέγουσι

2-� Οὐκ�ἔστι�σωτηρία

ἐπ’�ἐμέ·

τῇ�ψυχῇ�μου·

αὐτῷ�ἐν�τῷ�Θεῷ�αὐτοῦ·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0α 0Α��������������������������������0Α�����������������������������0α���������0β-hh

0β-hh

0Α

1γ 2α

Γ΄ στάση

1γ�'ἀρχή(�,�1α�'τέλος(

0α

0α
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3-� Σὺ�δέ+�Κύριε+

4- Δόξα�μου�καὶ�ὑψῶν�τὴν�

5-� Φωνῇ�μου�πρὸς�Κύριον

6-� Καὶ�ἐπήκουσέ�μου

7- Ἐγὼ�ἐκοιμήθην

8-� Ἐξηγέρθην+�ὅτι�Κύριος

0/-� Οὐ�φοβηθήσομαι

00-� Τῶν�κύκλῳ

01-� Ἁνάστα+�Κύριε+�σῶσόν�με+

02-� Ὅτι�σὺ�ἐπάταξας�πάντας�τοὺς�ἐχθραίνοντάς�μοι

03-� Ὀδόντας

04-� Τοῦ�Κυρίου�ἡ�σωτηρία�καὶ�ἐπὶ�τὸν�λαόν�σου

•� Δόξα�πατρὶ�καὶ�υἱῷ

•� Καὶ�νῦν�καὶ�ἀεὶ�καὶ�εἰς�τοὺς�αἰῶνας

ἀντιλήπτωρ�μου�εἶ·

κεφαλήν�μου·

ἐκέκραξα·

ἐξ�ὄρους�ἁγίου�αὐτοῦ·

καὶ�ὕπνωσα

ἀντιλήψεταί�μου·

ἀπὸ�μυριάδων�λαοῦ·

συνεπιτιθεμένων�μοι·

ὁ�Θεός�μου·

ματαίως·

ἁμαρτωλῶν�συνέτριψας·

ἡ�εὐλογία�σου·

καὶ�ἁγίῳ�πνεύματι

τῶν�αἰώνων+�ἀμήν·

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

ἀλληλούια-

0α��������0β-hh

0α������������0α�����

0α

0Α

0α�����������0β-hh 0β-hh

0α������������������0β-hh

0Α

ΙΑ

0β-hh 0α������������������������0α������������������

ιβ-h 0α��������0β-hh

0α������������������0Α���������������������������0Α

0α�������������0α���������0β-hh 0Α

0β-hh

0α

1γ 2α

Γ΄ στάση

1γ�'ἀρχή(�,�1α�'τέλος(

1β 2β

1α 2α

1α 2α

1α 2α

Κατακλείδα
Ἦχος�δ΄

Ἁλληλούια+�ἀλληλούια+�ἀλληλούια+�δόξα�σοι+�ὁ�Θεός-

0β-h

0Α



Προκύπτει+ εὐκρινέστατα+ ἀπὸ τὸν παραπάνω πίνακα ὅτι ἡ σύνθεση τε,
χνουργεῖται+ κατὰ τρόπο ἄριστα προμελετημένο καὶ ἀπόλυτα ὑπολογισμένο+
πάνω σὲ μιὰν τριμερῆ δομή+ ποὺ ἀναγνωρίζεται παράλληλα τόσο σὲ ὁριζόντιο
ὅσο καὶ σὲ κάθετο ἐπίπεδο- 

Στὴν ὁριζόντια διάταξή της+ ἡ σύνθεση διακρίνεται+ σὲ καθεμιὰ ἀπὸ τὶς
τρεῖς στάσεις της+ σὲ τρία+ ὁμοίως+ μουσικὰ μέρη9 τὸ δεύτερο 'μελικὴ ἐπένδυ,
ση 1ου ἡμιστιχίου κάθε στίχου( καὶ τὸ τρίτο 'ἐφύμνιο( παραμένουν σταθερὰ
ὅμοια καὶ ἐπαναλαμβάνονται πανομοιότυπα+ ἐνῶ τὸ πρῶτο 'μελικὴ ἐπένδυση
0ου ἡμιστιχίου κάθε στίχου( φαίνεται νὰ διαμορφώνεται σὲ δύο ὑποενότητες+
στὴν πρώτη τῶν ὁποίων χρησιμοποιοῦνται συνήθως οἱ μελωδιότυποι 0α+ 0β-h
καὶ 0β-hh καὶ στὴν δεύτερη τὰ ἀντίστοιχα μελικὰ μοτίβα 0Α καὶ 0Β- 

Σὲ τρία ἐπίσης μέρη διακρίνεται ἡ σύνθεση+ στὸ σύνολό της πλέον+ καὶ
στὴν κάθετη διάταξή της9 τὸ πρῶτο μέρος 'μελικὴ ἐπένδυση 0ου ἡμιστιχίου
κάθε στίχου( παραμένει βέβαια κοινὸ μὲ τὸ ἤδη παραπάνω περιγραφὲν τῆς
ὁριζόντιας διάταξης 'καὶ διαμορφώνεται οὐσιαστικὰ ἀπὸ τοὺς –ὑπὸ τὸν ἀριθ,
μὸν 0– δύο μελωδιότυπους+ ποὺ ἀπαντοῦν –ἀναλόγως– σὲ βραχεῖα ἢ εὐρεῖα
ἐκδοχή(+ ἐνῶ τόσο στὸ δεύτερο 'μελικὴ ἐπένδυση 1ου ἡμιστιχίου κάθε στίχου(
ὅσο καὶ στὸ τρίτο μέρος 'ἐφύμνιο( ἐναλλάσσονται ἁπλῶς οἱ ὁμοειδεῖς μελω,
διότυποι 1 'α,β,γ( καὶ 2 'α,β( ἀντίστοιχα- 

Ἐξήγηση
Βάσει τῶν προεκτεθέντων+ εἶναι πλέον προφανὲς ὅτι γιὰ μιὰ συνολικὴ κα,

τανόηση+ ἑρμηνεία καὶ ἀπόδοση τῆς παρούσας σύνθεσης ἀρκεῖ ἁπλῶς καὶ μό,
νον ἡ ἐπισήμανση καὶ ἀνάλυση ἐκείνων τῶν 'εὐάριθμων( μουσικῶν μοτίβων
ἀπὸ τὰ ὁποῖα αὐτὴ συνίσταται- Κατ’ αὐτήν+ ἀκριβῶς+ τὴν τακτικὴ εἶναι δό,
κιμο νὰ ἐπιχειρηθεῖ ἐδῶ καὶ ἡ ἐξήγηση τῆς σύνθεσης στὴ νέα μέθοδο ἀναλυ,
τικῆς σημειογραφίας+ ἐγχείρημα ποὺ 'ὅπως ἤδη παρατηρήθηκε( δὲν ἔχει ὣς
τώρα ἐπιχειρηθεῖ+ γιὰ τὸ σύνολό της τουλάχιστον καὶ γιὰ τὴν παροῦσα 'συ,
γκεκριμένα( ἐκδοχή της35- Ἔτσι+ θὰ ἀποπειραθῶ ἐδῶ νὰ τὴν ἐξηγήσω+ ξεκι,
νώντας ἀκριβῶς ἀπὸ τὰ παραπάνω ἐπισημανθέντα συστατικὰ μελικὰ στοι,
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35- Ἡ σωζομένη στὸν αὐτόγραφο τοῦ ἱερομονάχου Ἰωάσαφ τοῦ Διονυσιάτη κώδικα Πα,
ντελεήμονος 0/24 ἐξήγηση τῆς σύνθεσης στὴ νέα μέθοδο ἀναλυτικῆς σημειογραφίας Zστὰ φφ-
0/q,06q9 Μακάριος ἀνήρ+ εἰς παλαιὸν μέλος+ ἁγιορείτικον· ἦχος β΄ Δι Ἁνήρ+ ἀλληλούια· Μα,
κάριος ἀνήρ\+ ἀφενὸς μὲν ἀφορᾶ τὴ λεγομένη «ἁγιορειτικὴ» ἐκδοχή της+ ἀφετέρου δὲ παραδί,
δει ἐξηγημένους μόνον τοὺς δύο πρώτους ψαλμοὺς τῆς σύνθεσης Zπρβλ- καὶ παραπάνω+ ὑπο,
σημ- 10\· δυστυχῶς+ δὲν κατόρθωσα ὣς τώρα νὰ ἔχω πρόσβαση στὸν συγκεκριμένο κώδικα
καὶ ὡς ἐκ τούτου νὰ συνεκτιμήσω καὶ τὴν ἐκεῖ καταγεγραμμένη ἐξήγηση· παρὰ ταῦτα+ ἀπο,
τολμῶ νὰ διατυπώσω ἐξ ἀρχῆς ἐδῶ τὴν ἀκόλουθη δική μου ἐξηγητικὴ πρόταση+ ἐπιφυλασσό,
μενος 'μόλις μελετήσω καὶ τὴν ἀντίστοιχη τοῦ Ἰωάσαφ( νὰ ἐπανέλθω μὲ σχετικὰ σχόλια καὶ
παρατηρήσεις- 



χεῖα της καὶ ἐπιλέγοντας βέβαια τὴν δυνατὸν ἁπλούστερη 'ἄρα καὶ ἐγγύτε,
ρη στὸ πρωτότυπο( ἐκδοχὴ ἐξήγησης· στὴ συνέχεια+ σημειώνω τὴν προτεινό,
μενη ἐξήγηση τῶν ἐπιμέρους μελωδιότυπων τῆς παρούσας σύνθεσης+ παρα,
θέτοντας παράλληλα 'γιὰ ἐποπτικότερη παρατήρηση τοῦ πράγματος( καὶ
τὴν ἀντίστοιχη συνοπτικὴ ἐκδοχὴ παρασήμανσης τους9 

Γ      Φ
fA, g

“%65¶ fAK g#
β            α     Γ    α β           Γ

fA,  m© fJé gh:  56

“/56  ¶ b fAK g g jÄ b sJv g g b g… 65%B
Γ          Γ         Γ     α         ψ        β

a al a jÄ F v g

“%65¶ a b ak a j b f g ºl,;  gä b
ZΜὲ τὴν ἴδια θέση ἐξήγησα καὶ περιπτώσεις ὅπου σημειώνεται μὲν ἀντικένωμα+ ὁ δὲ ὅλος με,
λικὸς σχηματισμὸς παραπέμπει σαφῶς σὲ ἀνάλυση ψηφιστοῦ· βλ- σχετικὰ τοὺς ὑπ’ ἀριθμὸν 4+
5+ 6+ 8+ 0/+ 02+ 04+ 05 στίχους τῆς δεύτερης καὶ τοὺς ὑπ’ ἀριθμὸν 6+ 8+ 0/+ 00 στίχους τῆς τρί,
της στάσης\-

Γ          β α Γ
a ∂v>>l  g# b

“%65¶ a b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  “65%B ¶
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0α9

0Α9

0β-h9

0β-hh9



Γ            Γ         Γ        Γ      α        ψ        β                 β    α        α    Γ     Γ
a aL a a jÄ F vˆ g  m åakÌ m akÌ ai  56

b   m    ak     xä sl,       g     b        a…  b%65a a b ak a j b f g ºl,; gä b fAK gh sl, g b a… 65%B
β              Γ         Φ       α     Γ        α        Γ    Φ      Γ          α      Γ        Φ    Ε       Φ          Γ       α

56 F, gh μg FK g:_ dv © s f g,m© s:0 s: d
β      αΓ  Φ       Γ         α        Γ      Γ  ΦΕ   Φ         α        Γ        Φ       Γ  Φ  Γ        α         β           β

f vx g s: dN g a>_>>≈ s F ö g:_>  μg s>,>>Ì es s fAK
Γ               β       α       

gh:_<>>>> 56     F vg é

%65b FK ghk b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_ AJæ -m© Vsk skb
b ƒK    m   ©   b    s…         $̃ b                                      V skv    x.ä -   g#    V     s…        65%B fAK   x.äVƒK m©- sk  $̃<  V s: j V skv xä g - sk %65V skN g# b ma,; gä

m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a… %65V g# sl, g# - sk V sk
skV fAK x.ä jÄ - AJ@æ m a gä V fAK

Γ          Γ          Γ      Φ       Γ           α           α          Γ     Φ        Γ         Γ  ΦΕ     Φ          α       Γ
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0Β9

1α9

1β9 56  a a fA, g s: dL fA, m©  s a>—>>≈ s FK g:_<



V fAK       g#      -       ak                     fAK   x.ä56% a a b fAK g# b s: sL V fAK m© - sk V a,; gä m a,; gä b
b s:      j       V     skv     xä g      -       sk       V 

b s:   s,   b   g#    ak b

b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B
Γ         Φ     Ε      Φ         Γ           α          β          ψ        β     α     Γ       β       α 

56   fA, m© s sL s s dl u© b F vˆ g# é

%65V fAK m© - sk <̃$V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä b fAK
Φ         Γ         Ε              Φ       Γ α       Γ    Φ     Ε

<  gh d, h ås fJ>>>îuv ©# b i
α α λλη λου    ϊ      α:~

“&̃ <¶ - ghk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a… 
α       α   αλ   λη      λου    ου     ου     ου       ι    ι     ι     ι      α

Γ         Φ     Ε   Γ α       Γ    Φ    Ε
fA, m© fJ>  ≥ î uv©# b i

α λλη λου     ϊ      α:~

“%65¶ b fAK  g  g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a…
αλ   λη  η  η    λου     ου    ου    ου       ι   ι    ι      ι     α
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1γ9

2α9

2β9



Κατόπιν τούτων+ ἡ συνολικὴ ἐξήγηση τῆς σύνθεσης σχεδὸν λαμβάνει τὴ
μορφὴ μιᾶς ἁπλῆς μαθηματικῆς διαδικασίας+ κατὰ τὴν ὁποία ὅ+τι ἀπαιτεῖται
εἶναι μόνον ἡ ἁρμοσμένα εὐμέθοδη τοποθέτηση κάθε 'ἐξηγημένης( μουσικῆς
φράσης στὸν οἰκεῖο της τόπο· προσφέρω+ στὴ συνέχεια+ τὴν ἐκπονηθεῖσα ἐξή,
γηση πλήρους τῆς ἐξεταζομένης σύνθεσης9 
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Τὸ Μακάριος ἀνήρ, ψάλλεται ἐν ταῖς ἀγρυπνίαις,
τοῦ Νέων Πατρῶν·

η ο Δὁ
Ἐξήγηση Ἀχιλλέως Γ. Χαλδαιάκη,

ἀπὸ τὸν κώδικα Μεταμορφώσεως Μετεώρων 295, σσ. 331-346.

1. h j sk %65b fAK g g jÄ s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g ba: §65
A α νηρ          αλ  λη  η η   λ¥      ¥   ¥     ¥        ι  ι      ι     ι     α

ab ak ºl ab fAK g j V fK g# - sJ V fAK g g jÄ b sJv g
μα   κα     α     ρι     ος    α  α     νηρ  ος    ουκ       ε    πο  ο  ο     ρε    ε

g b g…<  %65b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_ AJæ -m© Vsk sk V ƒK
ευ  θη          ε  εν    βου        ου     ου     λη      η      η   η     η      η      η

m©- sk V $̃< s: j V skv xä g - sk %65V skN g# bm a,; gä m a,;
η   η    η           η    η     α    α   σε   βω           ω    ω      Ὲω  ω      ω

gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a… V %65g# sl, g# - skV sk sk V fAK 
ω    ω   ω    Ὰε         ε    ε     ω           ω   ω   ω     ω     ω      ω     ω

x.ä jÄ - AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s b
ω  ω     Ὲω         ω   ω  ων         α      α    αλ   λη      λου     ου    ου     ου

bb m g# xä sl, g b a: §65 
ι   ι     ι      ι     α
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2. Í bak a jV f g ºl,; gä -m a gä sV  fAKgh sl,
Και   εν      ο    ο   δω  ω    ω   ω       α   α    α     μαρ     τω   ω

g b a: º?B > x.ä 56%B    g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_ AJæ -m© V sk skb
ω   λω    ω  ων      ου  ου      ου        ου    ουκ     ε      ε       ε    ε     ε      ε

V ƒK m© - sk $̃BB    s: j V skv xä g - sk   56%BB    skN g# bm a,; gä
ε      ε   ε      ε            ου    ουκ     ε    ε    ε    ϛη          η    η       η    η   

m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a… %65<   V g# sl, g# - sk Vsk sk b
η    η     η   η     Ὰε        ε     ε     η          η    η    η     η       η     η   

V fAK x.ä jÄ- AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h sV s sJ@ g
η   η   η      η           η    η    η          α      α    αλ   λη     λου     ου     ου

GJ@s bm g# xä sl, g b a… §65
ου        ι   ι      ι     ι      α

3. Í a ak - a j V f g ºl,; gä b fAK gh sl, g b a:
Και    ε     πι      κα   α    θε   ε    ε     ε  δρα        λι     ι     ι    μω

º?B > x.ä 65%B    g#  jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©Vsk sk V ƒK
ω  ων       ου  ουκ      ε          ε     ε     κα      α      α  α     α     α       α

m©- sk   <̃$B    s: s V skv xä g- sk 65%BB    skn g# bm a,; gä m a,; gä b
α   α    α          ουκ    ε       κα  α   θι  σε         ε    ε       Ὰε   ε       ε   ε

b sk jÄ AJ@æ m a gä b a: 65%< V     g# sl, g# - sk V sk skV fAK x.ä
ε    ε     Ὰε         ε     ε     ε          ε     ε    ε      ε        ε       ε      ε    ε

jÄ-  AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h sV s sJ@ g GJ@s bm g#
ε      Ὰε        ε     ε   εν         α      α    αλ   λη     λου    ου     ου     ου       ι

xä sl, g b ak §65
ι ι ι α
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3

4. Í sV f g ºl,; gä -ma gä s Vm a,; gä m a gä s-
Α αλ    λ᾽η  η     η    η       ε    ε    εν       τω   ω       ω   ω   ω

-g j V f g ºl,; gä b fAK g g jÄ b sJv g g b g…<  56%B     ‚kv x.ä b g# jÄ
ω ω    νο   ο     ο     ο   μω   κυ  υ υ      ρι     ι    ι    ου          το   ο    θε ε

AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©V sk sk V ƒK m© - s  $̃< aV
λη        η     η   μα      α     α   α    α      α       α     α  α    α         το

b s: s V skv xä g -  sk  56%BB    skn g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ
θε    λη      μα  α   αυ    του          ου     ου      Ὲου    ου       ου    ου     ου    ου

AJ@æ m a gä b a: 65%BB    g# sl, g# - sk V sk skV fAK x.ä jÄ -  AJ@æ
Ὰε         ε    ε    ου          ου    ου    ου     ου        ου      ου       ου   ου  ου      Ὲου 

m a gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl,
ου    ου    ου          α      α     αλ   λη     λου     ου     ου     ου        ι   ι      ι

g b a: §65
ι      α

5. Íb ak a j b f g ºl,; gä b fAK gh j b f g ºl,; gä b 
Και    εν    τω  ω    νο   ο     ο    ο   μω        α   αυ  του  ου     ου    ουb fAK g g jÄ b sJv g g b g…<   56%B     ‚kv x.ä b g# jÄ AJ@æ  m a gä V ak_ AJæ -

με   λε ε  ε    τη   η  η  σει       η   η    με     ρα         α   ας   και    αι   -m© V sk sk V ƒKm©- s $̃<  a V s: s V skv xä g - 
αι αι     αι     αι      αι    αι αι    αι           η      με    ρας     και  αι   νυsk  65%BB   skn g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a… 65%BB    g# 
κτο        ο     ο      Ὲο    ο       ο    ο      ο    ο     Ὰε         ε    ε     ο         οsl, g# - skV sk skV fAKx.ä jÄ-b AJ@æ m a gä V fAK g-hksl, 
ο     ο     ο        ο      ο        ο   ο   ο      Ὲο         ο     ο     ος         α     α    

-
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h sV s sJ@ g GJ@s b g# xä sl, g b a… §65
αλ λη     λου     ου    ου     ου      ι   ι      ι     ι     α

4
6. Ík  a j V f g ºl,; gä -m a gä sV fAK g g jÄ b sJv

Και     αι   αι     ε    ε     ε     ε     ϛαι αι   αι     ως  το  ο  ο      ξυ

g g b g…<   65% b FK ghk b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©b
υ   ο  λον           το       πε    φυ υ     τε          ε    ευ     με     ε       ε   ε

Vsk sk V ƒK m©- s  $̃<  a b s: s V skv xä g - sk %65V
ε      ε       ε      ε   ε     ε         πε     φυ   τευ     με   ε    ε     νο

bskn g# bma,; gä ma,; gä b sk jÄ AJ@æ ma gä b a… 65%BB   g# sl, g# -
ο     ο      Ὲο   ο       ο    ο      ο   ο      Ὰε        ε     ε    ο          ο    ο     ο

- skVsk sk V fAK x.ä jÄ -  AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, h sV
ο       ο      ο       ο     ο  ο       Ὲο        ο    ο     ον        α      α   αλ   λη

bs sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak 56§
λου     ου     ου     ου       ι   ι      ι     ι      α

7. Í sV f g ºl,; gä -m a gä s V fAK g g jÄ b sJv g
Πα      α     ρα    α    α    α      τα   α   ας      δι     ε   ε  ε     ξο    ο

g bg:< º?B       x.ä 65%b    g# jÄ AJ@æ ma gä V ak_AJæ -m© V sk skV ƒK
ο   δου   ου  ους     των    υ          υ    υ    δα      α      α  α     α      α     α

m©- sk  $̃< Vs: s V skv xä g - sk 65%BB    skn g# bm a,; gä m a,; gä
α   α    α        των    υ      δα  α    α   τω        ω    ω     Ὲω  ω     ω   ω   

bsk jÄ AJ@æ ma gä b a… 65%BB    g# sl, g# - skV sk skV fAK x.ä jÄ-
ω   ω   Ὰε         ε    ε    ω         ω   ω    ω   ω       ω     ω     ω   ω ω
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8. Í b ak a j b f g ºl,; gä b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<
Ο     τον   κα  αρ   πο   ο     ο    ον   αυ  του  ου  ου     δω   ω  ω σει   

º?B > x.ä 65%B   g# jÄ AJ@æ ma gä B ak_AJæ -m© B sk skV ƒK m©-
ει   ει      ε εν    και      αι   αι   ρω     ω     ω  ω    ω     ω     ω    ω  ω

- sk  $̃<  <V s: s V skv xä g - sk %65Vskn g# bma,; gä ma,;  gä b
ω            εν    και     ρω   ω  αυ   του           ου     ου      Ὲου   ου      ου    ου      

b sk jÄ AJ@æ ma gä b a… 65%BB   g# sl, g# - sk V sk sk V fAK x.ä jÄ -
ου    ου    Ὰε         ε    ε    ου         ου    ου    ου    ου        ου     ου       ου   ου  ου

- AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, h sVs sJ@ g GJ@s bm g# xä
Ὲου         ου    ου     ου         α       α    αλ   λη    λου     ου     ου    ου        ι   ι

sl, g b a: 56§
ι     ι      α

9. Í b a: j b f g ºl,; gä b fAK g g jÄ b sJv g g b g…65%b    FK<
Και    το  ο     φυ  υ     υ   υλ  λον  α  α αυ   του   ου   ου    ου        ουκ   

ghk b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©V sk skV ƒK m©-
α   πο ορ    ρυ         υ    υ     η       η      η   η     η      η      η     η  η

-sk  <̃$< BB   f g  s s V skv xä g - sk %65Vskn g# bma,; gä
η            ουκ   α   πορ    ρυ        η    η   σε    ται           αι   αι    Ὰαι αι

- AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, h s Vs sJ@ g GJ@s b m g# xä
Ὲω        ω   ω   ων        α      α    αλ   λη    λου      ου    ου     ου        ι   ι

sl, g b a: 65§
ι     ι      α
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ma,;  gä b sk jÄ AJ@æ ma gä b a… 65%BB   g# sl, g# - sk V sk sk b
αι    αι    αι   αι   Ὰε        ε     ε    αι        αι   αι   αι   αι       αι    αι

V  fAK x.äjÄ-  AJ@æ ma gä V  fAK g-hk sl, h sVs sJ@g GJ@s b
αι  αι αι    Ὰαι      αι   αι   αι        α     α    αλ   λη    λου    ου    ου    ου

m g# xä sl, g b ak 56§
ι     ι     ι     ι     α

10. Í s V f g ºl,; gä -m a gä s V fAK g g jÄ b sk f vˆ<
Και   αι     πα  α    α   αν     τα   α    α       ο    σα α α     α      α

gä bm ak xä sl, g b a…  65%b    FK ghk b g# jÄ AJ@æ m a gä V akÀ
αν    ποι  οι    οι    οι    ει         κα       τευ   ο  ο     δω         ω   ω    θη

ÈAJæ -m© V sk skV ƒK m©- sk <̃$BB   f g  s sV skv xä
η       η  η      η      η      η     η  η     η         κα τευ   ο     δω     θη  η

g - sk  65%BB    skn g# bm a,; gä m a,; gä bsk jÄ AJ@æ ma gä b a… 65%BB  
σε   ται         αι   αι    Ὰαι  αι     αι  αι   αι   αι   Ὰε         ε    ε    αι        

V g# sl, g# - skV sk skV  fAK x.ä jÄ<-  AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, 
αι   αι  αι    αι     αι    αι     αι  αι αι   Ὰαι      αι   αι    αι        α     α

h sV s sJ@ g GJ@s b m g# xä sl, g b a: 65§
αλ   λη    λου      ου     ου     ου        ι   ι      ι ι      α

11. Íbs j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a: º?B > ghk 65%B    g# jÄ
Ουχ   ου    ου    ου ου ου ου ου ου τω ως οι α α

AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m© V sk skV ƒK m©- s  $̃< aV
σε         ε    ε    βει     ει     ει  ει      ει     ει     ει     ει  ει    ει         οι
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b f g  s sV skv xä g - sk  65%BB    skn g# bm a,; gä m a,; gä bsk jÄ
α  σε  βεις  ουχ     ου   ου    ου    τω        ω   ω    Ὲω   ω     ω  ω    ω  ω     

AJ@æ m a gä b a… 65%B   g# sl, g# - skV sk sk V fAK x.ä jÄ<- AJ@æ 
Ὰε         ε     ε     ω        ω    ω   ω    ω       ω     ω      ω   ω ω    Ὲω

ma gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s b m g# xä sl, g b 
ω    ω  ως        α      α   αλ   λη     λου     ου    ου     ου       ι    ι ι     ι

b ak §65
α

12. Í sb f g ºl,; gä b fAK g g jÄ b f g ºl,; gä b fAK g
Α αλ    λ᾽η  η     η    η    ω   σει ει ει   χνου   ου    ου    ους   ον    ε 

g jÄ b sJv g g b g:< 65% ab s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a… 65% <b  
ε  εκ    ρι    ι   ι  πτει       ο      α    α   α    α      νε   ε     ε     ε    μος

b‚kv x.ä bg# jÄ AJ@æ m a gä B ak_AJæ m©V sk skV ƒKm©-
<< α   α  πο  ο    προ       ο     οσ    ω    ω     ω  ω     ω     ω     ω    ω  ω

-s  $̃<  aVf  g s jVskv xä g - sk  65%BB    skn g# bm a,; gä
ω            α     πο προσ  ω   ω  που  ου  της   γη            η     η      Ὲη   η     

m a,; gä bsk jÄAJ@æ m a gä b a… 65%B   g# sl, g# - skV sk sk b
η   η    η    η   Ὰε         ε     ε     η         η     η    η     η        η     η  

V fAKx.ä jÄ-  AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, h sVs sJ@ g GJ@s b  
η   η  η    Ὲη         η   η     ης        α     α    αλ  λη     λου    ου    ου    ου

bm g# xä sl, g b a… §65
ι   ι      ι     ι     α
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13. Ík a j b f g ºl,; gä bm a gä sk a b fAK g g jÄ b
Δι       α    α    του   ου     ου   ου       το    ο    ο       ουκ     α    να  α  α

bsJv g g b g:< º?B > x.ä 65%B    g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m© V
ϛη  σο ον  ται   αι  αι        α  α     σε          ε    ε     βει     ει     ει   ει

b  sk skV ƒK m©-sk  <̃$BB < f g s sV skv xä g - sk  65%V 
ει      ει      ει     ει ει    ει         α   σε βεις   εν      κρι   ι    ι    σει           

skn g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄAJ@æ m a gä b a… 65%BB   g# sl, g# - 
ει    ει     Ὲει   ει      ει    ει    ει    ει  Ὰε         ε     ε     ει       ει    ει   ει

-skVsk skV  fAK x.ä jÄ-  AJ@æ m a gä V fAK g-hksl, h s V
ει       ει     ει     ει   ει  ει     Ὲει        ει   ει   ει         α     α     αλ   λη   

Vs sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λου     ου     ου     ου       ι   ι      ι     ι      α

14. ÍsV f  g ºl,; gä -ma gä sV  fAK gh sl, g b a:
Ου     ¥       δε    ε     ε    ε        α   α     α    μαρ     τω     ω  ω    λοι

º?B > x.ä 65%B    g# jÄ AJ@æ ma gä V ak_AJæ - m©V sk sk V ƒK
οι   οι         ε   εν    β¥         ¥     ¥      λη      η       η   η      η      η       η

m©-sk  <̃$BB    f g  s sV skv xä g - sk  65%BB    skn g# bm a,; gä
η  η     η          εν  β¥   λη     δι      και αι  αι     ω          ω    ω      \ω  ω

m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%BB   g# sl, g# - skVsk skb
ω ω ω ω     |ε         ε     ε     ω         ω   ω    ω     ω      ω    ω

V fAK x.ä jÄ - AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h sVs sJ@ g
ω   ω  ω      \ω        ω     ω   ων         α       α    αλ   λη     λ¥     ¥     ¥

GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
¥        ι   ι      ι     ι      α
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15. csb ƒK g g jÄ V f g ºl,; gä -ma gä s V fAK gh sl,
Ο   τι γι ι ι νω ω ω ω σκει ει ει κυ ρι ι

g b a…  65%B    ‚kv x.ä b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©Vskskb
ι    ος           ο    ο    δο ον     δι           ι     ι     και     αι      αι αι   αι     αι

VƒK m©- s  $̃<  aV s: sV skv xä g - sk 65%BB    skn g# bma,;
αι    αι  αι   αι           ο     δον     δι      και  αι  αι     ω          ω    ω    \ω

gä ma,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a… 65%BB   g# sl, g# - skV sk
ω       ω   ω     ω   ω     |ε          ε     ε      ω         ω    ω    ω     ω       ω

skV fAK x.ä jÄ-  AJ@æ ma gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@
ω     ω   ω  ω     \ω        ω    ω  ων         α      α    αλ    λη      λ¥    ¥

g GJ@s bm g# xä sl, g b a… §65
¥     ¥        ι   ι      ι      ι     α

16. Ík a j b f g ºl,; gä b fAK gh sl, g b a: º?B > x.ä 65%b 
Και      ο    ο     δο    ο    ο     ος    α         σε     ε     ε    βω     ω  ων

b g# jÄ AJ@æ m a gä V ak_AJæ -m©V sk skV ƒK m©- sk< <̃$BB
α  α    πο         ο     ο     λει    ει      ει  ει     ει      ει     ει     ει  ει    ει

b s: sV skv xä g - sk 65%BB   skn g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ
α     πο     λει  ει     ει    ται          αι   αι      |αι  αι      αι   αι     αι   αι

AJ@æ m a gä b a… 65%BB    g# sl, g# - sk V sk skV fAK x.ä jÄ - AJ@æ
|ε         ε     ε     αι        αι    αι   αι   αι       αι     αι      αι  αι  αι    |αι

m a gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, 
αι   αι    αι         α       α    αλ    λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι

g b ak §65
ι      α
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Ἀρχὴ τῆς δευτέρας στάσεως·

η ο Δ ὸ
1. sc a b fAK g g jÄ b sJv g g b g…<    65%B    F g gä ak b s j

Ι    να      τι   ε   ε  ε     φρυ   α  α  ξαν        ε    ε   ε   θνη    και αι  

f vˆ gä bm ak xä sl, g V a…  65%√    a a b fAK g# b s… sL V fAK 
αι   αι     λα   α     α    α     οι            ε      με     λε   τη   σα    αν      κε

m©- sk Vm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä ba…  65%B     fAK
ε    ε    να          α    α        α   α     α    α     |ε          ε     ε    α           αλ

g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
λη η η λ¥      ¥    ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

2. Í b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a:  65% a b fAK g# b s…
Πα     ρε   ε     ε     ε     ϛη    η     η     η   σαν        οι      βα   σι   λει

sL V fAK m©- skV a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b
εις      τη     η  ης   γη        η     η        η     η      η    η      |ε          ε     ε          

b a…   65%B     fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
ης           αλ  λη η η λ¥      ¥    ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

3. Í a b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a: 65% a b s j
Kαι    οι       α    α    α   αρ     χο   ο     ο     ον    τες      συν      η    η

f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  65%B     fAK g# b s… sL b fAK m© - skV
η   η     χθη  η     η    η    σαν         ε    πι   το      ο       α     α  αυ   το

Vm a,; gä ma,; gä b sk AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g g jÄ b s
ο     ο       ο     ο      ο       |ε         ε     ε      ο           αλ  λη  η  η     λ¥
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sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
¥    ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

4. sc a b fAK g g jÄ b sJv g g b g…<   65%B    s j f vˆ gä bm ak xä
Kα    τα    τ¥   κυ  υ  υ     ρι     ι   ι    ¥         και αι  αι   αι     κα   α 

sl, g b a…  65%B     fAK g# b s… sL b fAK m© - skV m a,; gä m a,;
α    α    τα         τ¥   χρι  ϛ¥     ¥        α     α  αυ  τ¥           ¥   ¥       ¥ 

gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B     fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s b
¥     ¥    ¥     |ε          ε     ε     ¥            αλ λη  η  η     λ¥     ¥     ¥     ¥

bm g# xä sl, g b ak §65
ι   ι       ι     ι     α

5. Í a b s j f̂ v gä bm ak xä sl, g b a…  65%B    fAK g# b s… 
Δι     αρ      ρη   η   η     η      ξω  ω    ω   ω   μεν       τ¥ς  δε   σμ¥

sL b fAK m© - skV m a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b 
¥ς       α     α  αυ   τω         ω    ω       ω   ω     ω   ω    |ε          ε     ε      

ba…  65%B     fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s b m g# xä sl, g b a §65
ων          αλ  λη  η  η     λ¥     ¥     ¥     ¥         ι   ι       ι     ι     α

6. Í a a b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  65%√     a aV
Kαι    α    πορ    ρι    ι     ι     ι      ψω ω    ω   ω   μεν        αφ    η 

Vak - fAK g# b s: j V skv xä g -skV m a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ
μων   τον  ζυ   γο  ον    α    α  αυ τω         ω  ω       ω   ω    ω   ω   |ε

m a gäb a…  65%B     fAK g g jÄb s sJ@g GJ@s b m g# xäsl, g b a:§65
ε     ε   ων        αλ λη  η η    λ¥     ¥     ¥    ¥       ι   ι     ι     ι     α
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7. Í b ak a j V f g ºl,; gä -m a gä s V fAK gh sl,
Ο κα   τοι   οι   κω  ω   ω   ων     ε     ε     εν      ¥         ρα    α

g b ak  65% a a b fAK g# b s: s,b g# ak bm a,; gä m a,; gä b
α   νοις          εκ    γε      λα   σε   ται    αι    αυ  τ¥        ¥    ¥       ¥    ¥

b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s b
¥    ¥     |ε           ε     ε     ¥ς           αλ  λη   η  η      λ¥     ¥     ¥     ¥   

bm g# xä sl, g b ak §65
ι   ι      ι      ι      α

8. Í  ab s j  f vˆ gä bm ak xä s,l g b ak  65% a a b
Και      ο     κυ   υ     υ     υ      ρι    ι       ι     ι      ος            εκ     μυ

b fAK g# b s: s,b g# ak bm a,; gä m a,; gä b  sk jÄ AJ@æ m a gä b
κτη   ρι    ει      ει    αυ τ¥         ¥   ¥       ¥    ¥      ¥    ¥     |ε        ε     ε

b a…  65%B     fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
¥ς          αλ  λη  η  η     λ¥     ¥     ¥     ¥ ι   ι      ι      ι      α

9. cs b ƒK g g jÄ V f g ºl,; gä -m a gä s V fAK gh sl,
Το     τε   λα α α     λη   η    η    η      σει   ει    ει    προς       α     α

g b a…  65%B    fAK g# b s: s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ
αυ   τ¥ς         εν    ορ     γη      η     αυ   τ¥         ¥    ¥        ¥    ¥      ¥    ¥

AJ@æ m a gä b a…   65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s b m g# xä sl,
|ε         ε      ε    ¥           αλ  λη  η  η     λ¥     ¥     ¥    ¥         ι   ι     ι 

g b ak §65
ι      α
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10. cf g b fAK g g jÄV f g ºl,; gä -m a gä sV fAK G√HfKg# V
Και εν   τω  θυ υ  υ    μω  ω    ω   ω      α     α   αυ     τ¥        τα ρα 

V s… sL V fAK g# - ak Vm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b
ξει     ει       α    αυ   τ¥         ¥    ¥       ¥    ¥      ¥    ¥     |ε         ε    ε

b a…  65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
¥ς         αλ   λη η  η     λ¥     ¥     ¥      ¥       ι   ι      ι      ι      α

11. Í s V f g ºl,; gä -m a gä s V fAK g g jÄ b sJv g
Ε ε       γω  ω    ω    ω       δε     ε    ε       κα    τε   ε  ε     ϛα    α

g b g…65%B   fAK g# b s… sLV fAK g# - ak Vm a,; gä m a,; gä b sk jÄ
α  θην       βα  σι    λε     ευς    υπ  αυ    τ¥         ¥    ¥       ¥    ¥     ¥    ¥

AJ@æ m a gä b a…   65%B   fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl,
|ε         ε     ε      ¥          αλ  λη  η  η     λ¥     ¥     ¥     ¥       ι   ι      ι

g b a: §65
ι      α

12. Í V fAK g# - s j V f g ºl,; gä -m a gä sV fAK gh
Ε πι   σι    ω   ων    ο    ο     ο      ο       ρο    ο    ος     το         α

sl, g b fAK g# b s: s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ
α    α    γι     ι      ο      ον     αυ  τ¥        ¥    ¥        ¥    ¥     ¥    ¥     |ε

m a gä b a…   65%B   fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b
ε     ε     ¥            αλ   λη  η  η     λ¥     ¥      ¥    ¥         ι   ι      ι      ι

b a… §65
α
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13. Ík a j b f g ºl,; gä b fAK g g jÄ b f g ºl,; gä -m a gä
Δι      α   αγ   γε   ε    ε     ε  λων  το   ο  ο   προ  ο     ο    οσ     τα   α

s V fAK g g jÄ b sJv g g b g…<   65%B     m a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ
α    γμα  κυ υ  υ      ρι     ι   ι     ¥            ¥    ¥       ¥    ¥     ¥    ¥     |ε

m a gä b a…  65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b
ε     ε      ¥           αλ   λη η   η     λ¥     ¥     ¥      ¥        ι   ι       ι     ι

b a §65
α

14. cf g a b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<  65% g b s… sL V fAK g# -
Kυ   ρι   ος      ει   πε  ε  ε    προ   ο  ος   με      υι      ο      ος      μ¥  ει  

- ak Vm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK gg jÄb
συ         υ     υ       υ    υ      υ   υ     |ε          ε     ε     υ          αλ  λη η η

bs sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λ¥       ¥    ¥     ¥         ι   ι      ι     ι      α

15. Í a b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a:  65% a b fAK g# b
Ε γω     ση   η    η    η      με   ε     ε     ε    ρον         γε     γεν  νη

b s: s, b g# ≥ak b m a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    
κα     α     σε   ε           ε     ε       ε     ε    ε     ε     |ε          ε    ε      ε

b fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a §65
αλ  λη η  η  λ¥       ¥    ¥     ¥         ι   ι      ι     ι      α
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16. cf g a b fAK g g jÄ V f g ºl,; gä -m a gä s V ak fAK -
Αι  τη  σαι   παρ  ε   ε   ε    μ¥  ¥     ¥   ¥      και  αι    αι     δω   σω

- g g jÄ V sJv g g V g…<  65%√    a a b fAK g# b s: s, b g# ak b
σοι οι οι       ε      ε   ε   θνη       την   κλη    ρο    νο     μι      ι      αν  σ¥

bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g g jÄ b s
¥    ¥       ¥    ¥     ¥    ¥     |ε         ε     ε     ¥          αλ  λη  η  η    λ¥

sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a §65
¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

17. sc a a b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<  65% a b fAK g# b s:
Και  την    κα    τα σχε ε  ε     σι    ι   ιν   σ¥       τα    πε   ρα   τα

s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B     fAK
α    της γη         η   η       η     η     η    η    |ε          ε     ε    ης         αλ

g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λη η η λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α      

18. sc a b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<  65%B      fAK g# b s: s, b g#
Ποι     μα   νεις   α  α αυ    τ¥    ¥  ¥ς  εν         ρα  βδω  σι       ι    δη

ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g g
ρα          α    α        α   α     α    α      |ε          ε    ε      α          αλ  λη  η

jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a §65
η     λ¥      ¥    ¥     ¥        ι    ι      ι     ι      α
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19. sc a a b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<   65% g b ak ≥ak b s:
Ως    σκευ   η     κε   ρα  α  α   με    ε   ε   ως      συν  τρι    ι      ψει

s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B     fAK
εις    αυ  τ¥         ¥   ¥        ¥    ¥     ¥    ¥     |ε         ε     ε     ¥ς        αλ

g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
λη  η η     λ¥     ¥      ¥    ¥        ι   ι      ι      ι      α

20. Í b s j f vˆ gä b  fAK gh sl, g b a…  65%B     a: s, b g# akb
Και      νυ   υ   υ    υν   βα       σι      ι     ι   λεις        συ     υ     νε  τε

bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B     fAK g g jÄ b s
ε    ε        ε    ε     ε     ε     |ε          ε    ε     ε           αλ   λη η  η    λ¥

sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

21. Í b s j f vˆ gä Vm ak xä sl, g - a j V fK gh  65% ab
Παι     δε    ε    ε    ευ     θη   η     η    η    τε   ε   παν     τες         οι

b fAK g# b s: s,b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b
κρι  νον   τε     ες  την  γη        η    η       η    η     η    η    |ε          ε    ε

b a…  65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
ην         αλ  λη  η  η     λ¥      ¥    ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

22. Í sV sJv g g - g j V fK g# V fK GHfK- g# V s: s, b g#
Δ¥     ¥     λευ  σα  α  τε ε    τω  κυ     ρι        ω    εν    φο     ο      ο     

ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ ma gä b a…  65%B    fAK g g jÄ<b
βω        ω   ω       ω   ω    ω   ω     |ε         ε    ε     ω         αλ   λη  η  η
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b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λ¥     ¥     ¥    ¥        ι    ι      ι     ι      α

23. sc  a b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<  65% a b  fAK g# b s: s,b
Και      α    γαλ  λι  ι   ι      α    α   α σθε       αυ    τω  εν   τρο     ο

bg# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B   fAK g
ο   μω         ω   ω      ω    ω     ω    ω    |ε          ε     ε     ω          αλ λη   

g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
η  η    λ¥      ¥     ¥     ¥       ι    ι      ι      ι      α

24. sc a b fAK g   g  jÄ b sJv g g b g:<   65%B     s j f vˆ gä bm ak xä
Δρα  ξα   σθε  παι αι αι   δει   ει  ει  ας        μη  η   η     η     πο   ο  

sl, g b a:  65% ab fAK  g# b s: s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b
ο     ο     τε          ορ     γι   σθη  κυ      υ     ρι     ο          ο     ο        ο    ο

b sk jÄ AJ@æ m a gä b a:  65%B    fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s b
ο    ο      |ε          ε     ε      ος          αλ   λη  η  η     λ¥      ¥    ¥      ¥

bm g# xä sl, g b a: §65
ι   ι      ι      ι      α

25. sc    b fAK g g jÄ b sJv g g V g…65%√     a a b fAK g# b s: s, b
Και     α   πο  ο  ο    λει   ει  ει  σθε       εξ     ο       δ¥   δι   και   αι

b g# ≥ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g
α    α          α    α        α   α     α    α     |ε          ε     ε     ας         αλ  λη

g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
η  η     λ¥     ¥    ¥      ¥        ι   ι      ι      ι     α
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26. fc  g b  fAK  g#  b fK g# b fK ghk  65%B    fAK g# b s: s, b g#
Ο ταν   εκ  καυ   θη    εν   τα        χει         ο    θυ     μο     ος    αυ

ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%B    fAK g g jÄ b
τ¥        ¥    ¥       ¥    ¥     ¥    ¥     |ε         ε     ε     ¥          αλ  λη  η  η

b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι     ι       ι     α

27. Í Í b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<  65% a - a a V fAK 
Μα   κα     ρι    οι   οι οι     πα   α  αν  τες        οι      πε   ποι      θο

g# b s: s, b g# ak bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b
τες    ε      επ   αυ    τω        ω    ω      ω    ω     ω    ω    |ε          ε     ε

b a…  65%B     fAK g g jÄ b s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a… §65
ω          αλ   λη  η  η     λ¥     ¥    ¥     ¥         ι  ι      ι       ι     α

Ἀρχὴ τῆς τρίτης στάσεως·

η  ο  Δ  ὸ
1. cf g a a b fAK g  g jÄ b sJv g g b g:< 65% Í b fAK g  

Κυ   ρι     ε      τι       ε   πλη η  η    θυν   θη  η   σαν       οι      θλι   βο 

g jÄ b sJv g g b g#  65% a Í b fAK m© b s j f vˆ gä bm ak
ο ον      τε   ε   ες  με        πολ   λοι     ε       πα       νι    ι    ι      ι       ϛα

xä sl, g b a…  65%B     fAK m© b sk º? b fK m©b ak jÄ
α α    αν   ται              ε      ε   ε       ε       ε       επ᾽    ε   ε     με    ε

Ἀρχὴ τῆς τρίτης στάσεως·
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μ

AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h sV s sJ@ g GJ@s b
|ε           ε     ε        ε          α       α     αλ    λη       λ¥      ¥     ¥      ¥

bm g# xä sl, g b a… §65
ι   ι      ι      ι      α

2. sc a f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  65%BB    fAK m©- sk  $̃< V
Πολ  λοι    λε    ε       γ¥  ¥      ¥    ¥     σι          τη    η  η      η

V sk sk b sJv  g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h
τη     ψυ     χη    η   η   μ¥ ¥     \¥          ¥     ¥      ¥          α      α    αλ

sV s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

3. Í V f SKg# - g a V sJv g g b g:<  65% a b s j f vˆ gä b
Ουκ      ε   ϛι   σω  τη      ρι     ι    ι     α          αυ      τω  ω   ω    ω

b fAK gh aV  fAK m© - sk  $̃< Vsk sk b sJv  g g b g# jÄ AJ@æ 
εν        τω   θε     ω    ω  ω    ω          τω   θε      ω     α αυ τ¥ ¥    \¥

m a gä V fAK g-hk sl, h sV s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, 
¥     ¥      ¥         α       α   αλ    λη      λ¥     ¥     ¥     ¥       ι   ι      ι

g b a… §65
ι      α

4. fc g gä ak b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  65%B    a a
Συ    υ   υ   δε       κυ   υ   υ     υ      ρι   ι      ι     ι      ε           αν    τι

akV  fAK m© - sk$̃<  V  sk sk b sJv  g g b g# jÄ AJ@æ m a
λη    πτω  ω  ω    ω             ω     ω       ωρ   μ¥ ¥    ει ει     \ει         ει
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gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a…§65
ει    ει        α      α    αλ   λη     λ¥      ¥    ¥    ¥       ι   ι     ι      ι     α

5. fKC>>     g a b fAK g# V fK ghk  65%√     ak V fAK m©- s $̃< aV
Δο   ξα  μ¥    και  υ   ψων     την       κε     φα    α  α     α        την 

V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h
κε    φα      λη    η  ην  μ¥ ¥     \¥           ¥    ¥      ¥          α       α    αλ

sV s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
λη     λ¥      ¥    ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

6. Í b F g gä a a b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a:  65%
Φω   νη    η  η   μ¥  προς    κυ  υ    υ    υ        ρι   ι      ι     ι     ον

aV fAK m© - sk  $̃<  V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V
ε      κε     ε   ε     ε              ε      ε       κε  κρα α  ξα α    \α         α    α

V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a… 65§
α         α      α    αλ    λη       λ¥    ¥     ¥     ¥       ι   ι       ι     ι      α

7. Ík a j b fK g# b sJv g g b g:<  65% a b fK  g  aV fAK
Kαι      ε    ε    πη  κ¥    σε    ε   ε   μ¥        εξ       ο    ρ¥ς   α      γι

© - sk  $̃< Vsk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk
ι   ι      ι              ι       ι        ¥    α  αυ τ¥ ¥     \¥         ¥    ¥     ¥          α

sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
α   αλ   λη       λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι     α
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10. Í - a a V s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b ak  %65a
Ου      φο    βη       θη   η    η    η       σο   ο     ο      ο    μαι           α

a b ak akV fAK m© - sk  $̃<  V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ
πο     μυ     ρι      α     α  α     α             α     α     δων  λα  α  ¥  ¥     \¥

m a gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl,
¥    ¥      ¥          α      α    αλ   λη      λ¥      ¥     ¥     ¥       ι   ι      ι

g b a: §65
ι      α

8. Í b s j f vˆ gä b fAK g g jÄ b sJv g g b g:<   65% aV fAK
Ε     γω  ω   ω    ω    ε    κοι οι  οι    μη    η   η  θην        και     υ

m©- sk  $̃<  Vsk sk b sJv  g  g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk
υ    υ    υ           και   αι       υ  πνω ω σα α    \α          α   α     α         α

sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
α    αλ   λη       λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι     ι      ι      α

9. Í a V s j f vˆ gä -m a gä s V fAK g g jÄ b sJv g
Εξ      η       γε    ε    ε     ερ      θη    η   ην       ο     τι  ι   ι      κυ    ρι

g b g#  %65a aV fAK m©- sk  $̃<  V sk sk b sJv g g b g# jÄ
ι    ος          αν     τι     λη     η  η     η             ψε    ε       ται  αι  αι μ¥ ¥

AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä
\¥         ¥    ¥      ¥         α       α    αλ   λη       λ¥     ¥    ¥      ¥       ι   ι

sl, g b a: §65
ι      ι     α
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11. Í V s j f vˆ gä - a a V fAK gh sl, g - a aV
Των    κυ   υ    υ     υ    κλω  συν       ε         πι     ι      ι      τι     θε

V fAK m© - sk  $̃<  V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä b
με     ε   ε      ε               τι     θε      με  νω ων μοι οι    \οι          οι   οι

V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
οι          α     α     αλ   λη      λ¥     ¥    ¥     ¥        ι  ι      ι     ι      α

12. Í V s j f vˆ gä -m a gä s V fAK gh sl, g b a… %65b
Α να   α   α    α      ϛα   α    α       κυ         ρι     ι      ι     ε

bs j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a: %65aV fAK m© -sk  $̃< V
σω  ω   ω    ω     σο    ο      ο    ον    με            ο        θε    ε   ε     ε

Vsk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h
ο     θε        ο     ο   ος   μ¥ ¥     \¥          ¥     ¥      ¥          α       α    αλ

sV s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

13. Í a b ak ak b s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a…  65%B
O τι        συ     ε      πα   α    α    α      τα   α     α    α    ξας

V fK g# - a a V f g - ak ak V fAK m© - sk  $̃<  V sk skb
παν τας τ¥ς   εχ   θραι νον τας   μοι     μα   α  α      α           μα    α

b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h sV s sJ@
ται  αι αι  ω  ω   \ω         ω   ω   ως        α       α    αλ   λη      λ¥    ¥

g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
¥    ¥         ι   ι      ι      ι     α
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14. Í V s j f vˆ gä -m a gä s V fAK gh sl, g - ak V
Ο δο   ο     ο    ον       τα   α   ας       α         μα    α    αρ    τω

V fAK m© - sk  $̃< V  sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK
λω   ω  ω   ων          συ     υν       ε   τρι  ι  ψα α    \α          α    α   ας

g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b ak §65
α      α    αλ    λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

15. Í a V s j f vˆ gä - a a V fAK g g jÄ b sJv g g b
Τ¥     κυ       ρι    ι     ι     ι       ¥      η       σω   τη η  η      ρι     ι   ι

V  g:< %65Í - a a V fAK g g jÄ b sJv g g V g:<  %65a - akV
α          και      ε      πι     τον   λα α  α     ο     ο  ον   σ¥           η       ευ

V  fAK m© - sk  $̃< V sk sk b sJv g g b g# jÄ AJ@æ m a gä V fAK
λο    ο    ο      ο           ευ     λο      γι    α  α  σ¥ ¥     \¥          ¥    ¥     ¥    

g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
α      α    αλ    λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

csb v ƒK m© b s j f vˆ gä b fAK gh sl, g V a…  65%√     a
Δο    ξα   πα α    τρι   ι    ι      ι    και        υι     υι    υι     ω         και

a V ak - fAK m© V s:  $̃>       a b sk sk b sJv g g b g…<   65% b
α       γι      ω     ω  ω     ω            α        γι     ω     πνευ μα α   τι

b skN g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ m a gä b a…  65%b     g# sl, 
ι      ι        \ι    ι         ι     ι      ι     ι      |ε          ε     ε      ι           ι      ι

g# - sk V sk skV fAK x.ä jÄ - AJ@æ m a gä V fAK g-hk sl, h
ι       ι         ι       ι        ι     ι    ι       \ι           ι     ι      ι           α      α    αλ
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sV s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a: §65
λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

Í b s j f vˆ gä b fAK m© b s j f vˆ gä b fAK gh sl,
Και      νυ   υ    υ    υν   και    α  α     ει   ει   ει    ει   και        ει     ει

g jÄ b fK g g jÄ b sJv g g V g…<  65%√    a a V fAK m© - sk  $̃< V
ει εις  τ¥ς  αι  αι αι     ω   ω  ω  νας      των    αι      ω     ω  ω    ω

b  sk sk b sJv g g b g…<   65%B    skN g# bm a,; gä m a,; gä b sk jÄ AJ@æ
ω     ω     νων   α  α  μη        η     η       η    η       η    η     η    η     \η

m a gä b a…  65%BB   g# sl, g# - sk V sk skV fAKx.ä jÄ-  AJ@æ m a gä V
η    η    η        η     η    η     η        η      η       η  η  η      \η         η   η

V fAK g-hk sl, h s V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a…
ην         α      α    αλ    λη     λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι      α

η  νΘ  Δ  ὴ
Í a b a sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g V ak sl m©ä÷  4$√
Αλ    λη      λ¥     ¥     ¥     ¥        ι   ι      ι      ι       α      α     α  α

-s a jÄ V s sJ@ g GJ@s bm g# xä sl, g b a…  %61VsS# ƒK-
αλ   λη   η      λ¥      ¥    ¥      ¥        ι   ι      ι      ι      α            αλ    λη

-gh a V s j f vˆ gä bm ak xä sl, g b a… %61 bs j   
αλ     λη      λ¥   ¥     ¥      ¥         ι      ι       ι      ι       α             δο    ο 

f vˆ gä bm ak xä sl, g V fAK gh j - sk V fK ghk º?Bn  g…
ο     ο       ξα  α     α    α     σοι        ο    ο     θε       ο           ο ο     ος



Κλείνω τὴν παροῦσα ἀνακοίνωση ἀντιγράφοντας καὶ πάλι ἀπὸ τὸν προε,
κτεθέντα κολοφῶνα τοῦ Γερμανοῦ Νέων Πατρῶν9

Οἱ ;ἀναγινώσκοντες= ἔῤῥωσθε καὶ ἐν Χριστῷ τῷ ἀληθεῖ Θεῷ ἡμῶν
μέμνησθε· καὶ σφαλερόν τι εὑρόντες+ εἴπερ τις τῶν ἐπισταμένων+ ἐπα,
νορθώσατε+ τῇ ἀνθρωπίνῳ γὰρ φύσει συνέβη τὸ ἁμαρτάνειν παρακο,
λούθημα- Αὐτὸς δὲ ὁ τῶν ὅλων Θεός+ ἡ πηγὴ τῆς σοφίας καὶ τῶν
μουσῶν παροχεύς+ ἀξιώσαι ἡμᾶς ἐν τῇ αὐτοῦ βασιλείᾳ ὑμνήσοντας
αὐτῷ καὶ ᾄσοντας μετὰ τῶν αὐτοῦ ἐκλεκτῶν εἰς αἰῶνα τὸν ἄπειρον·
ἀμήν- 
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