
ΤΑ ΑΛΦΑΒΗΤΙΚΆ ΣrΣΤΗΜΑΤΑ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΓΡΑΦΗΣ 

yιά τη μεταγραφη της βuζαντινης μουσtκης 
την περίοδο 1790 - 1850* 

Τ ό γεγονDς της μεταρρυθμίσεως της σημειογραφίας της Βuζcιντινης Μοu
σικης άπ· τους τρεϊc:; Διδασκάλους (Χρύσανθο, Γρηγόριο, Χοuρμούζιο) κcιτα το 
1814 - 15 δεν έξετά:στηκε άκόμα με σuστημcιτικη μοuσικολογικη ερεuνc:ι, οuτε 
άπ' τους dΕΧληνες ούτε άπ' τους ξένους, και οί καρποι αύτης της μεταρρuθμl-

"\ "\ ' r- L ~ f r-ι ., ~ i' ' ' r,λ σεως, ποΛΛες υεκcι.οεc:; χειρογρcιφων κωυικων, ειναι cι.γνωστοι σχευον σε ο οuς, 

κρυμμένοι κάτω άπό ενσ.ν άριθμό μονάχα κώοικος, στlς βιβλιοθηκες των μονα
στηριών τοu ·Aγlou .,Oρouc; κc.ιl άλλου. Ώστόσο, και οί (Έλληνες παραοοσισ.κοι 

που υπεραμύνονται την όρθη και άοιάκοπη παράοοση και τόν βuζαντινο χαρα
κτηρα της νυν έν χρήσει μοuσικης δια μέσου της άνσ.λuτικηc; σημειογραφίας 
της Νέας Μεθόδου του 1814, κcιt οί άλλοι, κυρίως έξω άπ~ την (Ελλάδα, που 
δεν έδωσαν μεγάλη σημασία στην έξέλιξη της μουσικης στα μεταβuζαντινα 
χρόνια, φαlνεται πωc:; τελευταία άναγνωρίζοuν οτι τα βcισικα προβλήματα της 
διαμάχης -γιατι υπάρχουν καθαρα δυο παρατάξεις-, οηλcιοη για την ''έξήγη
ση''1 ή ''έρμηνεlα'• της παλαιciς παρασημαντικης καt την tiναλuτικη μεταγρα-

* 'Ί Sistcmj AJfabeticι dί ~crittura musιcale per scriνere ln Musica Bizantina nel periodo 
1790-1850~: στο περιοοικο Κληpονομία, τόμος 4ος, τευχος 2, θεσσαλονlχη 1972. σσ. 365-402. -
Δηλωμένη άνακοlνωση, που τελικά οεν πραγματοποιήθηχε, στό ΙΔ' Διεθνές Συνέδριο Βυζαν
τιvωv Σποuοων, Βουκουρέστι 6-12 Σεπτεμβρlοu 1971. 

Το κε(μενο είvιχι πρωτογραφημένο ίταλιχιχ · στη οημοσίευσή του ύπιχρχει εύρεϊα περίληψη σ't'ιι 
έλληvαά. Τήv έλληνιχη μετάφραση, για τη οημοσίιuση έοω, -'.v.ιισιχ vιι Χ(ΧV(ύ ό ίοιοc;· σ.Αλες, δμως, 
' λ' ~λ. ενσ.σχο ησεις μου μ' έμπόοισαv νά την τελειώσω. Πίρα. λοιπόν, των πρώτων τριων~εσσσ.ρων σε-
λ!Οων τη μετάφραση έχπ6νησε ό μcιθr1tής μοu ύποψή:pιος ΟιΟά.χτοpας χ. Γρηγόριος 'Αν~στιχσlοv. 

1 οι οροι ''έξη' γη '' ι ,, • 'λ ,. • , λ' ' , ; , σις και αvcι uσις ποu σvχνσ. χρησιμοποιουντσ.ι &tαν γlνε't'ιχι ογος γι~ 

τη~ cι~αλντιχη,βuζcιντινη σημειογριχφία τ% Νέιχς Μεθόοοu. σημιχίνοuν τήv άχριβη μετιχγρσ.φη 
στην ανcιλvτι~η, σημειογριχφlα του μέλους - της μελωοlιχς πού ίιποχρύπτεται στtc; ''θέσεις'' ( 't'lc; 
κατάλλ~ς ενωσεις των σημιχοlων ποσότητος χιχι χειρονομlαc;) της πσ.λιχιαc; - στενογρ!Χφικης 
β~ζσ.vτιvης σημειογραφlας. Με άλλσ. λόγια οι gροι ''έξη' γησιc; '' χσ.ί ''άvάλυσιι- '' ίσοόυνσ.μοuν μέ 
τον δρο ''μέλ •• ' 0 • - , ~ ος για τ οποιο μιλαει ό Χρύσανθος (Θεωpητικ6ν, σσ. XLVI-XLVIII, §§ 70-73) 
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mη στη Νέα Μέθοοο, άπ' 't'OUς μέν, Υ) στο πεντάγραμμο2 χωρl 'ξι , , 
τ ' \ rJ.λ ' ' ' ' ς ε ηγηση' απ 
't'OtJζ δε, με υ α τα σχετικα, περι συνοπτικότητος ρυθμου γενω-ν ~ιιν , 

, - , " , ' , , ο \Αστηματων, 
μποροuν να χατανοηθουν καλυτερα οταν εξετασθη καλά το γεγονο - 1814 1 ' \ r ( 1 ς του . 

Το γεγονυς αυτο ε ναι ο καρπος μιας προσJcάθειας για. άπλούστεu -, , , ση του 

γραφικοu σuσ~ματοc;, ο καν1ονισμο~ οηλα.οη N~ac; Μεθόοοu καl ή οιάσωση του 
ρεπεριτορ(ου των με)\ουργηματων της Βυζαντινης Μοuσικης ιiπο τον ιγ' αίωνα 
μέχρι τότε, μέ τ·η μεταγραφ·η των μελων ιiπ' την Παλαιcι στη Νέα aύτη Μέ
θοΟο. Για. να καται,:ήξουμε έοω χρειάστηκαν οί προσ1cάθειες για. έξήγηση κcιί 
άνάλυση της σ·f)μειογραφίας !ΧΠΟ 35-40 άνθρώποuς i, κcιτcι την Οιάρκειcι ένοc; 
όλόκλ·ηρου αίωνοc;, του ι·η' χαl των πρώτων Οεκατεσσάρων χpόνων του ιθ' αίω
νοc;. Αύτο τό θέμα, ομως, ποu τώρα. μόλις θίγεται έοω, cίποτελεϊ άλλη μελέτη 
και οεν χωρεί στις γραμμές α&τ-ης της έργασίας. 

Παράλληλα ομως μέ τίς προσ,"άθειες γιιχ έξήγηση της σημειογραφίας της 
Πcιλαιας Μεθόοου, οημιουργήθηκcιν τάσεις για. παντελη έγκατάλειψη του συ
στήματος των σημαοίων χαί καταφυγή στο πεντάγραμμο η σε σ.Λλσ. συστή
ματα ποu οί οημιοuργοl τους πcιροuσίcιζαν καl ύποστήριζαν. Αύτές οί τάσεις 
οηλοuν άναντlρρητα τη όυσκολία έκμαθήσεως της παλαιας παρασημαντικης 
και συγχρόνως την ά,ιά.γκη μεταρρυθμίσεως, άλλ.σ. και φωτίζουν βασtκιχ το 
θέμα της έξηγήσεως της πα.λαιας παρασημαντtκης άπ' τη Νέα Μέθοόο κcιl 
cίπαντουν άοtάσειστα στις έσφαλμένες ερμηνείες των ξένων μουσικολόγων, έφ' 

οσον οί άναφερόμενες στην αύτη σύνθεση ένος παλαιοϋ οασκάλοu-μελοuργου, 
του ιε' αίωνος για παρά.οειγμα, καταγραμμένες άναλuτικα. με τη σημειογρα
φία αύτων των σuστημά.των ε1ναι άκριβως οί ιοιες. Άναζητεϊται οηλαοη μια 

ώς το τρ(το και τελειότερο στάδιο σ-tην έκμά:θηση και έχτέλεση ένος μοuσιχοU κειμένου της προ 
τοU 1814 μοuσιχης σημειογρaφιaς. Τα σ.~ ούο στάόια εΤνcιι ή ''παραλλαγή'' -'tO solfege- X<Xt 

ή ''μετροφων(α '' που άφορα. μόvον τα σημάοια ποσότητος. Στη Νέα Λίέθοοο, λοιπόν, μεταγράφε
ται ή ''έξήγηση''. οηλ. το ''μέλος'• των βυζαντινών μελουργων. Έξε-τά:ζοντες παρά:λληλα την 
πιχλαια και την ά:ναλυτικη σημειογραφία ένος χaι του α&tοϋ μουσιχου άποσπάσμιχτος πιχριχτη
ροuμε ότι τά σημάδια ποσότητος εΤναι πάντοτε περισσότερα στην άναλυτιχη σημειογρr~φ(α. κιχί 

ή -ταυτότητα της μελωοlας μόλις και άναγνωρίζεται· ή, μα.λλον. σε πολλες περιπτώσεις ή άνιχλv
τικη καταγραφή του μέλους των χειρονομικων σημαδιών, που vτcοοειχνuοuν την πριχγμιχτιχη 
έχ'tύλιξη του μέλους -τον πλατuσμο του μέλους (στην παλαιcι σημειογραφ(α)-, έμφανtζε-τα, 
έντελως διαφορετική. 

2. Ή μεταγραφη της προ του 1814 βuζαvτινης σημειογραφίας στο πεν-τσ.γριχμμο, όταν, οεν 
άv~έρεται στην έξήγηση -'t'o μέλος οπως εtοαμε πιο πάνω-. άλλα μόνον στcι ~ημ~οιιχ ποσοτη
τος Καταστρέφει τη Βuζαντινη Μουσική. Σ' αύτη την περ(πτωση πρόχειτcι\ γιcι τη, μεταγρr~φη 
της ''μετροφωνlας '' της πιχλαιας βuζαvτινης σημειογρcιφlας. (Βλ. προσεχτικcι Χρuσανθοu. θεω-
pητικόν, σ. XLVI, § 70). _ , 

3. Τά δνόματά των περισσοτέρων ιiπ' αύτους οίοονται στη μελέτη 'tOU συγγραφέως του παρον
'tος. '•Ή σύγχυση των τριών Πέτρων'', Βυζαντινά, τόμος 3ος, θεσσαλοv(χη (1971), σσ. 215-251· 
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'Μα , σ~ μουσική γραφη καί οχι βέβαια στη μοuσικη cιύτη καθ' αύτή. 
α γη ... ι ' \ "\ ! ' ,,"\ "\ .. ~ , 
,,y:,_ λίγο ποίν, τρείς δεκαετιες, και ΛJ.γο με-;α, αΛΛες τρεις οεκαετιες, του 
~σι, , , , , λλ , _ _ 

1814 εχοuμε τέσσερεις σαφείς προσ,cαθειεc; για α αγη του μοuσικοu γραφι-
κοu σuστήμαιτος, των βυζαντινών μελωοιων, καl τέσσερα οιαψορετικα σuστή-

1. 

ματcι η μεθόδους μουσικης γραφηc;". 

Τό άλφαβητικό σύστημα σημειογpαφίας τoiJ 11 γαπίοu Παλιέpμοu. 

' 'θ ,, ' ' ' 'Ά ' Π λ' ' Κ Ή πρωτη προσ,cα εια εγινε απ τον γαπιο α ιερμο, σιτ·ην ωνσταντι-

vούπολη, την περlοδο 1790-1815 που άναψέρει ό Χρύσανθος στο Θεωpητικόν5 

τοu, σσ. LI - LII καί ό Γεώργιος Παπαδόπουλος, στο βιβλίο Ίστοpικη έπισκό
πησις της βuζαντινης έκκ),ησιαστικης μοuσικης, Άθηναι 1904, σ. 124. Σύμ
φωνα με τlς πληροφορtες αύτές, ό Άγά.πιος γεννήθηκε στη Χίο και σ1cούδασε 

την μοuσικη τέχνη του πενταγράμμου στη Δύση· υποτίθεται οτι γνώριζε τή 
Βuζαντινη Μουσική. Το ετος 1797 παρουσιάστηκε στον Οlκοuμενικο Πατριάρ
χη Γρηγόριο τον Ε' και τον διαβεβαίωσε, κατα την άκρόαση, οτι ή μοuσικη μέ
θοδος που ό ίδιος έπινόησε, ηταv πολυ πιό εύκολη άπ' την μέθοοο του Πέτρου 
Πελοποvνησlου. Ό Πατριάρχης πείστηκε και έδωσε αοεια καt έντολη στον 

Ά γάπιο να διδάξει στη Μοuσικη Σχολη χρησιμοποιώντας τη δική του μέθοδο 

οιδασκσ.λlας κσ.ι έκμαθήσεως της μοuσικης. Ό Ά γάπιος χρησιμοποίησε το 

πεντάγραμμο. ώc; ίδική του μέθοδο, για την καταγραψ·η και την έρμηνεία των 

βuζαντινων μελών. Έδω, άvαμφlβολα παρατηρείται ή οuτικη έπίοραση στό 
μοuσικο σύστημα. του Ά γαπίοu, οσον άφορα στη σταθερότητα των φθόγγων 
στις βaθμlοες της κλίμακοc; και στα σημάδια ποu τους παρασημαίνοuν. Ή πε

ρίπτωση αύτη μας ύπενθuμlζει και τον Ίερώνuμο Τρσ.γωοιστ·η τον Κύπριο6, 
τοu όποίοu την μέθοδο πολυ πιθανο να: γνώριζε ό 'Αγάπιος. 

"Ε " θ ,, ' - ι ~ ' ' r-' ' νας αν ρωποc;, ομωc;, με κuροc; χα σιcοuοσ.ιοτητα, ποu οεν πειστηκε, 

ύπηρξε ό Πρωτοψάλτης της Μεγάλης 'Εκκλησίας 'Ιάκωβος, του όποίοu οί 
άντιρρησειc; και οί χλεuασμοl. ώς προς την εκφραση, συνέβαλαν στό να μη εύ
δοκιμήσει ή διδασκαλία του ΥΑγαπlοu και μη άποφέρει τους άναμενόμενοuς 

4. 9ί χcχρποι των προσπcχθειωv για την άνάλuση της βυζαvτινης σημειογραφlας t οί έξηγή
σε:ς, των ,35 - 40 μοvσιχων χcχι χuρlως του Πέτρου Πελοποννησίου του λαμπαδαρlου δεν θεω
pουντa, μεθοοοι μοuσιχης γραφης. 

5· Χρυσ~ν,θ~u του έχ Λ1cχούτου. θεωprτrικό Μέγα της 11fουσιχης .. . , Τεργέστη 1832 (Π. Πε-
λοπlο-ηζ). Αuτο αποτελεί~ β 'θ , , - , - 81 '-, · ·, ασιχη εωρητιχη συγγραφη της μεταρρυθμισεως -rov 1 ':t. 

ΜΓ.6 · Β~ Γp. θ. Στaθη. ''1 manoscriιj e la trad1zione musicale Bizantino-sί11aitica'', Θεολογία 
':~υχη 1-2, Άθηναι 1972, σσ. 271-308· έπίσης Oliver Sιrunk. ··Α Cyprioιe jπ Venice·; in 

Naιal1cιa Musicologica. Κnaud Jeppesen 1962 ( Copenhagen). 

ο 
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καρπούς. ·ο Ά γάπtοζ σταμάτησε και παραοέχτ-f\Κε O'tt η' μέθο~ο' ι ζ , , ί θ · ι v ς του χρεια ε-
ιταt βελτίωση. Με την σuνα σ ηση και την εγνοια της άνάvνηl" να σωθ - , , .... Β ζ .... Μ ι ~- .., οuν τα 
άριστουργηματα της u αντινης οuσικης, όtαοιοόμενα με ενα σύστημα μ -_ , ,, λ , , , β ζ , 1ι ου 
σικης γρα<pΊ)ζ πιο 1εuκο ο ~π τ·ην u αντινη σ·ημειογραφία, ύποσχέθηκε να με-

λετη' σει τη δuνατοτητα της τελειοποιήσεως 'ίnς μεθόδου του η· "ϊf\Ι" προ , , , , ... ..,.., ι σιcα-

θειας για έπινό·ηση ενος άλλου σuστηματος. "Εφuγε, λοιπόν, άπ' την Κωνστα-
ντινούπολη γιά λίγο και πηγε οιαοοχικά στην Σμύρν·η, στην "Εφεσο και στο 
''Α γιον "Ορος καί άρ"'(ότερα στό Βουκουρέστι. Αύτην την φορσ. ό 'Αγάπιος χρη
σιμοποlησε τα γράμματα του έ)~·ι;νικοu ά)"Ραβ+,του7 , όργανώνοντας με αύτσ. 
ενα δικό του σύστΙJμα ώς Μέθοοο μοuσικης γραφης. Είχα μια. πληροφορlα, που 
ουστυχωc; δε,, θuμαμαι πού την εlοα γραμμένη, πως στη μονη Σταuρονικήτα 
ιτοiJ 'Α γ(ου )Όρους ύπηρχ αν χ ειρόγρα9α τετράδια με αύτην την άλφαβητικη μέ-

θ ~ - 'Ά Ι Π ' ~) ' ι • ζ ι ' ,ι ι ' οοο του γαπιοu. αρ ο ~ες ~ις σu'~ο-ιες α,Ja :η-ι ησεις και ερεuνες μου τον 

Μάρτιο του περασμένου γpό'JOU, 1971, σ-.η μονη Σταuρονικήτα, οuστuχως οεν 
βρέθηκε τίποτε. Ή ελλειψ-r~ σχετικω'J μαρτυριων οεν μας έπιτρέπει να γνωρί-
ζ ' ' ' ' ' 'Ά1 - β ' ' Σ' οuμε τιποτε το συγκεκριμενο για το ι'Ψα ·ητικο μοuσικο υστημα του 

'Ά ( Τ' v 1815 ' 'Ά ' 'θ ' Β ' ' ' , yαπ ου. ο ετος ο γαπιος πε σ.νε στο οuκουρεστι, σ1cερνοντας ωστο-

σο τον σ,cόρο μιας πρωτότυπης μεταρρυθμίσεως στό χωρο της μοuσικης γρα
ψης, τη βλάστηση του όποίοu παραχολοuθοuμε άμέσως μετά. 

Μια άλλη παρόμοια προσ ι~ά.θεια άλλαγης της βυζαντινηc; σημειογραφίας 

με το πεντάγραμμο άποτελεϊ και ό Σιναϊτιχος κώοικας ·14778
, που πρέπει να 

γράφτηκε περt το 1700, και για τον ό1:οίο ή ταπεινότης μου, εχοντας την άγα
θη τύχη να τον άνακαλύψω πρώτος, μίλησα κατα ιτη διάρκεια των έργασιων 
του Α' Διεθνοuς Σuνεορίοu για τη Βuζαντινη ~Ιο,;σιχη και Ά νατολιχη Λειτουρ

γική, που διεξήχθη στην Κρuπταpέρρη τον λfά.ϊο του ·1968, Κt έπtφυλάσσομαι 
για ειδικότερη μελέτη και ένοεχομένως εκδοσή τοu9• 

Το ''11έσβιον '' σύστημα σημ.ειογpαφίαζ τοu Γεωpylου 11εσβίου. 

'ΙΙ ~ ' ι έβ λ ' ' ' ' ' ' · οραστηρtοτητα του Ά γαπ ου συν α ε με τον τροπο της στην επιταχuν-

ση των προσ1cαθειων για την πραγματοπο(ηση της έφευρέσεως της Νέας Με
θόοοu και της μεταγραφης του ρεπερτορlοu της Βuζαντινης Μουσιχης στην 

7 · Δίχως αΜο ό 'Αγάπιος θσ. θεώρησε λαμπρη ίοέcι τή χρήση των γρcιμμ~τ<:>ν του ciλφ,cιβή
τοu άπ• τους άρχαίους "Ελληνες για μοvσικη γραφή· το οικό τοv έγχε(ρ~μcι για α~φα.βητι~η ση
μειογρcιφ{α ε!ναι προφανώς έπηρεασμένο άπο το ciλφcιβητικο μοvσικο σuστημcι ~ων cι,ρχ~ιων. \ 

8. Γρ. Θ. Στάθη, ''Ι n1a11oscritti ... ", βλ. ύποσ. 2. σ. 367, χcιl την εtδική μ7λετη με~ μορφη 
Πιχριχρτήματος: ''Il ma11oscritto musicale Sina 14 77'', στο tοιο οημοσίεuμcι στη Θεολοyια. 

9. 'Εχοόθηκε lταλιστt στη Θεολογία, τόμος ΜΓ', 'Αθηνcιι 1972, σσ. 271-3Ο8 . 

• 
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, λ , σημειογραrοlα αύτη-ς της Μεθόοοu άπ' τον Γρηγόριο και Χοuρμούζιο 
(J,V(J. uτιχη Τ 

1 
, !,f"'\ . , t r, ι ι , 

\ ,-f' uc; πρώτους μαθητές τouc;. Ώσ'tοσο, παρ ΟΛη την εοραιωση και τη οιάοο-
και ι.Ο ι ' ' ' 182010 ' Ο- θ ,, w ι. - Ν έac; Μεθόοοu με την τuπογραφ α απ το και ω ε, ενcις α.Χλος 
ση της ' Γ I Λ I β (1827 ' 'ξ- ) ' 1 

εξuπνος μοuσιχοοιδά.σχαλοc;, ο εω_ρrιοc; εσ ιοc; - ~αι ε ης ' :1ttνοησε 
ένα άλλο σύστημα μοuσιχης γραφης, -χρησιμοποιωντας καποια σημαοια της 
άνσ.λuτικηc; σημειογραφίας της Νέας Μεθόδου, με βασικη ίοέα τη σταθερότη
τα των φθόγγων καt τη συγκεκριμένη όξύτητά τους στην κλίμακα. οηλα.οή, 

' ιlt' ' t' ι ' ,, ' ' v~ θ ' ένα σημάδι χαι πάντοτε το ιοιο νa οε -χνει πaντοτε εναν κat τον toto φ ογγο 

-μία και την aύτη όξύτηιtα- στην κλίμακα, κατα την άνιουσα φορά· κατα την 
κατάβαση aύτά τα ιόια σημάδια να γράφονται άνάστροφα. 

'Η Μέθοδος αύτη γνώρισε άξιοπρόσεχτη έπιτυ-χία κaι οιαοόθηκε, άπ' το 
, , , , t1 ' ' ' λ ' θ θ ι 12 t 1827 χαι εξης, με την τυπογρaφια κaι απο πο υaρι μοuς μα ητες -υποστη-

ριχτές της. 'Απ· την άρχή, ομως, ή έν λόγ~ μέθοδος βρηκε άντίσταση στις άν-

10. Βλ τήv προμε-τωπlοιι -τοu πρώ-τοu έν't'ύποu μουσιχου βιβλίου: Νέον "Α ναστασιμ.ατάpιον, 
μειrαφpασθεν κατά την νεοφανij μέθοδον της μουσικης [ .. ] νϋν το πpωτον εlς φως άχθέν δΊά τu
πογpαφικώv χαpακτήpωv ιrης Μουσικής. 'Εκδοθέν σπουδfj έπιπ6νφ τοϋ μ.ουσικολογιωτάτου κυ

pιοv Πέτpοv ιrοϋ Έφεσlοu. Βουκουpέστιον, 1820. 
11. Σ-tο λεγόμενο ,. Λέσβιον Σuστημιι '' και μέ την ε[οιχη τ11Πογραφlα του τuπώθηκαv τcχ 

άχόλοuθιχ βιβλlcχ: Εlσαγωr)} εlς ιrό θεωpητικον καl πpακτικόν της Μουσικης ,rέχνης τοϋ Λεσβ{
ου Συστήματος[ ... ] παpά Γεωpγlου Λεσβlου. Άθηvιιι 1840· τοu ίοιοu θεωρητιχοu β' εκοοση ύπο 
Στιιuρά:χη Α. Άvιιγνώστοu, Άθηvιιι 1872. ~ vαστασιματάpιον Νέον άpγοσύντομον, Πέτpου Πε
λοποvvησlου, Άθηνcιι 1840 Ή μελlφωνος Τεpψινόη - "Ανθολογία, Χουpμ.ουζ{ου Χαpτοφύλακος, 
1'όμος Ι. 1847 - τόμος ΙΙ. 1848. Είpμολόγιον χαταβασιών, Άθηναι 1856. 

12. 'Ιοιcχlτιρcχ cίξιδλογος ε!vιχι ό Σιτιιuράχης Α. Άvαγνώστοu. ύπερασπιστηc; του Λεσβlοu Συ
στήματος χαl έχοότης της β' έχοόσεως του θεωpητιχοu του Γεωργιοu Λεσβιοu, Άθηναι 1872 
(βλ. προηγ. σημ.). Ό Στιιuρcίχης Α. Άvα.γνώστοu σε συνεργιχσlιχ με -τον Νικόλαο Βλιχχάχη έξέ
οωκε τό βcβλlο: Ή Λεσβία Σαπφώ. ίν ΙCvοωνlιιις 1870. Στlς σελlοες 288-295 περιέχετιχι: '2:ύν
τομος έpμηνεlα των έν τfj βlβλφ ταιίτn φαινομένων σημ.εlων της μουσικης γpαφης '', μια σύν't'ο
μη πρcιγμιχτεlα μέ την έπιμtλεια. του Τhα.uρ<iκη Άναγνώστοu. σ1touOιxla για.τι έξηγοUντιχι σt ιχύ
τή τcί σημάοιιχ ποιότφας και ρuθμου του ,\εσβlοu Σucrrήμιχτος σε άντιπιχραβολη μέ τα tχν't'ιστοι
χιχ σημάδια της βuζιιντινης σημειογριχφlας της Νέας Λ-fεθοοου. Κάποιιχ σημάΟια εlναι τcχ ίοια μέ 
οσcι θcί σuvαντήσοuμε στη σuvέχεcα έξετ<iζοvτες τα ουό Άλφαβ-rrτιχ<i Μοuσ,κα Σuστήμιχτα πού 
ά:χολοuθοuν. Σημιχν-tιχ6. έπlσης. εΙvιχι το γεγονος δτι στη σελlοα. 296 του ίοιοu βιβλlοu πeριέχε
-ταc: ''f!αpάf'Πlf'a· πεpιέχον αύτοσι,έδt& τινα "'{lσματα, ποιηθέντα χαΖ τονισθέκα ύπο uraυpά
ΚJ Α~ ι1 ναγνωστου -rοϋ Λεσβfου, είς 'Αλφαβητιχην (FTj/J,εtoypaφlav''. 'Η άπόλυτη ά.πλότητα αύ
~ της ':ά:λφαβητιχης't σημειογραφ!ας, ή όποlιχ σuνlστατιχι άπ' τήν άντιχιχτάσταση των σημιχ
οιων ποσοτφcις του Λεσβlοu Σuστήμιχ'tΟζ με τcί χεφαλαϊιχ πρωτογράμματα των φθ6γγων: Ν = 
~η, Π = Πιι, Β = Bou, χ.ο.χ. γιcί την άνοοο χαl πλαγιαστά. Ζ = Νη ... χλπ. για τήν χάθοοο, οέν 
επιτρέπει vcx θεωρησ' ο ' ' , δ , uμε μιιι τετοια σημειογραφlα ως αvτδνομη. ~οΜ τιχ άλλα σημάδι!.& ποσ -
τητος κιχι χρόνοu εlva.ι τcί roιh μ1 έκ - - Λ β' Σ , t- '\ _ ~, • ' , _ ~ ~ εινιχ του εσ ιοu uστημιχτος. Πpόχειτιχι aηΛσ.οη για μια 
παριιλλαγη της Λεσβlοu σημειογ(')(yφι Σ , έλ - Β - - to, " _ • , , r- ας. ημαvτιχα μ η της uζcχντινης Μοuσιχης aεv εχοuν 

μεταγραφη σε αυτη τη σημειογραφlιι. 'Ωστ6σο. οιαφαlνεται μια χάποuχ έπlοριχση στον Σιtαuρά-

Ω Ο Ο 
c 
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τιρρήσεις και την αίχμηρη κριτικ·η των Διοασκάλων τ,-ης Κωνστ"".,,. '"\ 
_ _ Ν, Μ θ, ~ , '""" "tνουποΛε-

ω, ύπερασπιστων της εαc; ε Ooou, οι οποίοι επεισαν τον Ο'ιχ ' π ..,, , , , , οuμενικο α-

τριάρχr} να την καταοικάσει και να απαγορεύσει τη οιάοο~η' ~ . Μέ _ 
, t- _ ,, 1 , ,, , β , · · ,ς Ύ ιστη ση 

μα.σία κι ευω εχει το γεγονος οτι οι uζαντινες μελωο(ες των πα" __ - _ , , , Λσ.tων ποιη 

των' των ιγ' -ιη' αt?''l(ι)~, που ι:_ετα1:ράφοντα~ με αύτην την μέθοοο σuμφωνουν 
άπόλuτα προς τις εζΊ)γησεις της Νεc.ις Μεθοοοu. 'Επιζητείται οηλαοη ά'JJ...α.γΥΙ 
στο γραφικο σύστ·ημα, οχι στη μοuσικη αύτήν καθ' έαυτήν. 'Η περίπτωση τoci 

' Λ β' ., ' !'\, ' 'θ ' '""-- ' Γεωρ-yιοu εσ ιοu ει'Jαt ·η οευτερ·η προσπα εια για α/\1\αγη τrις μοuσικης γραφης. 

Τα άλφαβητιχά σuστηματα σημειογpαφ{ας του Παϊσίοu Ξηpοποταμηνοϋ χαί 
, 1' Ιλ ' Β Ι έvος aor; ου στο ουκουpεστι. 

Τρίτη και τέταρτη προlj'ιtcίθειες είναι αύτές, για τις όποτες θα μιλήσω λε
πτομερέστερα. Πρόκειται για δύο Ά)~αβ·r,τικcχ Συστήματα μοuσικης γραφης. 
Το ενα, πιθανότατα τό πρω·ιμότερο, οιcιοόθηκε μέσ<ρ ένος μικρου ά.ριθμοu φυλ-
1 ~' 7 \ , λ \ , θη ' ξ λ Ι ' Β , Ι Λαοιων - στο σuνο ο- που τυπω καν σε υ οτuπια στο ουκοuρεστι γuρω 

στα 1831 - 1840. Τό αλλο άποτε)~, ούσιαστικα το περιεχόμενο ένος χειρογρά
φου -άνεκοότοu, έννοείτcιι-, στη ~Ιονη Ξηροποτάμοu του Άγίοu 'Όρους· του 
κώοικος Ξηροποτάμοu 359, γύρω στα 1842 -1845. 

Τα ούο αύτα συστήματα 'έχουν ενα κοινό χαρακτηριστικό: ά.μφότερα 'έχουν 

ύποκαταστήσει τα σημάδια της βuζαντιvης σημειογραφιας με γράμματα του 
έλληνικοu άλφαβήτοu, άλλα τό καθένα με τρόπο οιαφορετικο χαt ά.νεξάρτητο. 

Το ένα χρησιμοποίησε την έλληνιχη ά.).φαβητιχη άρίθμηση, ένω το ά.):λο τα γράμ
ματα οίχως άριθμητιχη άξία. Κατ' αύτό τον τρόπο τα ίδια γράμματα του άλ

φαβήτοu οεν άντιστοιχοuν στην ίδια βαθμίοα της κλίμακας στα ούο Συστήματα. 
Ή βασικη εμπνεuση των έφεuρετων των προαναφερθέντων συστημάτων 

σuνlσταται στην κατάργηση της παραλλαγης13, του solfeggio οηλαοη της Βu
ζαντινης Μοuσιχης και στην κατάργηση της οuσκολίας (πάντοτε σύμφωνα με 
αύτούς) που παρουσιάζει ή βuζαντινη σημειογραφια με την έξάρτηση χά.θε ση
μαοιοϋ άπό το προηγούμενο. 'Αναμφισβήτητα, τα μεγάλα σημάδια της χειρο-

.... ' ' νομ(ας και οί μεγάλες ύποστάσεις της παλαιας βuζαντινης σημειογραφιας α-
ναλύονται κcιt καθ(στανται άχρηστα καt για ιτοϋτο έξαλείψιμα14 • Φαίνεται, 

κη 'Avaγvώσ'tou άπ' τcχ ούο 'Αλφαβητιχcχ Σvστήμσ.τα μοuσιχης γραφης. γισ. τσ. δποία γ(vεται 
λεπτομεpης λόγος πιο κάτω. . 

13. Βλ. σημ. 1 χαl Χρuσάνθου θεωpητιχ6ν .. . , σ. XLVI, § 70. ., 
14. Βλ Χ , θ Θ Ί 180 § 407· •'Με-τεγειp{ζοvτο άκ6μη και υποστάσεις, οχι . ρvσαν ου, εωpητικον, σ. , · "' , - λ - ., 

τόσας δσaς άvαφέpαμ.εv, άλλά και άλλας δια χειpονομ.{αν και δια πλαwσμοv των με ων . 
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,r, \ ~ ' 
άχόμιχ, οτι και σύνθετα σημαοια. που οειχνοuν 

' τ \ ' 'λ θα· 

κυρίως μεγάλα οιαστήμα.τα 

-και ε νcιι τcι ακο ou · ./ 
' --- '\.'\. ~ ~ λ η '-J κ. 7t. 

.... θ 'λ λ , \ θ ' d ~ ' - οέν τους ήταν σuμπαθη. ε ησcιν, οιπον, νσ. χα ορισοuν ενσ. μοναοικο ση-

μάδι -συγκεκριμένα γράμμα-, το όποίο εχοντας συγκεκριμένη όξύτητσ. να 
μπορεί να δείχνει κάθε φο~α τη~ ίοια βαθμlοα, της κ~ίμα~α~ χωρtς ν~ έξσ.ρτα
ται άπο προηγούμενο σημαοι. Τα πcιροuσιασθεντα μεχρι εοω είναι κιολαc:; μάρ
τυρες της έπιρροης η τοu δανεισμοu άπο τtc:; νότες του πενταγράμμου, των 
όποlων ή σταθερότητα προφα.νως ένέ-πνεuσε την σταθερότητα των σημαοιων 
των έν λόγφ συστημάτων. 

ι ,, ' ' ' ~' ι Τ ~, ' ι 'Θ ~ Δεοομενοu οτι αuτα τα ouo σuστηματα ειναι ouo αuτονομεc:; με οοοι μοuσι-

χηc; σημειογριχφlαc; άρκετα σύνθετες, ή μια περισσότερο άπο την αλλη, άξίζει 
να άνcιφερθοuν οί βάσεις του θέματος στο όποίο στη σuνέχ εια θα χρειαστεί να 
' ' εντρuφησοuμε. 

Α '. Το Άλφαβητ,κο μουσικο Σύστημα τοϋ Βοuκοupεστίοu 

Στην μονη Ξηροποτάμοu ύπάρχοuν έπτα φuλλάοια, άριθμημένα άπο το 394 
ώc; το 400, που περιέχουν τα βuζαντινα μέλη, τα άπαρσ.ίτητa στη λaτρείa, με
ταγραμμένα στην σημειογραφίa ένος Άλφaβητικου Σuστήμaτος κat τυπωμέ

να, οπωc; προειπώθηκε, σε ξuλοτuπlα. ~ο έπόμενος άριθμοc:; 401 της ίοιac:; βι
βλιοθήκης άφορα σ' ένα Πίνακa - Κλεϊοα τοϋ έν λόγφ Συστήματος. Ό σuγ
γρcιφέας έφεuρέτηc; η οί έφεuρέτεc; του σuστήμaτοc; εlνaι άδηλοι. Περιέχονται, 

ομως, πολλες συνθέσεις τοu Πέτρου 'Εφεσlοu15, σημαντικοu μοuσικοοιοασκά
λοu στο Βουκουρέστι, ένος άπ' τους πιο αύθεvτικοuc:; έξηγητες της παλαιας 
μοuσικηc; σημειογραφίας και πρώτου έφεuρέτοu16 της βuζαντινηc; μοuσικης τu

πογραφlας το 1820 στο Βοuκοuρέστι. Πρέπει να γίνει παραοεκτο οτι θα μπο
ροuσε κάποιος εύκολα να τον ύποπτεuθη ώς σuνοημιοuργο του συστήματος 
-αν οχι τον μονtχοικό- λόγφ της μεγάλης μοuσικηc:; τοu οραστηριότηταc;. Ή 
t 'θ ' ' rt uπο εση, επισης, οτι το σύστημα aύτό, καθ' ολα άνεξάρτητο άπο την Νέα Μέ-

θοο~, προέρ~ετσ.ι &π· εύθεltχς άπο το άντίστοιχο του Άγαπίοu Παλιέρμοu είναι 
πολυ πιθανη. Ή χρονολόγηση, έξάλλοu, των φυλλαδίων Ξηροποτάμοu 394-
401 είναι πολu άβέβα.ιη, βασισμένη στtς άσαψείc; ένδεlξεις που προσφέρουν τά 

15 Στά muλMo • , · Π' 
· τ ια αυτα ο ετρος χα.ρακτηρlζεται συχνά: 11Πέτpου της Βλαχlας ''. 

16. Βλ σημ. 8. 

Q ο ο 



,, θ \ 'λλ \ 'φ r.t , vλωσσσ. σ.p pσ. σΕ ε ηνικη με-rα pαση 
~ινο, ·, - 495 

ύΟcιτόσημα -.ων φύλλων πού πα~ατηροUνται έναλλακτικά στ!c; προμετωπ(Οεc;: 
J(rostandj 1831 - Bogath 

1
1832. Άντέγραψα έπίσης τα γράμματα των ύόατο-

'μων των φόλλ.ων. ΊΒοu: Ν. R. - Α. F. C. Εlναι πολυ πιθανό θινρρω- , ~ ση , ~ , , ... , , , ΥΙ, , το εν 
λόγφ σuσιτ·f)μα να εφεuρεθ·Ι)Κε πρό 't'OU 1830 και νσ. τuπωθηκε στα πρωτα χρό-
νια μετά το 1831 - 1832. 

' ο Ι - Π' Κλε't' (,...., ' 'Η σuνοπτικη εωρια τοu t'Jακα - ιοας .:,·f)ροποταμοu 401) μπορεί να 
ύποΒιαιρεΟετ σε τρετς έ,16τfftες: 1) "Ι-Ι πρώτη άφορα στις νότες καl τους οιάφο
ροuc; τύπους τ·~ς κ)Jμσ.κας, 2) ·η οεύτερ·η στό,J χρό·νο καl τη σχετικη με τα ποι
κlλα ρuΟμ.tκα σχr1ματα Βι~αι:rι<.α) lσ., 3) ·ή τρίτη στην ποιότητα του μέλους και 

\ Ι _. -
τα έκφρα.στικα μεσα, ·,, στοtχεια. 

1) Το μόνο που θυμ(ζεt τη ... έιχ Μέθο~ο της άνσ.λυτικης βυζαντινης σημειο
γραφlας ε!vαι οί φθόγγοt - τ.η, Πα, Bo•J, Γα, Δι, Κε, Ζω, Νη' -, που προέρχον
ται cίπ' τα γράμματα του ά)~ιχβ·fr.οu. Ή κ)Jμα.κα έκτείνετα.ι cίπ' το χαμηλο 
Δι ώς το ύψηλο Κε, δ·η)\fLο·ή: 

στην cίκόλουθη άντιστοιχία.: 

'Ί 
.ι 

~ ,, , - - 7 '#-
t + -;,-

.. 

J), ~ι 
I Ι 

α Γ Δ 

~ r 
~ ,, 

"' 

Δ 
•• 

• 
- .il.. ~ 

1.. . 

Ι Ι ' -.< 2 ' 
•• 

?ι 4 

...,, ""fι' ~ ' ϊ 

1? ~ }( ,, 
Δ "<. . . .. . 
1) ; . ' 1 1 1 • 

V"1. ϊιαι ,ο~ rοι. l)c \( ( 

ι ιοι ιC ιr ΙΔ ιt ι 7 

-r , , , - 1 
' ' ' 'Vρησιμοποιουνται ια τις σπάνιες περιπτωσεις των vοτωv κιχτω ιχπο το ιχ ,._ , 

κατα βαθμιοα τα γράμματα: Ζ, ζ, ε, Δ. Τα οιιχστήματιχ όνομαζονται τοvοι, εΙ-
ναι τρείς και οιαιρουνται σε τεταρτημόρια του μείζονος τόνου: 

- - - - --
--- - - - - ----

- - -- - - - -- - - - ---
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lζ 'λ' \ '"\ L "' \ Ν' και όνομcίζονται: τόνοι με ονεζ, ε ασσονες και ε~χtστοι, οπωc; στη εα Μέ-

θοδο. Το τεταρτημόριο σημειώνεται μέ μία στιγμη τοποθετημένη πάνω στη 
φωνή, κατα τον άκόλουθο τρόπο: 

ν 

• 

Ει 
••• 

-- ----- Δ •• ------- Δ 
• 

------ Α 
Δ 

r~ 

- --
J>o 

και στη σκcίΜ σημειώνονταt: Δ = V}? ;<- ) Δ = ν)Ί V ' Δ "::: vη ι , 
'Ακολουθοϋν τα σχήματα των 18 τύπων της κλίμακας οπως άπαιτεϊ ή ποι

κιλία της χρήσεως των τετραχόροων στά τρία γένη -οιατονιχό, χρωματικο και 
έναρμόνιο-· ''Τά όεκαοχτω ε(όη των φωνών τά δεικνύοντα τήν χpησιν των 
φωνών της χλfμακος και τούς τόνους [ . . ] ένός έκάστοu ή ποιότης''. Λύτες οί 
λl , , , , , c , Jι- ,t7 
κ μακες εκτεινονται απο το α ως το '-::) . 

Δύο σχήματα, έξάλλου, περιέχουν σαφείς λεπτομέρειες προς χάρη των 
ά.πλων τόνων για την πρόσθεση και άφαlρεση των άνιόντων και κατιόντων τε-

' ταρτημοριων. 

2) Σχετικα μέ το χρόνο και τις χρονικές άξlες των νοτων. Αύτο 't'o σημάοι 
( ι ι ) όνομάζεται ''ώρα''. Μια ώρα ίσοουναμεϊ με ενα άπλο σημάδι της 
βuζαντινης σημειογραφίας καl ένα τέταρτο του πενταγράμμου, ΟηλαΟή: 

μlα ώρα - ώρα άπλη 
, t 

,.ι ι 
' σε t ) 

ι - r ι 

τι τ-ι ι 
ούο ωρες - ώρα οιπλη ' σε c--, • 

η 

και κατα τον ιοιο τρόπο, τρεϊς ώρες - ώρα τρtπλη καt τέσσερις ώρες - ώρα τε
τραπλη. Για την άποφυγη, Ομως, κατασ,cατάλησης τοU χαρτιοu, 

·~, ,.. . ~ 
οι ouo ωρες, αντι 

οί τρεϊc; ώρες, άντl 

r 
'Γι 

ι 
τι 

. ' ,.. ' ' οι τεσσερεις ωρες, αντι ~ ε. 

ι ' ι ~ι 

r 
t 

' ( 

, 
ι 

ι 
ι 

' 

' 

' γραφονται 

1 

γραφονται 

r, 
;, 

,,. 
n 

~ ι γράφονται •;~' 

' '71 

' 

' -n 

17. Οι 16 εΤναι οί ιόιες πού - r- έ , , λ ' 12SO/I Π 
1 
~ σuνcινταμε σχεοιcιγραφημ νες στα χειρογραφα Παvτε εημονος 

, , ΠΙ, και .::.ιηροποτcχμοu 702, και cίλλοu. 

Q ο ο 



" θ \ 'λλ \ 'φ ~ , λωσσσ. σ.p pa σε ε ηνικ71 μετα pαση 
:;ιιvοy 497 -

Για τον άχριβη χαθορισμο των φωνών η της όξ~cις των m - """ 
.... ' L ' t' - •• , .. τωνων γρUΙ<ψον-

-tr(Ι_Vω στίς ωρες τα γpσ.μματα ΠΟU οε(χνοuv, ΟΠως η" οη ενοuμε t- - , ι 
ιται ,.. 1 ι Λ. aει, την cικρι-
βη ποσότητα των φωνών χα, τ ς συγκεκριμένες βcιθμ{οες της κλίμακας· 

q ι ; f,, ι ' ή 9 ι ..,. : Α '\' ~ ι . : f , 

r ... ι,, - z=:;...._ - ι- , , 
• r_c __ "Z-

'' tl .. , , κλπ. 

μlα για τους χcιμηλοuς τόνους, οηλαοη κάτω άπ' το χcιμηλο Sol 

ι ' 7 κάτω άπ' τίς οιάφορες ωρες 

~-~ 
Δ V 

L - . 
Δ 

Σχετιχα με τη οιαίρεση του γ_pόνου σε οιάφορα ρuθμιχα σχήμcιτcι εχοuμε: 

' Ι, ι • 

ιι·· ε,ι 
ι ' 
'Τι τι τε. 

ι ε... ε 
ι , 
'Τ( ?'\. 't8 i 

ε ε i ι 
ι ι 

-τ Τ 'Τ 'Γ 

ι. ι ε ι . ' 

ι t Ε Ε • 
'Τ'7Τ 

ε 
ι 
'Τ( 

,ε ε · ε t. -r.,.. .,. ,. 

,ι Σ ξ Ε ~ 
"'Τ Τ "r τ ~ 

δίτμητος c .cr 

τ ρι τοτέταρtος c 

~ 

πρωτοτεταρτος ... , -

• 
τριτμητος c 

• 

δευτεροτρι τοt. c 

πρωτοδευτεροτ. .... -

< • 
rιρωτο τρι τοτετ,. 

τετράτμητος f 

« ιr-- 1 

,.... . 
' 

« rr- _, -· 

-r-• 
cΓ~«-· 

'--_____ ... .,,, 

c r-r: -« -· 

< ( 1 ~,-

"-------/ 

Δι~ ' ' , άλογα σχημcιτα: οονται, έπιπλέον γιιχ όρισμένες περιπ-τωσεις τα σ.ν 

• 
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\ Τ 

a. Οί έμπεριεκτικες ωρες: 

lt,f 
-r Τ 

ε • .,.. 
~ ι ε ι 
ΓΓ ' 
Τ "f 'Τ "Τ 

β. Οί σύνθετες ώρες. 

t ι ι 
μ. ' r 

τι ,-ι Tt τf τι 

ι ι \. ι ι·· ει 
ι 1 , "ι ,~,-......,, 
τ τ τ τ τι τι ~ r;ι 

ε ι ε ε ,, 1 
, 

'Τι τιτt ΤΕ 

~.. ι t 
• ι 
τ τ τ 

ε 
111 

τ~ ""f Ε 

ι ε ι f· ι 
ι n , 
τι τ τ τ τι 

Ι Ε i ε 
1 c • 

ι ι l· ι r , 
τ \' "t τι 

f. 
ι • ""Γf -rι τε t'1 

3) ·π ποιότητα. CΩc; σημάοια έχφράσεωc; ό οημιοuργος του παρόντος συ
στήματος όρίζει τά άκόλοuθα: 

' ψιλή 
~ -t οασεια , όξεία 

' βαρεία 

Γ 
, 

γαμμα 

, 
+ σταuρος . , 

οργανισμα 
, 

ρινοφωνον 

ο μηδέν 

Οί μετατροπlες και οί μεταθέσεις πραγματοποιοuνται οια μέσου των ίδιων 
των φωνών -των γραμμάτων που δείχνουν τις φωνές-, με άνάλογη χρ·ήση. Οί 
έναλλαγέc;, τά διαστήματα των φθορων και των τριών χροων σημαlvονταt με 

ι 1 \ ~ t \ Ι - 1 r \ I~ 
τ c; στιγμΕ:ς που οειχνοuν τα τερτατημορια των τονων. ια παραοειγμα: 

• 

\(: 
•• 

~ 
c η - -- ;:j ~ 

t 
-· 

r ι 1 , 

Σχετικα με τη χρονικη άγωγη των βuζαντινωv μελων οιαβάζοuμε στην 
Κλείοcι: 

1. fO πpώτος άpιθμός φανεpώνει την ταχuτάτηΥ κίνησιν της χειpος τοϋ βpα-
' ι χuτατοu χpονοu. 
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2. 'Ο δεύτεpος άpιθμος φανεpώνει την ταχuτέpαν κίνησιν της χειpος τοϋ 
βpαχυτέpου χp6vου. 

3. 'Ο τplτος άpιθμος φανεpώνει τήv ταχείαν κlνr;σιν της χειpος τοϋ βpαχέος 
Ι 

χpονου. 

'Ο έ , θ ' Ι ' , ' Ι 4. τ ταpτος αpι μος φανεpωνει την αprην κινησιν της χειpος τοϋ μ.ακpοϋ 
Ι 

χpονου. 

Οί άpιθμοl δεύτεpος xal τp!τος φανεpώνοuν τόν μέσον όpον τοϋ βpαχέος 
καl βpαχuτάτου χpόνοu. 

' ' , Ι \ ' 'θ ' ' Σ ' Δομημενο με το'Ι τροπο ποu εκτε ηκε παραπανω το uστημα αύτο εΤναt 

ίκανο να καταγράι}εt 'tCL βuζα,.rτινά μέλΊ}, όπωσοήποτε ομως, με άνεπαρκη 
προσαρμοστικότ·ητα. Τ ά vf)μάοια ποιότ-ητας οεν μποροuν να ύποκα.ταστήσοuν 
σε ομοtο βαθμό τήν ποιότ-·,r;α των 1%'Jτίστοιχων σημαοιων της βuζαντινης ση
μειογραφίας. Παρατηρείται, έξά)J\οu, ή άνtκανότητα του Συστήματος να έκ
ψράσει οιαστήματα λεπτότερα του τεταpτημορίοu του τόνου. 

Το μοuσιχολογικο οφελος, δμως, 8σον άφορα στη Βuζαντινη Μουσική, που 

πηγά.ζεt άπ' αύτο το Σύστημα εlναι ότι τα μεταγραμμένα. μέλη οεν άφοροuν 
στη μετροφωνία 18 (μόνο τα σημάοια ποσότητος) της βuζαντινης σημειογρα.φιας 
προ του 1814, άΧλα στο πληρες μέλοςt9 (που uποοεικνύοuν τα χειρονομικα ση
μάοια και οί θέσεις20), οηλα.οή στην έξήγηση. 

Για την τεκμηρίωση α.ύτΎ)ς '" ης άπόψεως προσάγω έΟω i:νσ. μοuσικο άπό
σ,cα.σμα. άπ' το μάθημα21 Θεοτόκε Παpθένε τοϋ Πέτρου Μπερεκέτη22 (γύρω 
στα 1700-1720), στήν πρωτότυπη σημειογραφία του χαι παράλληλα στις ση
μεtογραφ(ες του Άλφαβητιχοu Συστήματος, της Ν έcις l\fεθόοοu και του πεν

τα.γράμμοu23 - για οσοuς οεν είναι έξοικειωμένοι με τη Νέα Μέθοοο της άνα-

18. Βλ. σημ. 1 και 2 καt Χρuσιiνθου, θεωpητιχόν. σ. XLV1. § 70. 
19. Βλ. Γρ. Θ. Στάθη, ''Τόν ήλιον χpύψαντα ... '', Sιudies in Eastern Chant, τευχος IV. Oxford 

1979t σσ. 177-227. 
20. Μανοuηλ Χρυσά:φης: ''θέσις yάp λέγεται ή των σημ.αδίων ένωσις. ήτις άποτελεί τό μέ

λος'', στην περ(φημη πραγματε(α '•Περl των ένθεωροuμένων τη ψαλτιχη τέχνη ... " (βλ. τώρα 
Dimitri Conon1os. The ιre,1tise of Λιfanuel ChrJ1sapbes ιhe Lampadarios, Corpus Scriptorum de 
Re Mu.~ica 11. Wien 1989, p. 40)· καl Χρuσιiνθου. θεωpητιχόν, σ. 178, § 400: •''Εσύvθετον 8έ 
και θέσεις χαpαχτήpων μουσικών, ίνα συνοπτικώς ypάφωσι το ψαλλόμεvον, χαί παpαδίδωσι 
τοίς μαθηταίς εύμεθόδως τά πονήματά των>>. , 

21. Μάθημα εΤναι δ δρος πού χρησιμοποιείται γιιχ. να χαρακτηρισει τι~ έ~τεταμένε~ χαι πο~u 
εντεχνες συνθέσεις -και αύτες είναι, περισσότερο ιχπ' τtς ύπδλοιπες, τα αρtσ't~vργ~μ~τ~ ~ς 
Βuζα.ντινης Μουσικης- πού ιiνήκουν στο Παπαοιχο γενος της μελοποιlας. Έκτος (XtJ'tOV υπαρ-
χοuν άλλα. ούο γενη μελων: το Στιχηραρικο καl το Είρμολογιχό. 

22 . Βλ.άνωτ σημ 3 , 
23 'Η . . . , , ~ - ,, 1 , cι το cχχόλουθο Άλφαβητιχο 

· μεταγραφη στο πενταγραμμο εοω. οπως πιυ χατω γι 
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- rιl'Dlaι- ,ryις Βuζαντινης Μοuσιχης. 
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ΣUστημcχ, άφορα μόνο το ποσόν της μελωΟ{cχς, Οηλα8ή την cίχριβη ό:ξlα των φωνων. Τά οιασ-ιή-
μcχ'tα καl ή lκφρcχση οεν εlw.ιι OIJWl'tOV να μετα.γρα.φοuν με ά:χρ{βεια. Προσωπικά οέν προτιμω τις - ' 
προσεγγlσεις. 

~ ο ο ('Π 
c c '> 

• 
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Β'. Το 'Αλφαβητικο Μουσιχο Σύστημα τοϋ Παϊσίου Ξηpοποταμηνοϋ [χώό,κa 
Ξηpοποτάμου 359] · 

Κατα τη οιάρκεια της έργασlας μου, της άναλuτιχης περιγρα.φης των μοu
σιχων χειρογράφων των άποκειμένων στη βιβλιοθήκη της μονηc; Ξηροποτάμοu 
του Άγlοu 'Οροuς (26 'Οκτωβρlοu - Νοέμβριος 1970) εlχα τη μεγιχλότιχτη χιχ
ρα να άναχαλύψω -χαl πάλι πρωτοc;, οπως με τον Σινcχϊτικο κώοικιχ 1477-
αύτον τόν μοναοιχο κιχί πολυ ένοιαφέροντα χειρ6γριχφο κώοικιχ Άλφαβητικης 

- Σ ' 2
' r ' · λ ' ' ' 1 ι Μοuσιχης ημειογραφιας . ο εν ογq> σημειογραφικο συστημα Ef. ναι μ α μί-

ξη στοιχεlων τηc; Νέας Μεθόοοu κιχί προσωπικών προτάσεων του συγγραφέα. 
Στό χειρόγραφο τό ίοιο οεν περιέχεται καμμια θεωρητικη πληροφορία, ουτε 
καμμια σuνοπτιχη πρaγματεία, δπωc; στlς Παπαοιχες2.S της Βuζαντινης Μοu
σιχηι;. Ό οημιοuργός του, παρ' ολη την έπιθuμlιχ του να οιαμορφώσει καl οια
οώσει μια μέθοοο μοuσικης γραφηc; οιαφορετικη χιχl πρωτότυπη, χρησιμοποίη
σε άφειοως τα μέσα -τ;ηc; Ν έαc; Μεθόοοu. Προϋποτίθεται, πράγματι, βαθεια 
γνώση της λειτουργίας των οιαφόρων στοιχείων τηc; Νέας Μεθόοοu της άναλu

τιχηc; σημειογραφlαc; και της εύέλικτη τεχνιχης τους. 'Έτσι, ολα τα σημάοια 

τοu χρόνου: 

γοργόν 
...... ....... ....... οlγοργον 

..- .,...- ,..r.-
τρlγοργον ~ , 

' ' 
, 

άργόν 
.... 

ήμιοlαργον 
~ 

οlαργον 

κλάσμa "'-» άπλη • οιπλη •• τριπλη • •• 

' l ' κaι ο πauσειc; t ' 
τα σημάοια ποιότητος η έχφράσεως: 

βαρεία ' , 
αντικενωμα 

σύνοεσμος ~ και άκόμη, όξεϊιχ 

και κυματισμός ~ 

....... 

' 
, κλπ. 

όμιχλόν ψηφιστόν 

λύγισμα ιι __ 
ι 

περισπωμενη 

προέρχονται, έκτος των τριων τελεuταlων, cίπο τη Νέα Μέθοοο. 
Διατηροuνται άκόμη σε πλήρη λειτοuργlcι ol μαρτυρίες, οηλαοη οί οιατονι-

, 24. Τό περιεχόμενο cχύτοv 'tOU κώοιχος, παρμένο άπ1 τον έ-τοιμaζόμενο κατάλογο των χειρο
γραφων ,Βuζαντινης Μοuσιχης της μοvης Ξηροποτιχμοu, βλέπε στίς σσ. 394-396 του ίτcχλιχου 
οημοσιεuμcχτος. 

25. «Πcχπιιοιχη' )) εlναι δ χ·'· t,ιχcχ, - β ζ - - \ Ι - \ Ι 
, wa ., τηζ υ cχντινης μουσιχης που περιεχει. γενιχως, μιa συν-

τομ η θεωρητιχη πραγμcχτεlα ' ' θ ' , , , , ., ' , , , . χαι τα στα ερα χcχι cχπιχραlτητα στη λο:τρεlιχ μελη-uμ νους, που 
cχνηχουv στις αχολοuθlες τοQ 'Ε - "Ο θ , , ' ... _ λ σπερινου, ρ ρου και θ. Λειτοuργlιχς. Το μεγιχλυτερο μερος cχυ-
τωv των με ω . ' \ 

ν cχνηχει στην χcχτηγοplcχ των πaπαοικων μελών. 
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κε,.. χρωμcιτικες κcιι έναρμόνιες· ολες ol φθορες οί τρε-ις χρ' ~ \ -
"'' , ' οες ΚαL τα σημεια. 

άλλοιωσεως. 

"JI ~ "Jt 

~η~ 
c • 
kη .- . .-

~ η 
11 

κλπ. 

κλπ. η . e - ~ η"' ~ ·~ 
η ό • 

η Ρ κλπ. 

'Εκε!ν~ πού κcιταf Ύ°Υ!θηκαv,, σuμβ~λλοντaς -σύμφωνα με τον οημιοuργο 
τ?υ 1σuστημ~τος: στην ~πλοποι·η°:J ~ς μοuσικη~ γραφης, είναι τα σημάοια ποσοιnγt"ας (cιπλα χα! σuvθετcι) και η παρcιλλαγη τους, που άvτικαταστcίθη
χαν άπ' τcχ μικρcχ γράμματα του ά)\!f)αβήτοu . .,Ετσι, ή κλίμακα οιαμορφώνεται 
ώc; έξης: 

- -, 
+ 

' 
Ι v' ,ι ' , , r- , 

' . 
6/ , -Ζ... γ "1l r Δ )(. ;ι_ l:> \(., ' 

•• • • • • •• 
Δ )C y · '7 , }' ,,, 

') " )( 1, "ι 1ι 
,,, 

~ °Ι 
• 

Δ f li ι\ι\. ι κ. 'Ά. " b ο e ο- τ ν t ......,, v -~- v 
. ί,- -Tt-

'Αξιοπερίεργη ε!νcιι ή άποuσία των γραμμάτων θ, ξ, π, στα όποτα. θα ξα.να-
' t λ' \ Ι γuρισει ο ογος πιο κατω. 

Πρέπει έξάλλοu να ψαντασθοuμε οτι ό έφεuρέτης του συστήματος οεν δια.
τήρησε τις όνομασίες των φθόγγων της Νέας Μεθόοοu, οηλ. Νη, Πα, Bou, Γα, 
Δι, Κε, Ζω, Νη' (που άντιστοιχοuν στο Do, Re, Μί, Fa, Sol, La, Si, Do) για 
την μοuσικη παραλλαγή - solfeggio. 'Επομένως, άν κάποιος ήθελε να έκτελέ
σει μονάχα τη μοuσικη, ο(χως οηλαοη το ποιητικο κεlμενο, θα μπορουσε να 
χρησιμοποιήσει μια όποιαοήποτε συλλαβή, και πάντcι την ιοιcι, δπωc; λα λα λα, 
ή, το το το, η, πιθcινδτερα τε τε τε - οπως ειοcιμε στο προανcιφερθεν σύστημα 
των ώρων. 'Ακόμα, θα μποροuσε να σφuρ(ζει το μέλος, οπως συμβαίνει σε κά
ποιες όρισμένες περιπτώσεις με όποιοδήποτε είδος μοuσικης. 

Στην περ(πτωση αύτή, ομως, χάνεται ή [οuναμικη] μοναοικbτητα του κr.χθε 
σημcιοιοu της βuζαντινης σημειογραφίας, που μεταγρώpεται σε ενα γράμμα, 
Και είοικότερα της πεταστης, των κεντημάτων του σuνεχους έλαφροu -του αuμ
πλέγματος ( ~~)- κcιl ή άπώλεια αύτη εχει έπιπτώσεις στα οιαστήμcιτcι 
άφου ο(χως άλλο θα λ~lπει έδω ό οιαφορετικος τρόπος προφορας της κάθε φω-

• 
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' ' , \ 'λ ' t ν- . Τά γράμματα δεν μποροuν να αποτuπωσοuν τις ποικι ες α.ποχρωσεις που 
ης , 1 , r- , ι , t λ \ ' ι \ , 

π οσΦέρονται άπ' τα διαφορα σημαυια και απεχοuν παρα. πο υ απ την ευα.ι-
ρ • ι "- ' - ι - -

σθησlα και την εuελιξtα των σημr.ιοtων χαι του τροποu της μοuσικης προφορα.ς. 

Θά μποροϋσε να είπωθη, ώστόσο, οτι θελημα.τικα ό είσηγηtΎ}ς του Συστή
ματος ά:πέρριψε την διαφορε-ttκη έκφορα 'tOU κάθε φθόγγου άπο τον προηγού
μενο και την διαφορετική τους ποιοτικη ένέργεια. -άντικα.θιστωντάς την, έως 
ένα βαθμό, μετά σημάοια ποιότητας-, έπιοιώκοντας να δημιουργήσει καθcι
ροuς καί ά:κριβείς φθόγγους, χωρις την κάποια. ''άοριστία.'', που άδίκως άποδl
οεται στους φθόγγους της Βuζαντινης Μοuσιχης. Τοϋτο το σημείο, πάλι, μcιρ
τuράει μια δυτιχη έπlοραση. 

Ώς σύστημα δεν εlναι όμοιογενες καί ουτε έντελως νέο. Άνα.γνωρίζοντcιι 
εUκολα τα σ,ιέρμιχτα του οημιοuργοU του πρόεκτεθέντος συστήματος δσον 
άφορα στην άντιχατάσταση των σημαδιών με τα γράμματα. και άκριβως σε 
σ.ύτό σuνίστιχτσ.ι ή όμοιότητσ. των οuό συστημάτων. Ταυτοχρόνως, ομως, εlνcιι 
καθορtστικης σημασlcις το γεγονος δτι ό δημιοuργος του έν λόγφ συστήματος 
κcιτιχcpεύγει στο μεγαλύτερο μέρος των δομικών στοιχείων της Νέας Μεθόδου, 
προϋποθέτοντας, βέβαια, κcιl τη βcιθεια γνώση τοU προηγουμένου συστήματος 
- άν 'όχι την προσωπική του σuμβολη στη δημιουργία του. ~Η άπόλuτη άπομά

κρuνση του προηγούμενου συστήματος cίπο τη Νέα Μέθοδο μοιάζει στον συγ

γραφέα μας άδικαιολόγητη κcιί, άπο μοuσικης άπόψεως, ή άποκοπη άπο τή 

ζωντανη άμεσότητσ. της Νέας Μεθόδου του φάνηκε έπικlνδuνη και καταδικα

σμένη σε σύντομη διάρκεια ζωης. Στην πραγματικόπrι-α, ό συγγραφέας μας 
θέλησε να έπέμβει στή μεταρρύθμιση τοU προηγουμένου συστήματος· καl ή 
έπέμβιχσή τοu αύτη άποσκοποϋσε στή στήριξη της Νέας Μεθόδου της άνιχλu
τικηc; βuζαντινης σημειογραφlας. Ίf έπιοlωξή του, που μοιάζει να ηταν μια φι

λοοοξlιχ, ηταν να πετάξει σε λήθη το προηγούμενο σύστημα, λόγψ της έχφρα-
- t ' στικης του ανεπαρκειcις. 

11

Οπωc; το προηγούμενο, ομως, έτσι κσ.ι το παρον σύστημα εχει την ίδια 
'ξ \ ~ I \ β ζ \ 'λ , r ι J t \ ε αιρετικη σ1cοuυαιοτητσ.· τα u αντινα με η που ε ναι μεταγραμμενα σ αuτο 
εlνcι, ομοιcι με έκεϊνα που έξηγήθηκαν άναλuτικά στη Νέα Μέθοδο. Άς πάρου
με για παράδειγμα τή μοuσικη φράση ''άδελφοl'' άπ t το στιχηρο ~ ναστάσεως 
ήμέpα του Μανοuηλ Χρuσάcpη20 

( γύρ,u στο 1453) σε πλάγιο σ.' ηχο . 

• 
8 8 Ρ ' '> '>' 

26· Αίnο το στιχηρο l!ιόμελο πρωτοτύπως μελlσθηχε ά:πό τόν Μανουήλ Χρυσά:φη. ΕΙνιχι 
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\ Ι ' λ' \ 'λα Ι !' Kcιt το πaρον σuστημα ανα uει τα μεyα σr1μα.οια χειρονομίας, έοω ''ούρά.νι-

τ~ερο, 8μως, μετι:ιγρcχμμένο στη Νέcχ Μέθοοο ώς χαλλωπισμοc; 'tOU Χρuσάφη του Νέου γνωσ ο t "\6 )· "\ \ t - Ι \ Ι 1' 

( , ω σιτσ. 1680). • εν Λ ΎΨ κα v-.ωπισμος cχφορa μο,,ο τη φραση 1'ε,πωμεν''. Για τη φράση αύ-
τιυ:χουμε U.Χλες Ιiύο περιπ,τώσεις κα"λλωπισμοϊ:i· μία τοϋ Γερμιχvοϊ:i Ν έωv Πα.τρόίv καί iίλλη s:οϋ 
Μπιχλίιση ιερέως . "Έτσι εχουμε: 

Μανουηλ Χρuσάφης 

Χρuσάφης ό Νέος 

Γερμανός-Μπα) .άσης 

Μανουηλ 

Χρuσάφηc; 

Χρυσάφηc; 

ό Νέος 

Γερμσ.vόc;
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σμα '' ( ... •• 9 •• ~) xat ''θεμιχτισμό ~, ( • ~ ) , χιχί προσφέρει άναλuτικcχ το ίrnο
νοούμενο μέλος. ·π άνά:λuση, όμως, οεν άναφέρετιχι μόνο στή μετροφωνlα των 
μαύρων σημαοιων ποσότητας, άιJ.Jι. πάνω άπ' ολα. στο πληρες μέλος που κρύ
βειται κάτω ά:πό την συνοπτική - στενογραφιχη σημειογριχφ[α 27 • 
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Για τον οημιοuργο καt τούτου του συστήματ?ς οε; γνωρίζουμε τlποτε, τοu
λάχιστον άπ' το ίοιο το χειρόγραφο. f1Ενα μικρο σ1cαραγμα χαρτιοU της tοιcις 
ποιότητας με τα φύ'λλ.σ. του χειρογράφοu, ενθετο ά:νάμεσα στα φύλλα 119 _ 
t20, εfναι παλlμψηστο. Μέ προσεχτικη παρατήρηση μπορουμε να οιαβά.σοuμε 

Ι \ β f , 
9 

\ "~ \ f ''184? 8' τήν πρώτη γραφη, πο~ σ ηστη~ε ~π το~ ιο,ιο τον ~uγγ~acp:a: .;J μαιοu 
30''. Αύτη ή χρονολογια εlναι το τε),ος μιας επιστολης. Οι ouo τελευταίοι στί-

c , t-' , \ ~ ' λ , 
χοι της έπιστολης, ωστοσο, οεν παρεχοuν καμμια σ,cοuοαια π ηροφορια. 

'Η Μεγάλη 'Ελληνική 'Εγκuκλοπαιόείr?, μας πληροφορεί οτι κάποιος 
Παισιος καιταγόμενος cίπ' τό Προμύριον του Βόλου, ύπηρξε Ξηροποταμηνος 
μοναχος καt οτι cίργότερα μαζt με αλλοuς οuό, των όποίων τα όνόματα οεν 
μνημονεύονται, cίφιερώθηκε στήν έφεύρεση και οιάοοση ένος Άλφαβητικοu 

Σ ' 'Ο ' Ε' ~ ' ~ ' t Κ ' ' )/ Μοuσιχοu uστηματος. μοναχος uοοχιμος ..=.ι ηροποταμ ηνος ο ρης στο ερ-

γο του Ή έν άγ{φ όpει ιf Α θω Ίεpά, Βασιλική, Πατpιαpχική καί Σταupοπηγια
κή, Σεβασμία Μονη τοϋ Ξηpοποτάμοu, 424-1925, Θεσσαλονίκη 1971, και είοι-
, ι λ'~ 156 162 r>' ' ' ' ' ' ' ' ' " χοτερα σιτ ς σε ιοες - , οεν κανει καμμια αναφορα σε μοναχο με το ονο-

μα Παtσιος έκείνη την έποχή (1800-1860) παρόλο που όμιλεϊ έκτενως για &λ-
λ 

~ Ι Ι""1 \ Ι ouc; σ,cοuυαιοuc; ~ηροποταμηνοuc; μοναχοuc:;. 
"Οπως εϊοαμε, τρία γράμματα του άλφαβήτοu οεν χρησιμοποιουνται στο έν 

λ ' 'Άi β ' Σ, t \ ,, θ ξ 'Ε~ - ,ι ' Ι ογφ Λψα ητικο uστημα, αuτα ειναι: , , π. οω ειμαστε στα χναρια 

δποu θα μποpοuσε σ' αύτα να υποκρύπτεται το όνομα του σuγγpαφέα: Θ = 
Θ λ , 29 ,...., ,.., ' Π Π ""' Σ ' ' , , ' εττα ομαγνης ·, ~ = ~ηροποταμηνος, = αισιος. χετικα με αuτο το 

πρόσωπο ό καλός μοu φlλος, ίερομόναχος Ματθαίος Βατοπεοινος μου έπέιτρεψε 

να παραθέσω έοω κάποιες σημειώσεις ά:πό την άνέκοοτη μελέτη του Ή μονη 
τοϋ Ά γlou Σπupίδωνος στο Πpομύpιον, τόπο καταγωγης, έπίσης, του Ματθαί
ου Βατοπεοινοu. 

Ό Παtσιος Δάμτσαc; Καρaοημ ητρος ό Ξηροποταμ ηνοc; γεννήθηκε στο 
Προμύριο γύρω στα 1773. Τό 1807 πηγαlνει στή Μονη Ξηpοποτάμοu με τους 
ούο άοελφούς τοu, ·Άνθιμο και .'Ιωάννη. Κατα τα ετη 1812 - 1818 βρίσκεται 

' Β ( ... , ~ ' ' , tH ' στο ουκοuρεστι, χειροτονειται αρχιμανοριτηc:; και κατασταινε1tαι γοuμεvος 

της Μονης Πλομποuίτας. Το 1818 πιθανότατα μuήθηκε ά.πο τον Σκοuφιχ σιτ·~ 
Φιλικη 'Εταιρεία. Τήν περlοοο άπ' το 1820 ως το 1822 ξαναβρίσκεται στο "Α
γιον "Ορος, άπο οποu εφuγε για την πατρlοα τοu μετα την ήττα του ά.γιορειτι
κοu Λόχου κοντcχ στα Βασιλικά. Το 1834 η-ταν παρών στην !ορuσ·η της Μονης 
του Ά γlou Σπυρίδωνος. Μεριχcχ χρόνια άργότερα ασκησε "Co έπάγγελμα του 
οaσκάλοu στα Σχολεία, έν Λαύκcμ. Μετα το 1854, ετος κατα το όποϊο ό Παt
σιοc; πρωτοστατοuσε στη οιάοοση της έπcιναστάσεως στην περιοχη του π ηλ(-

28· Μεγάλη 'Ελληνική 'Εγκuκλοπαιδεfα. τόμος ιθ' , σ. 400 γ' , λημμα του Ν. -Α. Χρuσοχοtοη. 
29. Θετταλομcιγνησία είναι ή περιοχη του Βόλου. 

- -c 
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' " 10 Τ , ~ ι λ ' 
χάνουμε τα tχνη τοu . ην οεκαετ α, οιπον 1840 _ 1850 , _ , ou, , θ , f "' ' , που 11.αραμενει 

O σκοτάδι, ε!ναι πολu πι ανο ο Παισιος να την πέρασε στη' μ , -
σιτ ,-:, ι \ ,, ' , ονη της μετα-

lας ιτοu του ~ ηροποταμοu και tσως ακομα να. πέθανε στη' μονη' ι;:;ι , 
νο , , , 

6 
, ., ~ηροποτα-

οu, και γt' αύτο το χειρ γραφο του εμεινε έκεt στον ιοιο τόπο. 
μ 6 J!,, ' - - 'Ά1- β - Μ Δημιοuργ ς, υ..ρα, αuτοu του ''Ψα ·ητικοu οuσικου Συστήματος του κώ-

δικος Ξηροποτάμοu 359 μπορεί νσ. είναι ό Παtσιος Ξηροποταμηνός. ΕΙναι πολυ 
, ξ L), "\ •Ι f Ι ., • ., 

πιθανό, ε υ.. V\OU, O'tt Ο σuγγραψεας μας, ΟΠΟtΟζ Κι αν ειναι, ύπηρξε ενας ά.πο 

'tOUζ οημιοuργούς και του ά)J...ou -του πρώτου- Άλφαβητιχου Συστήματος. 
' ι , ,, "\, θ "\ l θ' Μιλωντας, ωστοσο, με ()ρους Πr\-ι1ροuς πι σ.νοΛογ ας, α μπορουσε να ύποστηρι-

χθη οτt πρόκειται για δuό Συστήματα έντε)J;Jς ά.νεξό:ρτητα, τα όποϊα ξεπήγα
σαν άπ' τlς προσπάθειες μεταρρuθμ!σεως ,:-ης σημειογραφίας της Βuζαντινης 
Μοuσικης, και τω'Ι όπο(ω,, οί άπαρχές άνό:γο,rται κατ' εύθείαν στούς χρόνους 
ιτοu Μπαλά.σ-η ίερέως και Νομοφύί"1.κος της Μεγά.λΥ1ς 'Εκκλησίας (περίπου 

01) ' ' , - ,, ',.. ι ,, , , , ' ~ 1660 - 17 , με τη μορφη των εςηγησεων , φαινομενου που κuριως εκοη-

. λώθηκε κατιχ το β' μtσο του 18ou αίω,ιος. (Η φuσιχη οιαοικασία αύτων των 
προσπαθειών για άνάλuσ"t', κιχt έξ·f,1rισ-r1 της βuζαντινης σημειογραφίας, πού 
έκτελέστηκαν άπο περίπου σιχρα~αϊ:έντε οιοασκά.λοuς 'i. ης μουσικης, όλοκλyt
ρώνεται το 1814 με 'tΎ) μεταρρύθμιση της i\έας Μεθόοου της άναλυτικης ση
μειογραφίας της Βuζανιτιν·ης 1'1οuσιχ.ης και τη γενικη άποοοχη και εύρεϊα οιό:
οοσή της στην έ'λληνιχ.η Όρθοοοξία χ.αl λίγο-Λl.γο σ-;ο μεγαλύτερο μέρος 'tων 
όρθοοόξων χωρών της Βαλκανικης και της ~Ιέσης Ά νατο)\ης. 

30 οι ' - π .. ι με κάποια σποuόαιότητα ε!
. ι άλλοι Ξηροποτcχμηνοt μουσικοί, σuyχρονοι του aισ ou, _ , Ν θ 'λ 

'Ο • ( , Ε · , θ ) ~οuροβηλος και α αναη 
ναι: cχρχιμ. Διονύσιος 'Αγιομcχμ(της, Εύyένιος πρωην uσ-τα ιος ~ , - 'Ι {-
Θ , - .. Δάγγοu πλησιον -tou ασ 
εττcχλομάyνης. Οί ούο τελεV"tαiοι οιετέλεσιχν Ήyοuμενοι της μονης 

ou της Ροuμιχν(ας χα-τα τα ετη 1846-1859 κιχ\ μετά. 

-



ο ΙΩΑΣΑΦ ΡΙΛΙΩΤΗΣ ΚΑΙ ΟΙ 'ΈΞΗΓΗΣΕΙΣ'' ror 
ΣΕ ΚΑΠΟΙΕΣ ΒrΖΑΝΤΙΝΕΣ ΣrΝΘΕΣΕΙΣ* 

Ά νιίμεσcι στα χειρ6γρcιφcι Βuζcιντινης Μοuσικi]ς, που άπόκεινται σ"tη Βι
βλιοθήκη της Μονηc; Ξενοφώντος του Άγίοu "Οροuς, βρίσκονται και ούο χειρό
γραφ« γρcιμμένcι cίπ' τον ίοιο κωοιχογράφο, προς τα τέλη του tη' και τις άρχες 
του ιθ' «ίωνος, τά δποϊc.ι περιέχουν όρισμένες συνθέσεις κάποιου '''Ιωάσαφ 

' DΙ'Ί ~ ,, Τ ' ' ' ' ' ' ' θ ' 132 ' πpοηγοuμ.ενοu .rιΛας . cι χειρογρc.ιφα aU't'a φεροuν τους αρι μοuς και 
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• 

Ή περlπτωση c.ιύτη εlνc.ιι πολύ σημαντική, οιότι ό άναφερόμενος μοuσικος 
'Ιωάσαφ. cίν«μφίβολα ίερομ6νc.ιχοc;2• πέρασε τη ζωή του, η ενα μέρος της ζωης 
'tOU, στή Μονη Ρίλας3• Προς τό παρόν, μας εlναι άοιιίφορο αν ηταν dΕλληνιχς η 
Βούλγαρος. "Έχουμε οηλαοη μlα άποοεοειγμένη περlπτωση σχέσεως', οσον 

• ιΊoasaph Rίljotes et ses 'exegeseis' a certaines compositions byzantines'' [ + 1-ΙΧ tables], 
α-τό πιρcοοιχό Balkan Studies 17, J, θεσσαλοvlχη 1976, σσ. 131-142. Άνcχχοlνωση στο Διεθvές 
ΣΜβολογcχο Σuvίδριο. Βάρνα 15-20 Σιπτιμβρ(οv 1975. 

Το χι(μιvο πριιrtογρlιφτηχι στιχ ίλληνιχcί χcχι σέ χcχθcιρη γλώσσα., χcχι μετcχφράστηχε σ-tcί 

γαλλιχιΧ, γιιχ τήν παροuσ{ασή τοu a,τό Σvνέ8ριο, O't ην Βάρνcχ , μέ την βοήθιιcχ της συζύγου μου 

Πηνελδπης. Κα-τcί -tην έιτοιμααiα της ίχο6σεως του τόμου cχuτοϋ μετέφριχσαν τό γcχΧλι.χο χεfμε
νο σ'tιχ ίλληvικά: οι ouo ύποφήφιες 8ιοάχ't'ορες , χuρlcι Φλώρcχ Κρφιχοu χcχι χuρlα. Εvγγελlcχ Σπu

ράχοv. χωριστά ή μι&: άπ" -rήν άλλη χιχl χωρiς vcί γvωρlζει ή μ{cι τη μεταφραστιχη ένασχ6ληση 
της άλλης, σ-tΟ πpοχεlμενο. κcιι χωρις βtβcιιcι, νcι γνωρ(ζοuν X/Xt οί ουό 'tOUς την ϋπcχρξη του 
πρωτ~ύποu i:λληνιχοΟ χειμίνοv μου. Χρονιχcί προηγήθηκε ή μετάφριχση της Φλώρcις Κρητι
χοu, ή όποlιχ και προ-rιμήθηκι, πιχρ. δλο &τι ή οημοσιευση του πρωτοτύπου θά ητcχν γοφευτιχή. 
Δεν θέλησα, 6μως, ν· άπογοητιύσω τlς χαλίc; μου μαθήτριες γιcχ τόν κόπο τους. 

1. Γιιχ την ιίναλvτιχη περιγραφη των ούο cιύτων χειρογράφων, καθώς χcχι δλων των ύπολοl
πων της Μονης Ξενοφώντος, βλ τον χcιτcχλογο Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειp6γpαφα Βuζανrινης Μου
σικης - .,Α γιον Όpος [ .. . }, τόμος ΒΊ Άθηνcιι 1976, σσ. 9-160. 

2. Σύμφωνα μι τη μονcισ-τικη 'tάξη, δ 'Ιωάσαφ . ώc; Προηγούμενος, πρέπει να ήrcχν ά.νcιμφlβο
λι:ι ιερομόναχος. Προτιμοϋμι τη χρήση των έλληνιχων όνομάτων των 'Ελλήνων συνθε-των. με
-tαφέροντας πισ-τcχ την έλληνιχή προφορci. 

3. ·Η, Μονη ΡCλιχς βρισχε-tcιι σε μιcι άπο τlς ά.πδτομες πλιχγιες του βοvνοu Ρίλcχ τήζ Βοvλγcι
ρlας χcιι ~ -~οπ~θεσlcι ~Ιναι γνωστη ώς popo,·a chapca. οηλσ.οή ''ίερcχτιχος σχοϋφος ''. Πρβλ θpη
σκευτικη ~al Ήθικr; Έrκvκ'λοπαιδεlα, τόμος 10ος. •Αθήνα 1966, στ. 807. 

• 4· '1; επιλογή α&του τοί} θέματος ώς Ο'Wtισφορά στό πcιρον Σvνέοριο, όφεί'λετcιι ά.κριβω<; σ· 
αύτήv τη σχέrrη. 

• 



,, θ \ 'λλ ' , J.. 
Ξεvόyλωσσσ. σ.p pσ. ~Ε Ε ηνικη μ.ε-rσ.ψpαση 

~---~--!.._--------------~5~13 -
Jιmορ& στη μοuσικη της kτρειας, μεταξu αύτης τ'Υlς Βοuλγ _ Μ _ , 
v,,τ - Μ - -Λ , • ·' αριχης r ονης και 
ων 'Ελληνιχων ονων, η γενικοτερα μεταξu α&nϊς και - '"\"\ _ 

't' t', - • ·' της εΛΛηνικης ψαλτι-
κης παραοοσεως. 

Τρlα αλλα στοιχεία προσο(Βοuν σημασία σ' αύτa τα. ""ειρό . , , , , , , , ...., ,._ γραφα. 
α' ''Ενα απο αuτα τα χειρογραφα, το ~ενοφωντος 145 περιε'"" ,, • , · , , , , , ,._ει ενα αρκετα 

άξιόλογο αριθμο σuνθεσεων σε σλαβιχη γλωσσα, ίσως σε β λ ,5 , , , , 
6 

, ου γαρικη . 
β'. Πιθανοτατα αuτα τα χειρ γραφα γραφτηκαν ά.πό τον 'Ιωάσαφ Ριλιώτη 

στη Ρlλσ.6 • 
r '. οι συνθέσεις του 'Ιωάσαφ, οι όποίες περιέχονται σ' αύτα τα. ούο ει ό-

r ''' ξ· ·' ι- ,,1 "\ ~- ... β ζ - χ ρ γραφα, ε ναι ε ηγ ησει") ΠCΧΛαtων u αντινων μελων-σuνθέσεων σ' , ε 
άναλuτικη σ·f)μειογραφια. 

5. Δεν γνωρίζω καθόλου σλαβικά ή βουλ .. fαρικά:· ύποθέτω μόνο άtι !Χύτες οι σννθέσεις. κα
θώς προοριζοντcιν για τη λcιτρείcι σ-:-η Ρίλιχ, εΤν!lι rιχιμμμέvες ~α βουλγαριχιi rι παλιχιοσλ!lβι
χά. Α&tες οί συνθέσεις εΤναι οί cίχόλοuθες: 

Χειρόγραφο Ξενοφώντος 145: 
φ. 39β Προχεlμενοv· fα.ος τcλ ο' Μή &:πο~pέι./ιτις 
ιp. 40β [Προχείμενον ]· frx..oς πλ ό1 

.. Εδωκας κλr:pοvομίαv 

ιp. 41ιχ [Προχείμενοv ]· rα.ος βαρύς Τlς θεός μέyας 
ιp. 41α [Προχεlμενοv ]· 
cp. 42α Θεοτοχ(ον· rrx..oς πλ. α' Θεοτόκε Παpθέvε 
ιp. 42β Είς τον ορθροv του Άχcιθίστοu· ηχος πλ. β' [ο'] Το πpοσταχθέv 

φ. 50α Είς τον ορθρον της 'Αγίας και ~Ιεγά:λης Δεuτέριχς· fαος πλ δ' Ίόού ό Νυμ.φ{ος

"Οτε oi έvδοςοι μ.αθηταί 
cp. 58α Εύλοyητά:ριcι του χuρ Πέτρου [Πελοπον'πp-ίου ]· τrι_ος πλ. α' Πα 
'Εκτός άπ' αύτες τlς συνθέσεις, συνθέσεις σε σλα:βαη γ)...ώσσα βρίσκονται έπίσης σε άλλα 

τρlα μουσικά χειρόγραφα της ίοίας 1ίονης Ξενοφώντος. Τιχ άvαψέρουμε έοω γιcί νcί βοηθήσουμε 

έχεlνοuς που ένοιαφέροντcιι είοιχότερcι για το θέμα.: 

Χειρόγραφο Ξενοφώντος 152: 
cp<p. 96-104 Τα Προκεlμενα· Λlη άποστpέψΤ}t; - "Εδωχας χληpοvομ.ίαv - Τίς θεός μέγας. 

Κα.l το Κοντάκιον· Ψυχή μ.οu. ψυχή μ.ου 
Χειρόγραφο Ξενοφώντος 170: 
cp. 38α ΤΤ°f..Οζ πλ. ιχ I 

cp. 50α Εύλογητάριa ά.ναστά:σιμα. ψαλλδμενιχ έν πάση Κvρια.χτι· fαος πλ α' [-rά του Πέ-
'tpou στη σλαβονική] 

Χειρόγραφο Ξενοφωντος 193 (μέσα. ιθ' α.ί&νος) 
, 6. Το γεγονος o'tt δ 'Ιωάσαφ η-τα.ν Προηγούμενος στη Ρ(λα: προϋποθέτει μια μα.χρ~ ~αριχμ~

νη τοu στο μοναστήρι· έπομένως, κατιχ τη μι:ικριχ α.ύτη περ(οδο, ό 'Ιωάσαφ εjρσ.ψε τα. ,α.~φ~ρο= 
μ~ιχ ά.νωτέρω χειρόγραφα, και γιατ( 'όχι και κάποια. α"'λλιι. άκόμη. ,, ΑΑλες μα~uρ(ες επ α.uτοu 
θα οοθοϋν στη συνέχεια. ιχύτης της μελέτης. - Ι 

7 '''Έt , , , , ( Τ « ~ τη-ς πρα.γμα.τιχης μελωcιας · f,Υ}γησις 'σ'tη βu"ι:ιντινη σημειογραφ a ε ναι η κα.τσ.γραφ,, • , 
- ' βλ li θ Σ-t'θη ,c Η σurχ,u-μιας συνθέσεως με περισσότερα ''φωνητικl1 '' σημάδια. Πιο είοιχα. · Ρ· · ιι ' , (· 971) - ι Β ζ ι )'' Βuζανrινα 3 1 t ση των τριων Πέτρων (οηλαοη Μπερεκέτη, Πελοπονvησ ου, u ι.ιντ ου • 

σσ. 242-246. 
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" \ ' \ δδ' ••• Ttμ'rj πpος TOV L ασκαλον ... '' 

\ ' ~ , θ' '~ \ \ 
'Απ, αύτα τα τρία σημεία το ενοιαφερον μας κατεu uνεται εtοιχα στο τρlτο , , ~, "'"\"\ , ~ι~ ' 'λ 

και θεωροuμε οευτερεuοντα τα υυο αΝ\α, ποu προο οοuν την προε εuση των 
ι 

χειρογραφων. 
Ι \ ~ \ ~"\ "\ - ' Ι \ ,...., ... 

Τά δύο αύτα χειρογραφα, και oUO α/\1\.σ. αχομη, τα ~ενοφωντος 142 και 
152, είναι δμοια δσον άφορα στην έξωτερική τους μορψη χcιt στη γραφη του 
κειμένου, πραγμα που μιiς υποχρεώνει να οεχθοϋμε δτι γράφτηκαν ά.πο τον 
ίδιο κωοικογράφο. ι,Οπωc; μαρτuροuν οί συνθέσεις τοu σε σλαβιχη γ λωσσσ.. στο 
χειρόγραφα Ξενοφωντοc; 145, ό κωδικογράφος σ..ύτος γνώριζε τη σλαβιχη 
γλωσσα και ένοιαφερόταν για τη μοuσικη της λατρείας στη σλαβονιχή. Περ' 
άπ' αύτό, ή συγκεκριμένη μαρτυρία του όνόματος του συνθέτου 'Ιωάσαφ με 
τον χαρακτηρισμο 'Ριλιώτης ''8, ή ''Πpοηγούμενος της Ρι'λας ''9 , έντοπίζει την 
προέλευση 'tOU χειρογράφου σ' αύτο το μεγάλο καt πολu γνωστο Βοuλγαρικο 
μοναστήρι της Ρίλας. Αύτο το τελευταίο σημείο, άρκετcι πιθανό, ένισχύεται 

και άπο μιά σημείωση στα χειρόγραφα 142 καt 152, γραμμένη ά.πο το χέρι 
_ , , ''Έ - - ,u "' Φ λ ,~ ι18ι1 7 , D(') ":\ ,,10 

του κτητορα τους: κ των του r1σαιοu ι ι,ι,ιιr.Jου, .1 .1 εν rιΛΛ.r; . 
,ιΟλες οί άνωτέρω παρατηρήσεις συγκλίνουν στην άποδοχη του 'Ιωάσαφ 

Ριλιώτη ώς κωδικογράφου στην Ρίλα, τουλάχιστον των μνημονευθέντων τεσ
σάρων χειρογράφων και μάλιστα έντός τηc; Ρίλας. Σ' cιύτο το συμπέρασμα 

μας όδηγεϊ άκόμη το γεγονος δτι ό Ίωάσαψ δεν άναφέρεται στα σ.Χλα μοuσικα 

χειρόγραφrχ του Άγίου 'Όρουc;. 'Έπειτα, ή γραφη των συνθέσεων, ''έξηγή

σεις '', τόσο cχύτων που φέρουν το ονομα του 'Ιωάσαφ οσο καt των ά.νωνύμων 11
, 

ΟΙ έξηγήσεις χαραχτηρlζοuν μιαν όλόχληρη έποχη της βuζαντινης σημειογραφlαc;, οηλαοή 

τη ''μεταβατικη έξηγητικη σr;μειογpαφία (1670 πεp!ποu-1814)''. Βλ. Γρ . Θ . Σιτά:θη, Τά χειp6-
γpαφα Βvζαντινης Μουσικής - '"Άγιον "Οpος [ . . . ],τόμος Α ', Άθηναι 1975, σσ. μγ'-με' τηc; γενι
κης είσc:ιγωγηc;. Πρβλ. έπlσης του ίοlου, '''Η Βuζc:ιντινή Μοuσικη στη Λατρεlα και στην 'Επι
στήμη''. Βvζavτινα 4 (1972). σ. 420. 

8. Πρβλ. Ξενοφώντος 132. φ. 32β. 
9. Πρβλ. Ξενοφώντος 145, φ. 7β και 62α. 
10. Ί-Ι ένθύμηση c:ιύτή, cίκριβώς ή ίοια . βρlσκεται χαί στα χειρόγραφα Ξενοφώντος 142, φ. 

Αα χαί Ξενοφώντος 152, φ . 1α . Ή ήμερομηνία 1817 είναι πολv κοντινη στην ήμερομηνία γραφηc; 
των τεσσcίρωv χειρογράφων (Ξενοφώντος 132. '142. 145 χα! 152) κcιι οέν πρέπει νά άποκλείσο,;
με τήν περlπτωση αUτός ό Ί-Ισαιας Φιλιππίδης , προσχuνητήc; στη Ριλα, νά φρόντισε νά φέρει σ.ύ
τα τα χειρόγραφα, ίσως χcιί άλλα cίκόμη. ciπ' τη Ρlλα στη Μονη Ξενοφώντος του 'Aγlou 'Όρους. 

Δέν είμαστε πάντως βέβαιοι για τον άκριβη τρόπο cίποχτήσεωc; αύτών ιτων χειρογράφων, 
οίJτε για την έναπόθεσή τους στη Βιβλιοθήκη της Λίονης Ξενοφωvτοc;. Μεταξύ των ίστορικων 
πληρΜ')οριων άν/Υ.tl')ορ Κ \ \ \ Μ \ ,-, - r> \ f Ι \ Ι ., \ Ι 

-τ ~τ ι α με τη ονη .:ιενοφωντος, GEV υπιχρχει κιχμμια μιχρτuρια οτι το μονιχστη-

Ρ\ εl~ε μετό~ι~ rι, άλλες σχέσεις μέ τη Βοuλγαρlcι χα! ή περίπτωση. κιχτcι τη γνώμη μcις, κατά 
την o~ola α.u:α.τcι χειρόγραφα χιχτέληξιχν στη Μονη Ξενοφώντος μεσφ της Βουλγαρικης Λfονης 
Ζωγριχcpο~ τοu Άγlοu 'Όροuς βρίσκειται στη σφαίρα των πιθcινο-τfιτων. 

11. Οι περιεχόμενες άνω' ν 'ξ ' , , , • λ ' , uμες ε ηγησεις, κuριως στο χειρόγριχcpο 132. οινονται ανcι υτικσ. 
κc:ιτωτερω. 

- v ',J c, 
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πιθανότατα πάλt εργο του ίοίου 'Ιωάσαφ, εχει ένα μαλλον προσωπικο χ -, , , , αρα 
κτηρα και μιαν αμεσοτητα . 

... Ι-Ιταν ''Ελλ·11νας η Βούλγαρος ό 'Ιωάσαφ; Δυστυχως, οεν εχουμε καμμια 
ικανη πληροφορία για την καταγωγη του άνθρώπου. 'Ο Νεόφυτος Rilskί μας 

' '')· i t ~ 1 λ ' ' ' πcιρεχει α \.Λες ενυιαφερουσεc; π ηροφοριες σχετικα με τον 'Ιωά.σαφ. οι πληρο-

ι t \ ' J. ' ' -1 i 1 \ 
φορ ες αuτες α,ιαφc.ρονται σε μv.χ, μαΛΛον μακρα, παραμονη του 'Ιωά.σαφ στο 

''Α γιον "Οροc; καt σε μιά σύντομη παραμοvή του στην Κωνσταντινούπολη, τη 
χρονια 1815-1816, κaτά τ-ην όποία. ό 'Ιωάσαφ γνώρισε τον οάσκαλο Χουρμού
ζιο Χαρτοφύλακα, ενσ.. άπό τους τρεϊς Δασκάλους της Νέας Μεθόοου του 
1814, καt γιά εξι μη'ιεc; με).έτ-η,,.ε τή Νέα Μέθοοο· αύτην τη Μέθοοο, ό 'Ιωά.
σαφ, έπιστρέφοντας στ·~,1 Pt)\IX, τ-ήν μετέ8ωσε στους μαθητές του. Ό Νεόφυτος 
Rilskί, οπωc; μπορουμε νά έ,1νο·~σουμε άπό το σχετικο παράθεμα, καταχωρι
σμένο έοω κατωτέρω, θεωροuσε 'tO'J 'Ιωάσαφ Βούλγαρο και γνώστΎ) της σ.ύ
θεντικηc; παλαιας Βουλγαρικης μουσικης. Δυστυχως, οεν οιαθέτω έκτενέστερη 

βιβλιογραφία σχετικ·ή με αύτο τό θέμα και οεν γνωρίζω έαν ό μνημονεuθεlς 
Ν εόφuτοc; Rilski άποοεικνύει άοιιχμφισβ·frν rfta, σε κάποιο σ.λλο σημεtο τοU βι
βλ(ου τοu, τη βουλγαρικη καταγωγ·η του Ίωcίσαφ. 

Τα ouo παραθέματα, που μεταφέρω έοω. του Νεόφυτοu Rilski και του D. 
Marinov πcίρθηκαν άπο το βιβλίο των Stoyan Petrov - Η risto Kodov, Old Bul
garian Musical Documents, Σάpισ. 1973, σ. 74: 

''The process of infiltraιion ser,1ed ''Ή μέθοδος της διείσδυσης χpησί-

tο precipitate the official introduction μεuσε γιά να άποτpαπ'ij ή έιιίσημη 

of the modern Byzantine neumatic είσαγωγr; του νεώτεpοu βuζαντινοίJ 
system. This system penetrated into νεuματικοίJ συστήματος. Αύτο το σu-
Bulgaria mainly through the ecclesi- στημ.α είσ-χώpησε στή Βοuλγαpία κu-
astical cl1ant school of the Rila Λι/ο- pίως μέσφ της έκκλησιαστικrjς ψaλ-
naste1Ύ, from where well-trained chant- τικrjς σχολής της ΛιΙονrjς Ρι'λα, άπ' o-
e1·s spread it ιο an bigger centers of που καλα έκπαιδεuμ.ένοι ψάλτες το 
h i''i' ,rιλ \ λ' Ι t e country. σιεσωσαν σ ο α τα μ.εγα uτεpα κεν-

Neophit Rilski writes on this occa- τpα της χώpας. 
sion: · And ivhen this neiv method ivas Ό Ν εόφuτος Ρι'λσκι γpάφει γι' αύ-

'' , 'Κ" ,,t discovered by the memorable Ηοι·- την την πεpι,,-rωση: ι οταν αuτη η 

n1uzius and his assistants it ivas Νέα 1\ι[έθοδος άνακαλύφθηκε άπJ τον 
brought fi1·st of all ιο the Rίla cno11a- άείμ.νηστο Χοupμ.ούζιο και τούς βoη-
stery and f rom there it spread ( like a θούς του πpωτα μ.εταφέpθηκε στο μ.o-
seedling) a/ / over Bulga ria. since a ναστήpι τrjι; Ρι'λα, και άπό έκεί διaδό-
brother froni Rila (ιnonastery ), who θηκε (σαν άπό φuτώpιο) σε όλη τr; 
was a very skilled and perfect master Βοuλγαp{α, άφοiJ ένας άδελφός άπ' τη 
of the old Psaltikia, which we had (μ.ονr;) Ρfλα, που ηταν πολu έξcισκη-
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studied many years in Athos. and had 
tauσht enough pupils in the mona-

1:: • • 

stery, brought it to its very begmnmg. 
When he has in Constantinople on 
some errand. he met ιhere Ho1muzius 
himself and in the course of six 
months Jeamed the complete new 
method f rom him and after buying the 
necessary manuscripts Psaltikia, re
turned to the monastery and began to 
teach his pupils in the neiv method: 
they, being already trained in the old 
Psaltikia, Jearned the new method with 
great ease, like their teacher, the de
ceased Ioasaph. Thus, in a short time 
too, spread the new method ιο all the 
bigger towns .. . so this newly inνented 
craft was spread to the places f arthest 
f rom lstanbul ... in a word, in this mo
nastery almost the whole ecclesiastical 
chant was translated inιo our language 
in the new method' ''. [Cf. Ν. Riiskί, 
Opisanie bolgarskogo manastyrja RΠ's
kogo, Sostavil Neofit Rileec, Sofia, 
1879, pp. 109-110]. 

•ιrhe famous Master Josaph the 
Bearded taught his pupils the Old 
Bulgarian ecclesiastical chant until 
ιhe f inal adoption of the Eastern 
Chant in the practice of the Rila mo
nastery. This intelligence has come to 
us through Dimiter Marinov, who in-

« ' \ ' δδ' ... τιμη πpος τον ι ασκαλον '' 
••• 

' \ 'λ 1' ' λ μενος και τε ειος aασκα ος της πα-

λαιάς Ψαλτικής. την όπο{α εlχε με
λετήσει γιά πολλά χpόνια στον "Αθω-

' 'Υ 1'1' ' l: , ' 
να και ειχε aιaαι,ει αpκετοuς μαθητές 

στο μοναστήp,, την έφεpε ηδη άπο την 
, , ,,,n_ R , , 
αpχη της. vταν ι-Jpισκοταν crι ην Κων-

' λ \ ' σταντινοuπο η για καποια παpαγγε-

λία, συνάντησε έκεί τον ίδιο τον 
Χοupμούζιο και σέ διάστημα έξι μη
νών έμαθε τήν πλήpη Νέα Μέθοδο ά-

' , ι \t -, Ι \t 

πο αuτον, και αφοu αγοpασε τα απα-

pαίτητα χειpόγpαφα Ψαλτικης, έπέ
στpεψε στο μοναστ-ήpι κ, άpχισε να δι
δάσκει τους μαθητές στη Νέα Μέθο
δο· αύτο{, που εlχαν ήδη έκπαιδεuτεί 
στήν παλαιά Ψαλτική, έμαθαν τή 
1\Τ' ],f'Ίθ 1' ' 'λ , λ Ι ,., 

1 " εα 1r1.ε oao με μεγα η εuκο ια, ο-
πως ό δάσκαλός τους, ό μακαpίτης ό 
,τ ' "Ε ' ,., ' ' .1ωασαφ. τσι, σ ενα μικpο χpονικο 

διάστημα έπίσης, διαδόθηκε ή Νέα 
Μέθοδος σ' όλες τις μεγαλύτεpες πό

λει, . .. έτσι αύτή ή νεοεφεupεθείa-α τέ
χνη διαδόθηκε στα μέpη πέpα άπο 

Ι V Ι λ 1 1' \ λ Ι 
την .n..ωνσταντινοuπο η ... με ouo ο-

για, σ' αύτο το μοναστήpι σχεδον όλη 
ή έκκλησιαστικη ψαλμωδ{α μετα

φpάστηκε στη γλωσσά μας μέ τή 
Νέα Μέθοδο' ''. [Πρβλ. Ν. RiJ skί, Op
isanίe Bulgarskogo manastyrja RΠ's
kogo, Sosta ,,ie Neofit Rileec, Sof ia 
1879, σσ.109-110]. 

'''Ο γνωστός Διδάσκαλος Ίωάσαφ 
ό γενειοφόpος δίδασκε στους μαθητές 
του την Παλαια Βοuλ γαpική έχκλη
σιαστικη ψαλμωδlα μέχpι την τελική 
uίοθέτηση της :4 νατολικης Ψ~αΑμω
δlας στην πpακτική της μονης Ρlλας. 
Αύτή ή πληpοφοplα έφθασε σ' έμας 

~ ,., -c 
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for111s ιhaι he had a conversation wiιh 
Neophit Rilski, who told him: 'The 
present ecclesiastical chant ίs not 

0 u1·s, bul Greek. Ours is nicer, and 
[ormerly when Master in the mona
sιery was Chief monk Joseph the 
Bearded our ecclesiastical chanι was 

. ιaught and chanted. 1 know also some
thing of this chanι: and he liked to 
chant a Stichera in some Mode of the 
Old Bulgarian ecclesiastical tunes 
after Vespers''. [Cf. D. Marinoν, <<Spo
menί za polusnicestνoto mi, pri otca 
Neof ita Rilski>>, Ucflisten Pregled 9 
(1906), 146; the quotation is after Β. 
S. Angelov, Savremennici na Paisij, 
νοl. ΙΙ, Sofia, 1964, p. 193]. 

μέσφ του Dimiιer Marinov, πού μ.ας 
πληpοφοpεί ότι εlχε μια σuvομ.ιλ{α με 
τόv Νεόφuτο Ρι'λσκι, που του εlπε: '*Η 
σύγχpοvη έκκλησιαστική ψαλμωδία 
όεv εlvaι δική μας, άλλα έλληvική. 'Η 
δική μας εlvαι όμοpφότεpη, και πα
λαιότεpα όταv Διδάσκαλος στό μονα
στήpι ηταν ό Ή yούμ.εvος Ίωάσαφ ό 
yενειοφόpος ή έκχλησιαστικ:ή μας 
ψαλμωδία διδασχ6ταv καί ψαλλόταv. 
~ Ι ι Ι Ι ι Ι ι 1 1 ,f, λ 
6εpω επισης κατι απο αuτη την ψα -

s:,ι ' , - ., , ,f, 'λ d 
μω()ια , και του αpεσε να ψα ει ενα 

Στιχηpό σέ κάποιο ηχο των Παλαιών 
Βοuλ yαpικών έκχλ ησιασ-:ιχών με

λωδιών άπό τόν 'Εσπεpινό''. [Πρβλ. 
D. Marίnov, <<Spomezi za poslusώce
stνoto mi, pri otca Neofita Rilski>>, 
UciJjsten Pregled 9 (1906), 146: οί 

' -ι t ' ' Β S Αη παραπομπες ε ναι απο τον . . g-
elov, Savremennici na Paisij, νοl. 11, 
Sofίa 1946, σ.193]. 

Ώστόσο, έαν έξετά.ζαμε με προσοχη τη γραφη του κειμένου αύτων των 

χειρογράφων καt είοικα τη γραφη του σλαβικου κειμένου των συνθέσεων που 
άναφέρθηκαν11 , θα διακρίναμε οτι ό έν λόγφ κωδικογράφος ηταν μαΑλον ~Ελ

ληνας που γνώριζε τη σλαβιχη και 'όχι Βούλγαρος. Λύτη ή διαπίστωση πάλι, 
άποτελεϊ μία εύνοϊχη μαρτυρία, δσον άφορα στο γεγονος οτι ό κωδικογράφος 
των χειρογράφων που γνώριζε τη σλαβιχη γ λωσσα, σ.Αλσ. και το έξηγητικο ερ
γο του tΙωάσαφ Ριλιώτη, δεν είναι άλλος άπο τον ιδιο, άσαφως μαρτuρούμενο 
ώς '''Ιωάσαφ Πpοηγούμενο της Ρ,'λας''. 

12. Tcx γράμμα:τα ε. α. καθώς κcιt τό ω. είνcιι προφσ.νως γρcιμμένσ. ά.πο έλλην~κο χέρι. Βλ: 
Ξενοφώντος 145t φ. 40σ. κcιl φφ. 41β-42cι. Εlοικcχ οί τίτλοι των συνθέσεων των σελίοων 41cι και 
42α φανερώνουν δτι γράφτηκαν άπο κcίποιον ό όποίος πρόσεξε ίοιαίτερα τη γραφη χάθε Ύfάμμα: 
τος ξεχωριστά, χιχι γι' αύτο οεν τηρήθηκε οϋτε ή εύθείcι γραμμη των στlχων. Πολλοl :ονοι ~ιχι 

, 'θ - 1λλ κης γλώσ-καποια Πνεύματα στα αρθρα είναι το άποτέλεσμα της cpuσικης σuνη εια:ς της ε η~L _ • 
σας. ·Εξάλλου ή σύντμηση τηc; λέξεως Πpοχεlμ.ενον (φ. 41ιχ) εΙναι άκριβ~ς ~οι~ μ' αύτη~ ~ς ελ
ληvιχης λέξεως (φ. 39β). 01 μαρτυρίες των ήχων στην ιχρχη και χιχτα την α.νcιπτuξη 't'O ... U μελοuς 
μcιρτuροuν άνιχμφ{βολα ενιχ έλληνικο χερι. "Ολα αύτα δε(χνουν O'tL ό χωοιχογράφος των χειρο-
γράφων ηταν "Ελληνας. 
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Δεν γνωρίζουμε τlποτε σ.λλο για τον συνθέτη 'Ιωάσαφ Ριλιώτη. 'Έγραψε 
τα προαναφερθέντα χειρόγραφα περt τα τέλη του ιη' η τtς άρχες του ιθ' α.ίωνος, 

' 81413 ~ - ' 'Ι ' "'ζ ' Μ ' - Ρ πάντως πρlν ά.π' το 1 . .-Juνεπως, ο ωασαcp ε ησε στη ονη της lλας 

χατα τήν περίοδο 1790-1810, ώς Προηγούμενος της !ίονης, οντας στην ήλιχlα. 
των 40-60 έτων. ΕΤναι πολu πιθανό, ό μνημονεuθεις ηδη Ήσαιcις Φιλι,c,clΟης 
να τον γνώριζε. 

Το γεγονος οτι αύτα τα χειρόγραφα γράφτηκαν στη Ρίλcι άπο κάποιον 
ι,Ελληνα (αν ηταν ,ιΕλληνας) μονσ.χο αύτου του μονcιστηριοu, εχει ίΟιcιlτερη 

' ,, \ ' - , ,,,θ 
σημασία, γιατt μ' αuτον τον τροπο μcιρτuρειται μια πνεuμcιτικη αν ηση του 

μοναστηριοu, ή όποία προϋποθέτει άνάπτuξη των ένοορθοδόξων σχέσεων, είΟι
κα με την έλληνόφωνη Όρθοοοξία14 , διασκορπισμένη στα Βαλκάνια. 

Μία τέτοια κίνηση συμπίπτει με τις έθνικιστικες τάσεις έναντίον των Τούρ
κων, οί όποίες έκοηλώθηκαν κατ' αύτην την περlοοο στις βcιλχανικες χωρες 
χαt προσιcαθοUσαν να ξυπνήσουν τους λαοuς της κάθε χώρας δια μέσου της 
έχπαιοεuσεως και των έκκλησιαστικων καt έθνtκων παραδόσεων, καt να τον 
έμψuχώσοuν στον άγω να για την άνεξcιρτησία. Μέσα σ' αύτην την προσπά-

θ « β λ , .... - ι -r ι 15 
εια η σuμ ο η των μοναστικων κεντρων ειναι γνωστοτατη . 

fH Μονη της Ρlλας έξάλλοu, γιά νά μιλήσουμε πιο συγκεκριμένα, ελcιβε 
σημαντικα προνόμια με φιρμάνια του Σουλτάνου και χάρη στο θαuματοuργο 
λεlψανο τοU άγlοu Ίωάνvου βρισκόταν πάντοτε ύπο την προστασία των Μωα
μεθανών της DUPNITSA16

• Αύτά τα προνόμια και το δεδηλωμένο ένοιαφέρον 

13. Λύτη ή βεβιχιότφιχ προκύπτει σιχφως ό:πό την ίοιιχ τή σημειογρcιφίcι . 

14 . Δεν πρέπει να ξεχνοuμε ότι έκεlvη την έποχή ή Έχχλησlcι -της Βοuλγcιρlcις ητcιv έvωμέ
νη με το Οίχοuμενιχο Πατριαρχείο . Τό λεγόμενο ''Βοu)\γιχριχό Σχlσμιχ'' πριχγμcι-τοποιήθηχε πο

λu άργότεριχ. το έτος 1872. 
15. ΕίΒιχότεριχ για τη Ρlλα εχει γριχφη: 'Ίn ιhe days of Turki.ι;h rule the Rila Monastery 

kept alive the national consίousness of the Bulgarian People and the memory ο[ their glorious 
past { ... ] ln order to meet the need5 of the ne\\' ιimes ( J 8tl1 second balf-beginning of the 19th 
centurιes) and 111 accordance ιviιh tl1e intere.'tt ο{ the Bu/garian bourgeoisie tl1e Rila Monastery 
becaine a cenιrc of ιhe ne\\' educntion and cu/tιιre. Dυring ιl1e ι,ιhο/e per1od of ιhe TurJ..ish doιni
natιon there ,~as a school here. ινhere boy5 '"cre prepnred to become priests or monks''. - ''Στις 
ήμ.έpες της ΤοΙJpκικijς κupιαpχlας το .Λ-!οvαστηpι της Ρfλα χpάτησε ζωντανή τήν έθνικη σuνε{
όηση τolJ Βοuλγαpιχοϋ Λαοϋ xal την άvάμνηση τοϋ έΥδόξοu του παpελθ6ντος { .. . ] Γιά να άντα
πεξέλθει στις άvάγκες των vέωv χαιpων (β 'ημισu ,η '-άpχες ,θ' αlώνος) xal σύμφωνα με -τό έv
οιαφέpοv της Βουλγαpικης :Αcrτικijς τάξεως το μοναστήpι της Ρι'λα έγινε κέντpο της νεας παι
~εf~ς χαί πολιτισμοϋ. Κατά τή διάpχεια δλης της πεpιόδοu της Τοupκιχης xup,apχlaς, ύπηpχε 
εόω ιrνολ ' " ' • ' , · . -,., .~· .οπο~ τα αγοpια πpοετοιμαζονταv για νά γtνοuν ίεpείς ή μ.οναχο{''. Βλ. Prof. Hrι~to 
Hnstov. Historical Notes" (σελ. 15-16) στην εχδοση TJ1e Rila MonastetJ': Hi~ιory, Architectιι
~e. Frescoes. ~ood-Car,,ings, Sofia, Bulgaritω Academy of Sciences. 1959. ( Institute f or Urban
tSm and Arch1tecturaJ Studies ίn Bulgaria' s Arch1tectura1 Herjιage. ηο. 6 ]. 

16· Βλ. Θpησχευτικη καί 'Ηθιχη Έγκuκλοπαιδεfα, -τόμος 10oc;, 'Αθηνιχι ·1966, στ. 807. 

- u -c 
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""OU Βουλγαρικου λαου κυρίως, ά~ και α.λλων προσχυνΥΥr.ω-ν κ/"Ιθω' \ ' Ι'-
· 11 / - - - f \ / "J • t \Αο ς και ·η ορα-
στηριοτ-ητα των μοναχων της Ριλας να πηγαινοuν άλλου κα.i να χάνουν έρά.νοuς 
διχαιολογοuν τήν προσέλεUσ-"f) ξένων μοναχών στη Ρίλα, οπως και 'tOU 'Ιωάσαφ' 
σ."'λλ.α μαζι 1σωc; και τ-ην άπομάκρuνση κάποιων χειρογράφων ά:π' τη Ρίλα. ' 

Οί έξr;γf;σεις-έpμηνεΊες τοu Ίωάσαφ 

οι έξ·ηγήσεις παί..aιω,, βυζαντt')(J)\J μελων, ο! όποιες φέρουν το ονομα του 
Ι ' t θ Ι \ f 1 • ' 'λ θ Ίωασαφ στα αναφερ ε,Jτα μοuσικα χειρογραφα, ειναι οι ακο ου ες: 

Χειρόγραφο Ξενοφωvτος 132 
φ. 32β Έξ·ήγ·ησις του κύρ 'Ιωασάφου Ρι)\ιώ-:οu · frι._ος οεύτερος dA γιος, ά

γιος- 'Αμήν- Σέ ύμ νοuμεv. 

Μέλη ψα)J\όμενα στη θεία Λειτουργία του Μεγάλου Βασιλείου 
• 

Χειρόγραφο Ξενοφω,nος 145 
φ. Ία Άρχη των κατ' ηχον μεγά)\ων Κεκρα.γαρίων του άγίου 'Ιωάννου 

Δαμασκηνοϋ· το παρον Υ'('J...Οζ α' Κύpιε έκέκpαξα 

φ. 7β Άρχη των Κεχρcιγαρίων έξηγηθέντων παρσ. του χuρ 'Ιωασάφοu 
Προηγουμένου της Ρίλας· ηχος α' Κύpιε έχέχpαξα. 

·π σειρα των χεχραγαρίων συμπληρώνεται στο φ. 35β. 

φφ. 62α-β Άρχη του νεχρωσίμου, έξηγηθέντος παpσ. κυρ Ίωάσαφ Προηγου

μένου της Ρίλας · frx.oς πλ. β' νενανω "Α γιος ό Θεός 

Σ' αύτα τα ούο χειρόγραφα περιέχονται έπίσης κάποιες άνώνυμες έξηγή

σεις. Πρόκειται άναμφιβόλως περl έξηγήσεων του ίοίοu 'Ιωάσαφ Ριλιώτη, με 
έξα.ίρεση του ΆΧληλούια (χειρόγραφο Ξενοφώντος 132, φ. 3α), το όποtο άποτε
λεί έξήγηση άπο τον 'Ιωάννη Πρωτοψάλτη ( 17 36-17 69) στο μέλος του μονα
χοϋ Θεοοούλοu (ιο' αίωνος). 

Αύτεc; οί άνώvuμες έξηγήσεις είναι οί ά.κόλοuθες: 

Χειρόγραφο Ξενοφώντος 132 
φ. 1α 'Αρχη συν Θεφ άγίφ της θε(ας Λειτουργίας, περιεχούσης _ ολα ,τ~u 

φ. 1β 

φ.2α 

ένιαυτου έν σuνόψει, 'Ιωάννου του Χρυσοστόμου. Ή παρουσα εξη-
γησις · ηχος β' Δύναμις· ,Άγιος ό Θε6ς , , 
f'Ετεpον Δύναμις, έξηγητόν· ηχος β' Δύναμις· "~ γιο~ ο Θεος 
'Ετέpα έξήγησις, του Βήματος· 'ήχος β' ,, Α γιος ο Θεος 
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φ.3α 

φ.35β 

[Θεοδούλου μοναχοu, έξήγησις 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu· ηχος πρω ... 
τόβcιρuς] Jlλληλούϊα 
'Εξήγησις· ηχος α' δ(φωνος και ίδετε 

Χειρόγραφο Ξενοφώντος 145 
φφ. 42β-49β Είς τον ορθρον της Άκαθίστοu [Άκολοuθίας]· ηχος δ' Θεος Κύ

pιος - Το πpοσταχθέν ( το ίδιο στη σλαβική) - Tfj ύπεpμάχφ 
φφ. 50cι-55cι Είς τον ορθρον της θείας καt μεγάλης Δευτέρας· ηχος πλ. δ' ~λ-

λ λ ,~ •Τ!' ' ' 1\Τ ' ( ' ,ιr, ' :'\ β , ) do ' " 1' η οuια - 1.oou ο 1,uμφιος το ιοιο στη σΛα ικη - τε οι ενσοξοι 

μ.αθηταί (στη σλαβική· το !διο καί στην έΛληνική). 

Οί έξηγήσεις του ·Ιωάσαφ, δηλα.οη αύτες που φέρουν σαφως το ονομά του 
στα χειρόγρcιφcι, άφοροuν σε συνθέσεις οί όποιες έξηγήθηκαν και πριν άπ' αύ
τόν, άλλα και μετα ά.π· αύτόν, άπο άΛλοuς δασκάλους της μοuσικης17• ·Απ' 
Ολες cιύτες τις έξηγήσεις, οί γνωστότερες, ώς οί πιο διαδεδομένες, είναι αύτες 
του Πέτρου λαμπcιδαρlοu του Πελοποννησίοu18, τις όποϊες όπωσδήποτε γνώριζε 
ό ·rωάσαφ. Ώστόσο, ό Ίωάσαcp εl ναι άναλuτικώτερος στις έξηγήσεις του καί 
καταγράφει πιο πλατιά το μέλος, τΥ} μελωδία των θέσεων19, δηλαδη των μου
σικών φράσεων της παλαιας βuζαντινης σημειογραcplας. 

Μία άντιπcιραβολη των έξηγήσεων τοu ·Ιωάσαφ και των έξηγήσεων του 

Πέτρου Πελοποννησίοu καθιστα πιο σcιφες αύτο που ύποστηρίζεται έδω. 

fH άρχη του Ι{εκραγαρίοu του α' ήχου κcιτα την παλαια βuζαντινη σημειο
, l ' t 'λ θ ? Q γραφtcι ε ναι η ακο ou η- : 

~ --~ 
~~ ec; ~'~· •• 

Κuνe,ι-ι 

17. Τrι όνόμα.τιχ των έξηγητωv της βυζcιντινης σημειογραφtαc; οlνονται σέ ά.)λσ. άρθρα τοu 
ύποcpαινομέvοu. Πρβλ. Γρ. Θ. Στάθηt '''Η σύγχυση -των τριων Πέτρων (οη)..σ.οή Μπερεχέτηt Πε
λοποvνησlοu, Buζavτlou)'t, όπ.π., σ . 244t σημεlωση 90. 

18. Ό Πέτρος Πελοποννήσιος ητaν δεύτερος οομέσ"ttΧΟς χaτcι τήν περίοδο 1764-1771 χcιί 
στη σuvέχεισ. λαμπα.οό:ριος, τήν περlοοο 1771-·1778. Πρβλ. Χρ. Πcιτριvέλη, ''Protopsaltae, Lam
padarioi and Domesticoi of the GΓeaι Church durίng the Post-Byzantine Period ( 1453-1821 )t: 
Studίes ίn Eastern Chant 3 ( 1973 ). pp. 162. J 66. · 

, 19 · ''Θέσις γό:ρ έστι ή των σημα.οlων ένωσις ήτις άποτελεί τό μέλος, •. Πρβλ. :Λίcινουήλ Χρυ-
σα.cpη ''Περι ω ' θ ' - ψ λ - , ..,. ' • - '' 

t 't V εν εωροvμενων τη α ~ιχη τεχνη και ων φρονουσι κακώς τ&νες περι cιv-των Ι 

Φόpμιyξ, fτος Β', άριθμος 5. 'Αθηναι, 15 Μαρτίου 1903, σ. 4. 
_ 20· Τό fέλο~ -των μεγάλων Κεκριχγαρίων, cιύτό ποu έξηγήθηχε άπό οιcιφόροuς οcισκάλους 
~ μοu~ι:ης και .τε~ιχrι μεταγράφτηχε στη Νέα Μέθοδο, εlναι καλλωπισμός του Χρvσάφη του 
Νεοu (β ημισu ιη αιωvος). Πρβλ. Χρ. Πατρινέλη, όπ.π., σσ. 150-152. 

- c 
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c. ι _:. ~ . . . "'" ' .. - - . 'ti ,J'O ~ ,ιt::-,... .. ~ .,, ς') ~ ' ,, ~ ,. 

~ 'J ~~ --c(. 
.., - ,-·· '""τ') 

~ τευΟΙJνfJκτιο ιι tt "1Ζδ> ο εεν~ tE /λ-){ 
1. ΞενοφωντQς 128 (αύτ6γpαφος κώδικας του Χpuσάφη τοϋ Νέου, 1671), φ. 7α 

J{α.ι ίοοu τώρα πως έρμηνεύει ό Πέτρος Πελοποννήσιοc; αύτο το τμημα της 
συνθέσεως και πως δ Ίωάι:ταφ Ρι) .ιώτ-ης: 

σ.. Πέτρος Πελοπονν·~σιος21 

~ 

~ . ~ 't-"'·· ·r 
~v v {!), ι 

·~ι.,~;~::_~,;::·~~ ~. :ι~•ec•~')~>).-.~Φ~;· ,4!,~~ 

~~T&EV ~ it ~ Η 4''* ~ο ο <} ο rε-ε-υ~*Ι"~ 

2. Ξr,por.(Y;'&μo~ 330 (1781). 9. 45α 

β. 'Ιωάσαφ Ριλιώτης 

'' c -~ .. ,..... .. . .. 

ς. 

\ ~ $ t \\_ - , c-,.. "" .. 4 ~,r 
'- ~ "'"" . .. ' . ("' 

{J ~ (=- ε-v~ fE- /λ~ 

3. Ξενοφώντος 145. φ. t7β και 19α 

••• 

''Κ , α χα~' rjχον παλαιά, άτ,να έξη-21. Βλ. Ξηpοποτάμου 330 (1781-1782), cp. lι5ri: εχpαγαpι 1' , _ Μ, γάλw- Έχ-
'θ ' - , π·~ Π λ 'ου καl λαιtπαοαp,ου της ε ·ι~ ΎΥJ Ί)σαν παpα του μ.ακαpιτοu κύp ~τpou ε οποννησ,1 r 

χλΊ]σlας ''. 

.. 
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Γιά τη σύγκριση των έξηγήσεων, χαθως χαl για τη φανέρωση της θετικης 

β λ- του 'Ιωάσαφ στις έξηγητιχες προσ,ιάθειες μετα. τον Πέτρο Πελο-
σuμ Ο ης , , , ~ ξ ' 22 
ποννήσιο, θα παρουσιάσουμε όυο άχομ η μεταγενεστερες ε ηγησεις , οί όποτες 

cίφοροUν στο ωιο μέλος: 
' « , 2.3 

γ. Θεοφανης ο μοναχος 

11 rc ~ 
c.-< - ~ ~ .. ~-

• 1 . ~ι---
' ~τη ~ . . .. 

""" ,, 
"""--

~ F -ε:-

4. Ξεvοφωντος 172, φ. 50α 

ό. Σάββας ό Κύπριος2"' 

c: 
~ s: ' 

~ ~ ~ ~ \.\. ~~, .... ~· ~ s Ι'2 ,... ..,, 
κ v ,....::, . . ...1 e,.ι. L ι. κvο ~ ,,. -c. L 

"- ς. 

\..!" ~ ~ \.! 1 \?" '._ - ~ c:<:.:. -. ·\..,_ •• 
\ ., .ι"1, 

• 

ι=- ~ c<- ~ ~ ("- ε::- ~ 'ς::.. t=-, 

5. Γpηγοpίου 49, φ. 21α 

7 ~ ,.... c:-. ' • --·~ ...... 
~ ''- .. 
ι ι ι ε- ε-

« " """'"".:. ') c .. ~~ ~ - , 
ι:- t=- fi' • f=- ιι=. 

.... . 

Έπανερχόμενοι στην περlπτωση του 'Ιωάσαφ, παρατηροuμε οτι ό 'Ιωάσαφ 
έξηγετ πιο άναλuτιχα άπ' τον Πέτρο Πελοπονννήσιο. Και οί ούο ''θέσεις'' Κύpιε 
καί έχέκpαξα έρμηνεύονται σαφέστερα χαι καταγράφονται με περισσότερα φω-

22. Λ1ια. προγενέστερη άπ · cιvτην του Ίωάσcχφ έξήγηση. έκτος των έξηyήσεων του Πέτροu 
Πελοπονvησ{οu, μας πα.ρα.οόθηχε άπ· τόν 'Αναστάσιο Bcιtcx· ή έξήγησή το,; στα Κεκρcχγάρια 
άπηχεί την πο:ράοοση του Δανιήλ Πρωτοψcίλτοu (1771-1789). Στο χειρόγρcχφο ΕΒΕ 962, φ. 1cx 
οια.β~ζο~με: 1~εκpay&p,a άpχαϊα, άτινα έξηγήθησαν ,τijj χυpίφ ~ ναστασίφ τφ J.ιlεσολοyγlτn 
χατα την παpαδοσιν τοϋ μ.ουσιχολοyιωτ&του Πpωτοψαλτου χύp Δανιήλ. τοϋ γνησlοu διδασκά
λου αύτοϋ''. 

23. Βλ. Ξενοφωντος 172. φ. 50α.: '1'Αpχή σύv θεφ άγίω των μεγάλων Κεχpαγαpίων, ποfη
μα χύp 'Ιωάννου· έξηγηθέντα δέ παpά xupiou θεrη&vοuς μΌvaχοϋ''. Πρβλ. έπίσης Πο:ντελεήμο
vος 957, φ. 65cι· ή σημειογραφία. έοω είναι της Νέο:ς Μεθόοου. 

24· Β~ :ρηγ'ο~(ου 49: φ . 21α.: 1'Κεκpαγ&pια. πάλαι μ.εν σuντεθέντα παpά χύp 'Ιωάννου Jα
μασκηνοu, YUY δε εξηΎΥ)θεvτα παpα xup Σάββα Kuπpf ov ''. 

c 
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-νντικα σημάοια. Το ιδιο φαινόμενο παρcχτ·ηρεϊται στην ά:ρχ·λ του Κaτεuθuνθ-hιτ ν.,. , , λ , ., .,.ω. 
'Εκ-.ός ά.π' τήν πιο ανα υτικη σημειογραφία πού χρησιμοποιεί, ό 'Ιωι:ίσ 

οέ ' ' ..,~ ' ' Ο' θ ' αφ έξ· γεί τ!ς σεις κατα τον ιοιο παντοτε τροπο. ι εσεις Κύpιε χαί πpοσεuχfι η ' λ- ,, \ ι ι 
μου, εlναι 1εντε ως ομοιε~ στη~ πρω_τοτuπη σημει?γραφια· ,μένουν ά.νεξήγητες 
cίπ· τον ΓΙετρο Πελοπονν·ησιο· εξηγοuνται πανομοιοτυπα χαι οί ouo άπ' τον ·Ιω-
άσαφ Ριλιώτη. ΊΙ Ομοια έξ·f)γησΊ) των ίδ!ων θέσεων ύποΟηλώνει μία ταχτική, ή 
όπο!α έχρησιμοποιείτο όμοιόμορφα στήν Ψαλτική Τέχνη, κατ!Χ τήν έχτέλεση 
του lδlou μέ),οuς . Αύτ-rι ·ή όμοιομορφία θεωρείται σεβαστ·η χαί έπαναλαμβάνεται 

Ι ι ' ι 'ξ ι Ι \ λ ' ' λ \ πιστci, άκομα χα στις μεταγε'JΕ7τερες ε ·η,rισεις, μεχρι την ~ε ιχη ανα uτικη 
καταγραφη άπ' τους δασκά),οuς της Νέας Μεθόοοu άναλuτικης σημεtογραφί
ας μετα το 1814. "Ετσι, εχουμε τό μέ),ος του παραδείγματός μας, την πρα-

λ ~' ) ~/ ' t ) ' γματικη δη αόΊ} με ~οι(ι, κ~αγρ(ιμμε'ΙΊ} α,1σ. ,υτικα.: . 

~~ ~~--\::-~-----
... 

(V, ( ι ι. 

> > 

'-- e 
.. ~- > ~~ -.... 

~Ε (" ~ 

• 

~ ~ "" \..e . ~ ~ 
ι," ι ee- ~ 

6. Ά νθολογία ...:Youpμ.ouζlou .. Υαpτοφuλαχος. Κωνσταντιvούπολις 1824. 
τ6μ.ος ;1 ', σ. 71 

\ t ξ ' Θ ' ")' ,, ' ' β 'λ ι, πr1οηγοuμένωc;, τις ε ηγησεις α ηταν εuκολο να αντιπαρα α οuμε, οπως, r- ,..., .... 
145 

62α-
- 'Ι ' ' 'λ - Ν ι Τρισιινγιοu (~ενοmωντος , φφ. του ωασα.φ στο με oc; του εκρωσ μου ~ τ ,, d 

) ' ' λ ι ο λαδη' "Α γιος, αyιος, αyιος β κcιι τ'ijc; Λειτοuργ!cιc; τοU Μεγαλοu Βιχσι ε ... οu, ~ 32α), έ έξη-
Κύpιος Σαβαώθ-'Αμ.ήν-'Αμ.ήν-Σε ύμ.νοuμ.εν (~ενοφωντος 132, Ψ· μ 
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γήσεις τοσ ίδίου μέλους άπο τους οcισκάλοuς της Ψ αλτικης Τέχνης25, άλλα 
περιοριζόμαστε στο πcιριχδειγμcι που παρουσιάσαμε άναλuτικα άνωτέρω. 

Πιστεύουμε ότι άπο μόνη την έξέτcιση της έξηγήσεως του Κεκραγcιριοu 
του πρώτου ήχου γlνεται φανερο cιύτο που θέλαμε να οεlξοuμε άπ' την άρχή. 

' 'ξ' ' ' 'λ θ , Πιό σuγχεκριμενα, ε αγονται τα ακο ου α σuμπερασματα: 

α . .,Ενας δάσκαλος της Ψcιλτικης Τέχνης και κωδικογράφος, οηλcιοη ό 
' Ρ "\ . ' " ' Ι , ' 'Ιωάσαφ Προηγοuμενος tΛιωτης, cιγνωστος μεχρι τωρα, γινεται γνωστος. 

β. Αύτος ό συνθέτης, σύμφωνα με το έξηγητικό του εργο, άνήκει στην κα
τηγορία των πολυαρίθμων έξηγητων της βuζαντινης σημειογραφίας προ του 
1814. 

γ. Οί έξηγήσεις του 'Ιωάσαφ είναι πιο άναλuτικες άπ' αύτες του Πέτρου 

πλ Ι '~l ' J \ \ ό \ 'θ \ 'Ι ε οποννησιοu και οε χνοuν, κατ cιuτον τον τρ πο, την προσπα εια για ανα-

λuση της βυζαντινης σημειογραφίας και διατήρηση του βuζαντινοu μέλους. 
ο. Εlναι άοιάφορο άν αύτος ό μοuσικος είναι 1Έλληνας η Βούλγαρος, άλλα 

όφείλοuμε να πcιρcιτηρήσοuμε οτι εζησε στη Ρίλcι της Βουλγαρίας. Οι έξηγή
σειc; του, λοιπόν, φα.νερώνουν οτι τό γεγονός της άναλύσεως της μοuσικης γρα
φης της Βuζcιντινης Μοuσικης οεν ητcιν έργο μιας μονάχα όμάοος δασκάλων 
της Μοuσικηc; της Κωνσταντινουπόλεως, η καl άποκλειστικα του Πέτρου Πε

λοποννησlοu, οπως ε!νcιι κοινώς άποοεχτό, άλλα μια στέρεη και όμοιόμορφη 

πρακτική, παντοu οποu ψαλλόταν ή Βuζαντινη Μουσική. 
• 

Αύτο που είνcιι σημαντικό να σημειωθη είναι οτι ή βuζαντινη σημειογραφία 

πρίv άπ' το 1814 ηταν σuνοπτικη κcιί τό βυζαντινό μέλος, το όποίο ψαλλόταν 
άπο αύτην τη σημειογραφία ηταν κάτι περισσότερο άπ t τη ''μετροφων(α '' των 
φωνητικών σημcιοlων, όπωσοήποτε ΠtΟ πλατύ- ''άργό''- έκτενέστερο, για ολες 
τίς χωρες της βuζcιντινης όρθόοοξης λατρείας. tO 'Ιωάσαφ Ριλιώτηc:; άποτελεϊ 
μlα μαρτuρlα cιύτου του γεγονότος, τουλάχιστον οσον άφορα στην Βουλγcιρlα. 

25. 'Εφ' δσον σ' αvτην τη μελέτη οημοσιεύετcιι σε φωτογρcιφίcι ή έξήγηση του Νεχρωσlμου 
Τρισιχγίου (Ξενοφωντος 145, φφ. 62β-63cι), θα προσφέρουμε έόω a'tOtJζ ένδιαφερομένοuς τα όνό
μιχτcι των α~ων έξηγητων τοD ίοlου μέλους, σuνοοεuόμενcχ άπο μία η περισσότερες άνcχcpορες σέ 
~οuσιχά χειρόγραφα: Άθcινάσιος Πcιτριάρχης (Χιλανοαρ(οv 146, φ. 651β / Bibliotheque Na
tιonal~ de France. Suppl. Grec 1135. φφ. 152-162), Λίπcιλάσιος ίερεύς ('Ιβήρων 1250 [αίιτόγρcι
φο~ χώο~χιχς].,φ. 212α), Λcιυρέντιος (Κωνστcιμονίτοu 95t φ. 334-cι / Ίβήρων 1132, φ. 226cι), Νε
κτcι~ιος ιερομονcιχος Μυτιλήνης (Ξενοφώντος 114, φ. 204cx), Νικόλαος AfπoιJcxc; (Bib1iotheque 
Natιonale de France Suppl G 1136 16 ) , , (,...... ' 
33 

' · rec , cpφ. 7-169 Πετροc; Πελοπο•ινησιος ι::ιηροποτcχμου 

Ο, φ. 215β Ι Παντελεήμονος 904, φ. 133β / Παντελε~μονος 906, φ. 22β). 

- -c 
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ΑΝΆΛΥΣΗ TOl,. ΣΤΙΧΗΡΟΥ 
ΤΟΥ ΓΕΡΜΑΝΟΤ ΑΡΧΙΕΡΕΩΣ ΝΕΩΝ ΠΑΤΡΩΝ 

,, η-,, ''λ , '/, '' 1 ον 1') ιον κpυψανΤα 

[ λ ' ,~ \ '' \ f ΝΙ '''Ά λ ',, Μ 'θ ~ Ή πα αια ' .ι..ιuνοπτιχη χcιι η εcι νcι uτικη ε οοος 

της Βuζαντινης Σημειογραφίας]* 

'Όί μεταypαφές rijς Βυζαντινής Λfουσικης άπ, τά παλαιά χειp6-

ypαφα, της πεpι6δου δωδεκάτου - δεκάτου πέμπτου αίωνος, στο πεν
τάypαμμο άπ· τους δυτ,κοuς μουσικολόγους εlναι έντελώς λανθα
σμένες καί έpχοvται σέ άντίθεση μέ τη σύyχpονη πpακτικη της 
Βuζαvτινης Λ-fουσικης της Έλληνιχης Όpθοδ6ξοu Έκκλησίας''. 

Αύτη εlναι μια δήλωση τήν όποία άκουσα άπο τους οασκάλοuς μου στο 

Ώοετο Άθηνων μόλις πριν άπο λίγα χρόνια (στ,ς άρχες του έξηντα) και με την 
όποία αίσθcίνομαι οτι πρέπει ν' άρχίσω αύτη τη σποuοή. Εlναι τώρα για μένα 

δλοφάνερο οτt οι δάσκαλοί μου οεν ηταν έξοικειωμένοι με τα προβλήματα της 
μουσικης σημειογραφίας που ηταν σε χρ·ήση στην Έλληνικη Όρθόοοξη Έχ-

* ··Αι1 anαJysis of ιι1e sιichern11 Τδν ήλιον κpύψαν-rα by Gem1anos bishop of New Patras. 
[ The Old 'S}' noptic' und the ΝC\ν Άnalytic:il' Method of Β yzantine Notation ]': στο περιοοιχο 
Studie.s ίn Ea~tern C/1nnt lV. ( Sι. Vl:idίn1ir'~ Senιίnary Press, Crest\\•ood. Ν. Υ. 10707), 1979, 
σσ. 177-227. 

Το τελιχο αύτο οημοσιεuμένο κεlμενο. τό μετέφρασε σέ άνύποπτο χρόνο και χωρίς να το 
γνωρlζω -χωρίς τtc; ίπtοσημειώσεις-, ό καλός και cpιλοβuζαντιvόc; κ. Φαίδων Γεωργιάδης, φlλος 
του μαθητοu μοu π. Νικολcίοv Γαρuφάλλοu. στην Αrγινα, ό όποίος χαί μου τό εστειλε, γιά εύχά
ριστη έκπληξη, πρlν άπο OU() ή τρία χρόνια. Γιά την έτοιμασία έχοόσεως του παρόντος τόμου. το 
μετέφρασε. όλόκληρο αύτη τη φορά. και πάλι χωρις νcι το ξέρω. ή μαθήτριά μου ύποψήcpια διδά
κτωρ χuρlα Εύcχγγελlα Σπuράκοv. Χαίρω, πραγματικά,. γιά την χα)~η διάθεση αίιτων των 
χσ.λων άνθρώπων χαι τους εύχαριστω. 

Έπειοη άπο παλαιά, άμέσως μετά την πρωτοδημοσίεuση αvτου του κειμένου και τtc; πο*λλές 
άναφ~ρες ~· σ.ύτό άπο ξένους μουσικολόγους, κuρlως νέοvc; άνθρώπους, πού εlοcι.ν χαi κατάλαβαν 
πο))..ά πραγματα γι' ' c, 'ξ ' •• - β ζ - , ,, ' ' ' • "t- Ο'" , • , α την ε ηγηση της u αvτινης σημειογpαφιαc;, ηθελα να εκπονησω ο ιοι ., 
μιαν ελληνιχη με ... άmρ,wση χ ' ' • ~, , , , λ' • λ- , t- 1 ' 'ρθω-

• , ~ ; 'Λ αι να εχc;ιωσω αυτη την με ετη αvτοτε ως -χ.αι οεν το κaτω 

σα- ασχοληθηκα τωρα και μόχθησα πάλι πολύ, οπωc; και κατά τήν θεώρηση των σ.λλων μετcι-
φρcίσεων έδω γιο: νά παραοοe- • λ' 1 1 ' • ' ' ' ~ η ενα χα ο κειμενο στο φιλομοuσο έλληνιχο κοινο. 

~ - -c 
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t \ ' ' \ 18141 ~ ' ) \ ~ ' κλησια πριν α,π, το .... , ~α,ι γ~ α,uτο οεν.,μποροiJσαν να κατανοήσουν το οι-
σταγμό μοu ν αποοεχθω αuτ·η τη οηλωση. Ημουν, παρ' ολ' αύτά, άνuπόμονος 

\ ' θ \ 'λ ' θ Ι \ ' ' ' \ Ι να μα ω την α η εια και, μπροστα σ αuτ-ην την κατασταση άφοσιώθηκα στη 
, - -μελετη των πηγων . . 
Με σκοπο ν' άποκαλύψω έαν αύτη ή οήλωση ηταν σωστη η οχι, πηγο: στην 

Ρώμη για να σπο,;οlχσω στο Ώοείο της Stanta Cecilia και άργότερα στην Κο
πεγχάγη (οποu εlχα οιεξοοικες συζητήσεις με τον Γιόργεν Ρωστεο (J ~rgen 
Raasted) , τ·ην Νάνα Σιαί'JΟ (Nanna Schiodt) και τον Κρίστιαν Τόντμπεργκ 
( Christian Thodberg) και τε/\LΧα στην 'Οξφόρδη για να συναντησω τον ~Εγγον 
Βέλλεζ (Egon Wellesz). Κατα τ-η οιάρκεια αύτης της περιόδου, μέ τη σ1ιουοη 
καt τtς σuζητ-~σεις, οιαπίστωσα οτι τόσο ·η θεωρητικη δσο και ή πρακτιχη 
γνώση της Ν έαc; Μεθόοοu της σημειογραφίας της Βυζαντινης Ι\ι1ουσικης ηταν 
' λ- " ' " ' ' , 2 fi ' "λ ' ς:- ' θ εντε ως αγνωστες στους ουτικοuς ερευν·r,τες . αρ ο ο που οuσαρεστη 11κα 

' \ \ ~ ' ' " ' rf "λ ' "\ , \ ' μ' αuτη τη οιαπιστωση σuν-;ομα σuνειόητοποιησα οτι ο οι ασχοΛοuμαστε με το ,,~ , ι e ' , )· "\ ' ' βλ , , , ς:- , ~ , , , , 
ιοιο αντικε μενο- εμα, α v...α το εrwουμε απο ouo οιαφορετικες οπτικες γωνιες 
που χωρίζονται άπο εξ η έπτα αίωνες. 

'Εμείς, που διδαχθήκαμε τη ~ έα Λιlέθοοο και την άκολοuθοUμε, καθως έ,cί
σης καt την πραpοριχη παράοοση (οηλαοη οί ''παραοοσιακοί''), προσπαθοuμε 
να παμε πlσω' άναορομικά' οια μέσου των αίώνων' ξεκινώντας άπ' τό γεγονός 
του 1814 (χρονια της καθιερώσεως της Νέας ~Ιεθόοοu άναλυτικης σημειογρα
φίας). Στην άναορομtκη αύτη άναζήτηση βρίσκουμε ποιά ηταν τα οιάφορα 
στάδια έξελίξεως της σημειογραφίας καl φτάνουμε στην άπαρχή, στη γένεση 

της Βυζαντινης Μουσιχης, περίπου στον t
1 αίωνα. Οί οuτικοl μουσικολόγοι άπ' 

την αλλη πλευρά, ξεκινοuν με τη μελέτη της Βuζαντινης ~Ιοuσικης στα πρωϊ
μότερα γνωστα στάοια της και παρακολοuθοϋν την έξέλιξη μέχρι τον ιε' 
αlωνα. Χωρlς να εχοuν μελετήσει τlς μεταγενέστερες έξελίξεις. οί δuτιχοl έπι-

' , , ξ , ' ' βζ ' ' ι στημονες παραμενοuν ανε οικειωτοι με τα μετα u αντινα μοuσικα χειρογρα-
φα, που περιέχουν, μέχρι το 1814, την 'ίοια σημειογραφία. δπως και στους 
προηγούμενους αίωνες. Λύτη ή σημειογραφία, παρεμπιπτόντως, συνέχισε να 
χρησιμοποιείται άπ' τόν Κωνσταντίνο Πρωτοψάλτη κατα τlς τρείς οεκαετίες 
μετα τό 18143

• 

·Ι. Αύτο rrcαν το ετος 8ιαμορφώσεως της Νέας Μεθόοου. για την όποίσ. περι~σότερσ. π~ρσ.κάτ~. 
2. ·r πάρχουν τρείς βασικοι λόγοι γι' α&τή την κατάσταση των πρ~γμα:ων: cι) ~ οιαφ,ορσ. 

μοuσιχης προπαιοε(ας. β) οί οιαφορες στή λατρε(σ. των μη 'Ελληνορθοοοξων ομολογιων χαι Ύ) 
οuσχολlες που προκύπτουν άπ' την έλληνικη γλωσσσ.. - , 

3. ·ο Κωνσταvτίνος Πρωτοψάλτης κατείχε αύτήν τη θέση μετιχ τον θ~ν~τ? τοv Γfηγοριοu 
Πρωτοψάλτου (το 182'1) μέχρι τό '1862. ·ο Κωνσταντίνος έγραψε πολλες απ ~ις σu~θεσεις το~ 
.. - ' ' ' ~~ λ' ' λ ε'νη- οπως για. Π(ΧΝΥ.όεtγμα το χρησιμοποιωντcις την παλαισ. σημειογρσ.φιcι -,ιvη πο u ι:ινσ. uμ • Γ-

• 
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Αύτές ot δύο διcιφορετικες προσεγγίσεις στη μελέτη της Βuζαντινης Μοuσι
κης εχοuν δημιουργήσει ενa κενο μεταξu των Έλλήνων ''παρaΒοσιακων'' έπι ... 
στημόνων κcιί των δυτικών έπιστημόνων, που κaτάντησε να. είναι μια. σοβαρη 

' t r ξ' - r-ι 'ξ ~' ~ θ - ι δuσκολlα cΤc·ην επικοινωνια μετα u των υuο παρατα. εων .... ε υιε νη σuνεΟρια. 
για τη Βuζνντινη Μουσική, όπως για παράΒειγμα τον Μάιο του 1968 στην 
Κρvπτοφέρρη, οί .,Έλληνες παραΒοσιακοι οεν άποΒέχτηκαν τα ευρήματα. των 
οuτικων έπιστημόνων, άφοϋ οί μέθοοοί τους κα.t τα πορίσματα, οια.φέpοuν άπ' 
την προσέγγιση της σημειογραφίας που έπικpατεϊ στην ΈλλάΒα. Οι οuτικοι 
έπιστήμονεc;, κατά τη οιχή τους άποψη, χαρακτήρισα.ντους ftΕλληνες ώς πα
τριώτες ζηλωτές', καί μέμφονται τους «Έλληνες για την έπιμονή τοvς να κρα
τήσουν την ϋπαρξη μιας πρcιγματικcχ άοιάκοπης προφοριχης παραδόσεως. 

•Εάν οί έλληνιχες σuγγραψες ξεκινώντας άπ' το Θεωpητιχό του Χρuσάνθοu 
και έξης, είχαν μετcιφρcιστη χι εlχαν γlνει προσιτες στους όuτιχοuς έρεuνητες 
σε μιcί δuτιχοεuρωπαϊχη γλώσσα, η, έαν τα εlχαν μελετήσει στην πρωτότυπη 
γλώσσα και ταυτόχρονα εΙχαν την έμπειρlα του να εlνα.ι ψάλτες, ή κατάσταση 
θcί ητcιν διαφορετική, και θά. μπορούσαμε να έπιχοινωνουμε εύχολώτερcι, 

μιλώντας την ιοιcι γ λωσσα. Και μποροϋμε άχόμα νά. μιλαμε την ίοια. γ λωσσα, 
οτcιν χρησ,μοποιοϋμε τtc; ί'οιεc; μαρτυρίες για το κοινο άντιχείμενο-θέμα και 

προσπcιθοuμε νcί τό οιευκρινίσοuμε ό ενα.ς τον αλλο. Μόνο μ' α.ύτον τον τρόπο 
θα μπορέσουμε νά φτάσουμε σε κάποια άποτελέσματα που θα ηταν άμοιβαία 
άποοεκτcί κcιί θα έπιοοκιμάζοντcιν κι ά.π' τίς ούο πλευρές. Ό χαθηγητης Wel

lesz, στη συνάντησή μας στην Όξφόροη, πα.ρατήρησε (άναφερόμενος στη με
τcιβuζαντινη περ(οοο) οτι ''ύπάρχεt κάτι που πρέπει να έρεuνηθη''. 

ΗΟπως έγώ βλέπω το πραγμα, για να γίνουμε χα.λύτερα χατα.νοητοι όφεί-

Άναcrτασιμιιτάριόν του (Κωνσταντ,νοvπολις, 1863), τό όποίο μεταγράφηκε σ-,η σημειογρcχφία 
της Νέας Μεθόοοu άπ' τον Σ-tέφιινο 1\αμπαοάριο. 

4. Στό ,ιQuelqucs ren1arques sur les Γitpporιs e11tre Ja ιnusique ecclesίashique de la Russie et 
la musique Byzαnιine" [ ="Κάποιες πcχρατήσεις γιά τις σχέσεις μεταξύ της Έκκλησιαστικης 
μοuσιχης της Ρωσσlας χαι της Βuζαντινης Μοuσιχηc;''], που οημοσtεύτηκαν στα Πεπpαγμένα 
του θ' Διεθvοϋς ΒuζανrινολογικοίJ Συνεόpίου, τόμος ΙΙ ('Αθην~ι. 1956), σ. t21, ό Carsιen Hoeg 
δήλωνε: ''Καί οί ~Ελληvες μουσικολόγοι, άπό τήν πλεup& τους, έπιμένοuν να θεωpοϋν τό άμετά
βλητο της Βuζαντινης μουσικης. άπ' την κλασσική έποχή μέχρι τις μέpες μας, ώς γεγονός άπο
οεδειγμένο, ή άκόμα ώς /yιz γεγονος ποι) αiωpείται πάνω άπ' τόν κόσμο των άποδε(ςεωv και 
τώv άποppίψεων. Έπlτηόες το λέω αύτό έτσι άπλα, σχεδον χονδpοειδως: γιατί εlμαι πεπεισμένος 
ότι ol μελέτες μας vποφέιpοuν σήμεpα άπο aύτο το σχίσμα άνάμεσα ατούς έpευνητές των Εύpω
π~lων, (μέ τήv έλληνικη έννοια τοί} όpou), πού όέν έχουν παpα μιά άτελη γνώση της μοuσικης 
ΠJ~ συrΊJJ0YrJς Έκκλησfας, και. άπ' τήν άλλη πλευpά, στίς ύποθέσεις των 'Ελλήνων μουσικών, 
που βλέπουν με κακό μ~τι τl, ' 1 - , - , , - , , of • - rεt'ιει ,. • "" ., εpγα:σ,ες των εpευνητων οι οποιοι πιστευουν πως εχοuν aπQQ, ., 
οτι η τωιpιυ-J. μουσικJ.. ,ri,,,- •'&'\ 1 )'! - •σ._χλ , τ λ, .ι- , • , , • ' γνωpf-' :Ί. , , 'Ι · ., .. .ι:ιΛΛ.,νικης L:JJC ησια:ς ειναι πο u οιαφοpετιχη απο αυτη που 
ζουμε μεσ απ τα χειpόνt,ιzm,., 'ΓΥν ~.ι- r, , - , , - ,, 

ι Γ τ"" · ., .. πεpιwου μεταr,υ πεpιποu του ια' και ιε' αιωνος . 
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\ θ' \ ' Ι λοuμε να προσπα ησοuμε να αποσαφηνισοuμε τη' σημα.σι' ,ν ε' νο' , " 
, , Ι.Α, ς μονον ορου 

-''μέλος''- το οποίο εlναι η πραγματικη μελωοlα ~ς Βuζαvτινη-ς Μ -, , , • • ι οuσικης, 

άνεξάρτητα απ' τη σημειογραφια. με την όποία είναι κα.τα.γρα.μμένο είοικα 
οταν εlναt παρασΊ)μασμένο με τη Στρογγύλη Σημειογραφία (η την Μ~ση Βu
ζαντtνη Σημειογραφία), την όποία μελετοϋν οί ουτικοί έπιστήμονες. Ή μελέτη 
aύτης της σημ.ειογραφ(ας, παρ' ολ' αύτα, πρέπει να έπεκταθη μέχρι το τέλος 
του ιη' αίωνος χαί να μη σταματa με την έξέτα.ση των χειρογράφων του ιε' 
' Γ' \ Ι ' \ Ι αιώνος. ια νσ. χατανο·ησοuμε σαφεστερcι τη σημασια του ορου ''μέλος,, οί 

Ε"\"\ . t' • Ι \ Ι \ 
tl /V\ηνες παραοοσιακοι καταφεuγοuν χcιι προσαγοuν στο φαινόμενο των ''έξη-

' '' ( - ζ' ι ' ' - )S \ \ Νι Μ 'θ ~ θ γησεων του ι χα. ιη αιωνος και στην εcι ε οοο, κα 'α.ύτήν, ή όποία, 

χα.τα τ-~ν άποψή τους, περιέχει τ-ην πιό άνcιμφισβffη οιοα.σκα.)Jσ. χ.cιl οισ.πί
στωση της θεωρίας τ-ης Βuζαντινης Μοuσικης γενικά, κcιθως καl σχετικές οι-

, \ \ '' 't.,' '' \ \ '' 'λ '' π \ ' , εuκρινησεις για την ε<., ηγηση κcιι το με ος . ριν προχωρησω πρεπει να 

άνα.φερθω σέ μερικα άπ' τα χύριcι στοιχεϊα6 που σuνιστοuν τη Νέα Μέθοοο κα.l 
, "\"\ \ , , \ ι \ , ~ ι , , ι θ' _ 

σε ποΛΛοUς cιπ τους χανονες καt τους ορισμοuς της, τους οποιους α χρεια.στη 

να χρησιμοποιήσω στην πορεία αύτοu του άρθρου, για να γίνω οσον το ουνατον 
' σcιφεστερος. 

• 

Μια έpμηνεία της ''Νέας Μεθόδου'' 

tH ''Ν έcι Μέθοδος'' της άναλυτικης σημειογραφίας της Βυζαvτινης Μουσι
κης, έμφανίστηχε το 1814 στην Κωνσταντινούπολη ώς άποτέλεσμα της έρrα
σίας των Τριων Διοcισχάλων: Γρηγορίου Λαμπcιοαρίου (άργότερα Πρωτοψά.λ
τοu), Χουρμοuζίοu Χαρτοφύλαχος, καl Άρχιμανορίτου Χρύσανθου έκ Μαού
των (ό όποϊος άργότερα εγινε έπίσχοπος). Οί τρεϊς α&τοι Δάσκαλοι, έπινόησα.ν 
καl κατάρτισαν ενα σύστημα βcισικων κανόνων, άπο θεωρητικη άποψη, rια 
την τέλεια κατανόηση κcιι οιοασκαλtα της Βuζαντινης Μοuσικης. Στην ούσlα 
της cιύτη ή οιοασκαλlα άποτελεϊ μια μεταρρύθμιση στον τρόπο rραφης της ση
μειογραφ(cις · με αλλα λόγια, μια άλλαγη της σημειογραφίας. Καl βέβαια, οεν 
ύπηρξε έοω χαμια άλλα γη στις μελωοίες κατ' αύτές, άναφορικα. με τlς πα.λαι
ες συνθέσεις (άπ' τον ιβ' μέχρι τον ιη' cιίωνα) ποu χcιταγρά.φτηκαν άνα.λuτικα 
στη Νέα Μέθοοο. Λύτη ή νέcι σημειογραφία έπιβλήθηκε με έπιτuχίσ. κcιτα τη 
οιάρκεια των έτων 1815-21, την περlοοο κατα. την όποία οί Τρεϊς Διοά.σκαλοι 

' ι ·- \ ~ ι 5 θ ' . , ' , ι θ \ - • ' \ Ι ,., χινι ιη cχιωνα ΠΟΙ) σε -. α αφησω χατα μερος τ ς εωρητιχες πραγματειες απ τον ιε • ι,. ...... • 
" • ι • \ ο' " ο ν χνοuν vιχ εΤναι πιο γvωστες στη Δύση. παρ' ολο πού μου cpcχ(νεται οτι aχομcχ χι cχυιtες εν ε~ u 

χο:τανο·ηθη έντελως. ι ι ,. 

6. Πρέπει να το κάνω αύτό, άφοu εΤvαι γεγονος οτι δεν ύπάρχει ούτε μια π?'ηρ~ μελ7τη η 
βιβλlο με μια λε'Π'tομερη οιαπραγμάτεuση της Χρvσιχνθινης θεωρlaς της μοuσιχης σε χcχμια Δu-
τικοεuρωπο:ϊχ.η γλώσσα, άπ' δσο γνωρίζω. 
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Αύτές οί δύο οιαφορετιχές προσεγγίσεις στη μελέτη της Βuζαντινης hίοuσι
κης έχουν δημιουργήσει ένα ~ενο με:α.ξύ των, CΕλλ~νων ''π~ραοοσια~ων'' έπι
στημόνων κα.ί των οuτικων επιστημονων, που χα.τα.ντησε να εlναι μια σοβαρη 
δυσκολία. στην έπικοινων!α μεταξu των ούο παρατάξεων. Σε οιεθνη σuνέορια 
γιά τη Βυζαντινή Μουσική, οπως για παράδειγμα. τον Μάιο του 1968 στην 
Κρuπτοφέρρη, οί ι,Ελληνεc; πι:ιρι:ιοοσια.κοl οέν άποοέχτηχα.ν τα ευρήματα των 
οuτικων έπιστημόνων, άφοu οί μέθοοοl τους χα.t τα πορlσματα, οιαφέροuν άπ' 
τήν προσέγγιση τ·ης σημειογραφίας ποu έπιχρατεϊ στην (Ελλάοα. Οί οuτικοι 
• , , ' ς- ' ,, ψ ' ' ~Ε"\ "\. ( επιστημονες, χα.τα τη οιχη τους απο η, χαραχτηρισcιν τους ΛΛηνες ως πα-

τριώτες ζηλωτές4 , καt μέμφοnαι τούς CΈλληνες για την έπιμονή τους να κρα
τήσουν τήν ύπαρξη μιας πραγματικά άοιάκοπης προφοριχης παρα.οόσεως. 

Έαν οί έλληνικές σuγγρα.φεc; ξεκινώντας άπ' το Θεωpητικο του Χρuσάνθοu 
και έξης, εlχαν μεταφραστη χι εlχα.ν γlνει προσιτες στούς οuτιχοuς έρεuνητες 

σέ μια οuτικοεuρωπαϊκη γ λωσσα., ή, έαν τα είχαν μελετήσει στην πρωτότυπη 
γλώσσα καt ταυτόχρονα εlχcιν την έμπειρία του να εΊναι ψάλτες, ή κατάσταση 
θα ηταν οιαφορετιχή, κα.t θα μπορούσα.με να έπιχοινωνοuμε εύχολώτερα, 
μιλωντcις την ίδια γ λωσσα. Και μποροuμε άκόμcι να μιλαμε την ίοια γ λωσσα, 
όταν χρησιμοποιοuμε τις ί'οιεc; μαρτυρίες για το χοινο άντικείμενο-θέμα καl 
προσ,cαθοuμε να το οιεuκρινlσοuμε ό tνας τον αλλο. Μόνο μ' αύτον τον τρόπο 
θα μπορέσουμε νcι φτάσουμε σέ κάποια άποτελέσματα που θα ηταν άμοιβαϊα 
άποοεκτcι κα.l θα έπιοοκιμάζονταν κι άπ' τtc; ούο πλευρές. Ό καθηγητηι:; Wel
lesz, στη συνάντησή μας στην Όξφόροη, παρατήρησε (άνcιφερόμενοc; στη με
ταβuζαντινη περlοοο) οτι ''ύπάρχει κάτι που πρέπει να έρεuνηθη''. 

"Οπωc; έγώ βλέπω το πραγμα, γιά νά γίνουμε καλύτερα κατcινοητοt όφεί-

Άνcιστcχσιμcχτάρι6ν τοu (Κωνστcχ.ντινούπολις , 1863), το όποiΌ μετcιγρcίφηχε στη σημειογρcχφlα 
της Νέας Μεθ6οοu άπ' τόν Στέφανο Λcιμπαοάριο. 

4. Στό •'Quclques remarqιJe\ sur les rapports entre Ιa musjque eccl~siashique de la Russie et 
la musique Byzαntιne'' [=''Κάποιες παρατησεις γιά τις σχέσεις μετcιξυ της Έχχλησιαστιχης 
μοuσικης της Ρωσσlας και της Βυζcχντινης Μοuσικης'•]. πού οημοσιεvτηχαν στα Πεπpαγμέvα 
τoiJ θ' Διεθνούς Βυζαντινολογικοϋ Σvνεδpίου, τομος ΙΙ ('Αθηναι, 1956). σ. 121, ό Carsten Hoeg 
δήλωνε: ''Καί οί Έλληνες μοuσικολογοι, άπό τηv πλεupά τους, έπιμένοuv νά θεωpουν τό άμετά
βλr,το της Βυζαντινη, μουσικης, άπ' την κλασσική έποχή μέχpι τις μέpες μας, ώς γεγονός άπο
δεδειγμένο, ή άκόμα ώς ένα γεγοvος πού αίωpείται πάνω άπ' τόν κόσμο των άποδειξεων καί 
των άποpplψεων. Έπlτηδες τό λεω αιiτο lτσι άπλα. σχεδον χονδpοειόω~: γιατί εlμαι πεπεισμένος 
ότι ol μελέτες μας ύποφέpοuν σήμεpσ. άπό αύτό τό σχίσμα άv&μεσα στοuς έpεuνητές των Εύpω
π~Ιων, (μέ τήν έλληvική έννοια του όpou). πού δεν εχοuv παpά μιά άτελη γνώση της μοuσικης 
τη~ σu~χpονης Έχκλησlας, και, άπ' την άλλη πλεupά. στίς ύποθέσεις των 'Ελλήνων μουσικών, 
που β:λεποuν με κακ .1 μα' ,,.ι ,,.,•,... /. ' - • - , , - ' • " , -~ει''ει 0 .. .. " ~pγασιες των εpεvνητων οι οποιοι πιστεuοuν πως εχοuv aπQQ, ~, 
ότι ή τωpιvη μοuσιχη τής 'Ελληνικης 'Εκκλησίας εlναι πολu όιαφοt')ετικη' άπό a,}rή πού rvωpί-
ζο 'μ. Ι , • 1 1 Ι (' 

u ε μεσ απ -τα χειpογpαφα της πεpιόδου μεταξύ πεplποu του ,a' καί ιε ' αίωνος''. 

v 
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\ θ' \ ' Ι λοuμε να προσπα ησοuμε να αποσαφηνισοuμε τη' σημασί , , , ,, 
' f ... τ t \ α ενος μονον ορου 

_ ''μέλος'' - το οποιο ε ναι η πραγματικη μελωοία της Βuζαντιν- Μ -
, , , ι , , ης οuσικης, 

άνεξάρτητα απ τη ση~ειογ~αφ~α με την1 όποία εΙναι καταγραμμένο, είοιχα 
οταν ε!ναι παρασ-ημασμεν~ ~ε ~ Στρογγ~λη,Σημειογραφ(α (η τήν Μέση Βu
ζαντινη Σημειογραφ(α), την οποια μελετουν οι ουτικοl έπιστήμονες. •Η ελέ 

.... ' ' ''λ' ' \ , \ ' μ τη αύτης τηc; σημειογραφtας, παρ ο αυτα, πρεπει να επεκταθη μέχρι τό τέλος 

του ,η' αίωνος χαt να μη σταματά μέ -rην έξέταση των χειρογράφων του ιε' 
αίωνος. Για να κατανο·ήσοuμε σαφέστερα τη σημασία του οροu ''μέλος'' Ot 

~ , ' \ ' \ •1Ε)J...ηνες παραοοσιακοι καταφεuγουν και προσαγοuν στο φαινόμενο των ''έξη-

γήσεων'' (τοu ιζ' καl ι·η' αίωνος)5 και στην Νέα Μέθοοο, καθ' αύτήν, ή όποία, 
\ \ ~ ψ' Ι \ \ t β Ι ~~ "\! 

κατα την αΠΟ η 'tOUζ, περιεχει την ΠLΟ Cl'Ιαμψισ "t)'tY(' η οtοασκαιuα και οιαπί-

στωση της θεωρίας τ·ης Βuζα'1τινης Μοuσικης γενικά, καθως και σ"lετικες οι
εuχρινήσεις γιά την ''έςήyηση'' χαt τό ''μέλος''. Πρtν προχωρήσω πρέπει νά 
άναφερθω σέ μερικα άπ' τα κύρια στοιχείσ.6 που σuνιστοuν τη Νέα Μέθοοο κrχι 

\ ii \ ' ' \ ' \ \ f ' \ f , θ' σε ΠΟ/V\Ους απ τοuς κανονες και τους ορισμοuς της, τους οποιους α χρειαστη 

να χρησιμοποιήσω στην πορε(α αύτοu του α.ρθροu, για να γίνω δσον το ουνατόν 
' σαφεστερος. 

Μια έpμ ηνεlα της ''Νέας Μεθόδου'' 

Ή ''Νέα Μέθοδος'' της άναλυτιχης σημειογραφίας της Βuζαντινης Μοuσι

χης, έμφανίστηκε το 1814 στην Κωνσταντινούπολη ώς ά.ποτέλεσμα της έργα
σίας των Τριών Διδασκάλων: Γρηγορίου Λαμπαδαρίοu (άργότερα Πρωτοψάλ
τοu), Χουρμοuζίοu Χαρτοφύλαχος, καl Άρχιμανορίτοu Χρύσανθου έχ 1fαού
των (ό όποίος άργότερα έγινε έπ(σκοπος). Οί τρεις αύτοt Δάσκαλοι, έπινόησαν 
και κατάρτισαν ενα σύστημα βα.σιχων κανόνων' άπό θεωρητιχη αποψη, για 
τήν τέλεια κατανόηση καt οιδασχαλ(α της Βυζαντιvης Μοuσικης. Στην ούσ(α 
της αύτη ή οιοασκαλία άποτελεί μια μεταρρύθμιση στον τρόπο γραφης της ση

μειογραφίας· με άλλα λόγια, μια άλλαγη της σημειογραφ(ας. Και βέβαια., οεν 
ύπηρξε έδω χαμια άΜσ.γη στlς μελωδιες κατ' αύτές, ά.ναφοριχσ. με τlς παλαι
ε:ς συνθέσεις (άπ' τον ιβ' μέχρι τον ιη' αίωνα) που καταγράφτηκαν ά.ναλuτικα 
στη Νέα Μέθοδο. Λύτη ή νέα σημειογραφ(α έπιβλήθηχε με έπιτυχία χα.τα τη 
διάρκεια των έτων 1815-21, την περ(οδο κατα την όποία οί Τρεϊς Διδάσκαλοι 

ζ \ ' ~ - u' ~ει-, , , , , , - • • ' ' ιωνcι. πο (J ι 5. Θα ά.φησω χατα μεροc; τις θεωρητιχες πραyματειες απ τον ιε , ι χcιι ιη α , , .,, ' \ - ι ,. . όμcι χι cχύτες οεν ε-νουν χ νουν να ε!νιχι πιο yνωστες στη Δύση. πσ.ρ' δλο ποu μοv cpcx νεται οτι αχ ,. 
κατανοηθη έντελωc;. , , , .,_ 

6 π , 1 !! ~' ' 1 ircε μια πληρΥ)ζ μελέτη •ι · ρέπει νιχ το κάνω ιχύτό, άφοϋ εΙναι yεγονυς υτι οεν uπιχρχει O _ , Δ _ 
β βλl έ \ - Ι - χ θ ,:;; θ ρ((Χf' 'f'Y\f' μοuσιχης σε χcιμt(Χ U 

t ο (J. μια λεπτομεpη οιαπpαyμσ:tεuση της ρuσαν ιν,,ς εω .. · .... 
τικοεuρωπιχϊκη yλωσσιχ, άπ' οσο γνωρίζω. 
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δίδαξαν την Νέα l\ίέθοοο στην Πατριαρχικη λίοuσικη Σχολη της Κωνσταντι-
' ' ' ''Ν . '(" 'θ ~ '' ''Ν' ~' νοuπόλεως, καt πηρε διαφορα ονοματα: εα 1\'J.ε οοος , εο .wuστημα'', η 

, ~ ' ,, ''Ν ' Τ , '' ( - ) ''Μέθοδος του Νεοu Luστηματος , l εος 1~οπος μοuσικης καταγραφης , 
''Ά ναλuτικη Μέθοδος Βuζαντινης ~ίοuσικης '' 1 και τελικα ''Χρuσανθινη8 Θεω-

, ,, Κ , , , f "Ε"\ "\ . ' « ~ , " 
ρtα καt Σημειογραφια . ατ αντιστοιχια οι Ν\ηνες τον οποιοοηποτε σ.λλο 

τύπο σημειογραφίας πριν άπ' τη μεταρρUθμιση του 1814, χαρακτήρισαν ώς 
π "\ - ' Σ ' '' ''Π λ ' Τ ' '' "" ''Σ ' 9 ''Παλαια ΜέθοΟο '', '' αΛαtΟ uσ·c ημσ. , α αιο ροπο η uνοπτικο τρό-

πο γραφης της Βuζαντινης Μοuσικης '', χωρtς υποδιαιρέσεις η κλάδους. "Οπως 
βλέπω, θα ηταν καλύτερα να λέγεται ''Παλαια Μέθοδος της σuνοπτικης (οηλ. 
στενογραφικης)10 σ·ημειογραφlας'' της Βuζαντινης Μοuσιχης. 

Πέντε σημεία άποτελοuν τιχ βασικα στοιχεία στη Νέα Μέθοδο και την έπι
βάλλοuν ώς μιιχ σημαντικη μεταρρUθμιση11 : 

1. «Η άντικατάστaσ·η της πολυσύλλαβης ''παραλλαγης''12 , δηλ. Ανανες, Νε
ανες, Νανα, Αγια, κλπ., η της χρωματικης Νεχεανες, Νεανες, Νενανω, με 

μονοσύλλαβες, δηλ. Πα, Bou, Γα, Δι, Κε, Ζω, Ν·η (ή άντίστοιχη Εύρωπαϊκη 
είναι Re, Μ i, Fa, Sol, La, Sί, Do). 

2. Ί-:Ι καταμέτρηση του χρόνου που περιέχεται σε μια μελωδία, οσο και ή 
συστηματοποίηση των σ·ημαδιων για τη διάρκεια του χρόνου, είδικα έκείνων 
για έπιμήκuνση της βασικης μονάοαc;1J , δ·ηλ. Κλάσμα (..., ), Άπλη ( • ), Διπλη 

7. "Ολοt ιχύτοι οί αροι χρησιμοποιοuντcιι στο Θεωpητικόν Μέγα του Χρυσάνθου (Τεργέστη, 
1832). χcιθώς έπίσης και σέ χειρόγραφα, που γράφτηκαν μετα τό 1814 και περιέχουν μετcιγρα
cpες στη Νέα Μέθοοο σημειογρcχφιας. 

8. "Ετσι ι.iναcpέρονται οί οvτικοί έπιστήμονες σ' αύτη τη σημειογραφία. 
9. '''ΕσύνΟετον δέ καί θέσεις χαpακτήpων μουσικών, (να συνοπτικώς γpάφωσι τό ψαλλόμε

vον, xal παpαδίδωσι τοίς μαθηταίς εύμεθόδως τά πονήματα των'', Χρυσά:νθοv, Θεωpητιχόν, σ. 
178. παρά.γρacpος 400. Σε α.λλ.ες περιπτώσεις μιλιi για τους C•παλαιοuς ψαλμωδούς'' η τους ''άρ
χαίοuς'Ό 

10. Ό Κωνσταντίνος ι1rάχος ητιχν ό πρώτος που χρησιμοποlησε αύτο τόν ορο, ό όποιος ε!νιχι 
ί'διος με τη λέξη ''συνοπτικός'', στό βιβλlο 't'ου Ή Παpασημ.αντιχή της Βuζαντινης Λfουσικης, 
:Αθηνcιι 1917. 

11. 'Εξ άvriγκης. Λύτη έοω εlνcχι χcιτ' άνά:γκη μlα σύντομη περίληψη. άφοu εlνcιι άούνιχτον 
να προσcpεροuμε έδω μια λεπτομερη έρμηvεl!Χ. 

12. Ή ''πcιρaλλcχγή'' και ό ά:πο πcιρcιλλcχγης ιτρόπος μοuσικης ciνcιγνώσεως χcιθωc; έπίσης 
και ''μετροφωνίcι-μίλος·' άναcpέρονται σε δλες τις θεωρητιχές πρcχγματεϊες. Πρβλ. π.χ. Χρύσαν
θος, θεωpητικόν, σ. 16. παράγραφος 43 χαί έξης· σ. 28. παράγραφος 66 καl έξης· σ. 39, πcιρ&:
:ρ~φος 87 χaι έξης· σ . 107, πcχράγρcχφος 246 και έξης, σ . XL\' I. παράγρ~φος 70 καί 71. Κοlτcι 
ακομcχ χεcpαλαιο 4, γιcί τcί θεωρητικά χαί οιοαχτικα κεlμενcχ, στό J. Ransted, Inιonation Fom1u
las and Modal Signatures in By~ntine Musical l\1anuscripιs (~1 Μ Β. Subsidia, VII. Copenh,ιgen. 
1966), σσ. 39 κιχι έξης. 

13, Χρuσri\Ιθου, Θεωpητ,χόν, σ. 53, παράγραφος 116 καί έξης. ·ο Χρύσανθος δηλώνει (σ. 
LIV. παρctγΙΊαcpος 80) οτ" • Πf':ι 'ι • , , Δ .L 'Ί. , Μ , , ... , - ov' Γ ' Γ v cχπ τους ασχαΛοuς ο cινοuηλ Πρωτοψcιλτης ηταν εκεινος π 

- " c: ... ... 
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( .• ), Τριπλη ( ••• )· έπίσης των σημαοιων που οιαιροuν το μη""'κοr τη- β .. -
~ λ τ, , ( ) Δ' ( ) ., ς ασικης 

μονάδα~, οη · 1. ~ργον _ .- , ιγοργον, ..- και Τρίγοργον ( ~) καt των σημα-
διών ΠQU Qt(Xtρouν το μ ηκος και ταuτοχρονα έπtμηκύ,ιουν τη' ν τελει ν'!'" I 

( _ , , ) , .., ι.αια χροvι-
κη διάρκεια διπkη ενεργεια , οηλ. Άργόν ( -. ) , 'Ημιοίαργον ( ~ ) Δί , ~ , , , αργον 

( ~ ~' με τις uποοι~ιρ:σ~t~ 'ΊΟUζ για π~ρεστιγμέ~ου~ ρυθμούς, οπως στα ·- η 
.-· ·η .,r η ..,-. · σ α~α ε;ισ~Ι)ζ προστιθενται και τα σημάδια άργίας η παύσε-
ως. οηλαδη ' •• ·η κ .λπ. 

3. (ο καθορισμός του μεγέθους των διαστημάτων μεταξu των τόνων χcιl ό 
' - " - - ) ' 14 , , t , χανονισμος της όομ·Ι)ς 't(ιJV Κ \tμ4αχω,ι , Καt στα τptα γενη15 καt στους όχτω η-

χοuc,, μαζι με το,ι προσοιορισμο τ-ης ένέργειας των ''φθορων''11:ι χαl της λειτοuρ-

έρμήνεuσε καθαρα την κι:ιταμέτρησ-η 'tOV μοuσικοϋ γ,pόνοu. Λύτη ή οιοασκαλίcχ, ώστόσο, οεν ε!
vαι καινούργια, άφου b Γaβριr). ίερομό·n.χος έγ~ψε: '' . . τάς δε άpγι~ς χα, σι.ιντο,υ.tας χαί .άς 
άλλας Ιδέας των μελών, ταίhα τά μεγά).α σrμ.άδιtt [ποιοuσιv]'• Πρβ)'" ''Τί έστι ψαλ-t-ιχή ... ", σ-tό 
ΠαpάpτΎJμα Έχκλησιαστικης Άληθε{~ς. (Κωνστcιvτινοvπολtς 1900), παvομ. 2, σ. 83. 

14 ·ο Μ ''\ ..,. 1
) ' - ' • ο.... ' θ ' ' 1:- ' ' . ανοvηΛ ηταν, πιχ .ι. ο r.ρωτοζ 1:ου r.ροστ.cιvr,σε να χα ορισει -:α οιασ·" ηματα και τις 

χλ(μαχες, πιθιχνως μαζι με τούς με":έπειτα Τρείς Δασχά) .. οuς {β) ... σημ. 13). 
15. ·Η οομή των οιαφορε-:ιχων γενών έξ2~~-;cιι ά:τ:' τό μέrεθος των διαστημάτων. 'Εφόσον 

εχοuμε οιπλη παρα)λαγή (οιατονιχή χι:ιί 1.;ωμι:ι--:ική) για τό ίοιο τετράχοροο, οη) .. ά:πό την μια 
πλευρά: Αvανες, Νεανες, Νι:ινιχ, Αγια χαί cίπ' τήν αλλη: Νεχεανες, Νει:χνες. Νεv~νω, Νεcιvες. 

χλπ., κι:ιι περισσότερες ά:πο μία μι:ιρ-;υρία γιά ':Ο ίοιο 'tΟVιχό ύψος (σέ ΠΕ?tπ-tώσεις μεταθέσεως) 
οεν ύπάρχει άμψιβολία για την ύπαρξη διαστημάτων οιαψορετικων μεγεθών. Και ύπάρχει μιά 
πληθώρα μαρτuριων γιά την ύπαρξη οιαστημ~των οιαφορε"ιχων μεrεθων. Ό Γaβριηλ ίερομόvι:ι

χος οήλωσε: ''Τοϋ γάp άνέ()'Χεσθαι ή χατέpχεσθαι f;,υ.ας λεληθότωt;. δύο αhίαι εiσ!· μία μέv ή πα-
' • ι 1" Ι • - 'λ ι [" • - , Ν ] ι !", ' "Ι. ,; ,; Ι pηχια, ετεpα οε "IJ του με οuς φuσις οσον ι:ιφορcι σ-;ο 1 εvσ.νω · -:-οιr.ων ()ε παιuν αιτιοv οντα, τα 

ήμ.lσu των φωνών χαί τά τpίτα'', όποu παpαπάνω. σ. 94. Σ-:ό χργφ. Ξηροποτcίμοv 317 (άρχες 
18ou cxl.). φ. 6ι:ι-β οιαβάζουμε την άχόλοuθη σημι:ιντιχη μcχpτuρlα: ''"Οποu γάp ού ψcίλλεται φω
vης το ήμισυ ή το τpίτον, ή τό τέ-:αpτον ούχ ένι φθοpά. άλλ' έvαλλαγή -:ελείας φωvης. τελείου 
ήχοu, εl καl φθοpάς έχάλεσε τάς τελείας φωνάς. ό πάντων άμαθέστατος xal άφpοvέστατος. 
"Axouσov δέ και τόν μοuσιχόν τεχνίτην τί φr;σι πεpί φθοpας· λέγει ότι έv τςίJ χείσθαι τήv φθοpάν 
έπάνω της όξεlας ποτέ μεν έχει μ.lαν φωνήν, ποτέ όέ δύο· το δ' άλr;θέστεpοv έχει ότι ού διά φω
vήν κείται, άλλά όιά λεπτής φωvης. Φθειpομένου yap του ήχου γεννάται χα1 καλείται παpά τοϊς 
μ.οuσιχοϊς ήμ.ιτpιτής. Τά yάp λεπτά τώv φωνών έχοuσιv άpιθμόν, ον οί πολλοί ι:.ίγvοϋσιν ώς ούχ 
άχηκο6τες, ούδε μ.εμαθηκ6τες, ώς άμελεϊς ''. Βλ. Γρ. Στάθη, Τά Χειp6γpαφα Βυζαντινijς ]}ι!οu
σιχης - dA γιον "Οpος, τ. Ν, 'Λθηvαι 1975, σσ. 136-143· Ό Βασιλειος Στεφιχνlοης πcχρατηρησε: 

Ι Ι 't' 

''. · · χαί οί διδάσκαλοι της μ.οuσιχη, δεν έχοuν σημείον είς τό νά παpαστησωσι μ.οναχον ηττον 
τοϋ τετα.pτημ.οpίοu τοϋ τ6vou μέpος·''. Βλ. το ''Σχεοιασμα περι μοuσιχης ίοιcιlτερον έχκλησιαστι
κης'', στο Παpάpτημα 'Εχκλησιαστιχης '11ληθείας (Κωvσταvτινούπολις 1902), πιχνομ. 5, σ. 276. 

16. ·rπάρχουν σuνολικιχ 16 σημάοιι:ι, ολα οιαφορετικά, γιcι τtς ~θο;ες. Βλ. ~ρuσάνθ_οu. Θει::
pηrικόv, σ. 170, παράγραφος 379 κι:ιι έξης. Στην παλαιά Μέθοοο uπαρχουν μονον τρεις .,.σαφω~ 

θ , - θ , "Ο cι τι,. άλλες wrαν οι χι:ι ορισμένες φθορές: Ήμ(φθορον, Ί·Ιμ(φωνον χαι Νενανω <p ορες. σο γι "' , ·ι · , 

θ ' - ..ι , ι , , - ' ' ~ε(ξοuν τtς άλλαγες-μετατροπι-<p opεc; των ηχ ων και οι μαρτuριες που χρησιμοποιοuνταν για νσ. 0 _ 

'Ά , , , , - ~1 οuη'λ Χρuσιχψοu (του Παλαι-
ες. νι:ιφορεc; για τlς φθορεc; περιέχοντι:ιι στις σuγγραφεc; του J.ν. αν 
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_!- ,, β λ- ,,17 ι ι ' - ('' lcις τους ώς σημιωιων μετα ο ης τονων, τροπων και γενων μετα.τρο-
γ ι 18 1 ' • ' ' ' - , , πlα'') χαι μεταθεσεων σuστηματων, με η χωρις το φαινομενο της παραχορ-

δης '' (δηλ. μετάθεση σε οιαφορετικο τονικο ύψος). 
4. (Η μείωση του άριθμοu των σημαοιων19 και ή οιασαφήνιση της σημα.σlα.ς 

τους· άπο 15 σε 10 φωνητικιχ ή σημάοια ποσότητος, οηλ. ''Ισον, 'Ολίγον, Πετα.
στή, Κεντήματα, Κέντημα, Ύψηλή, 'Απόστροφος, 'Τπορροή, Έλαφρόν, Χα
μηλή, και σε 7 άπ' τιχ λεγόμενα ''αφωνα'' σημcίοια, 40 η 45 στην παλαια ση
μειογραφία, οηλα.οή, Βαρεία, Ψηψιστόν, ~ομαλόν , 'Αντικένωμα, (Έτερον Πα-

( , , ' ' Σ' ~ ) Σ ' ' 'Ε ~, Α ραχάλεσμα επισης γνωστο ως uνοεσμος , ταuρος και νοοφωνον. ύτιχ 

τα τελευταία όνομcίζονται σημcίοια. (ή χαρακτηρες) ποιότητος η έκφρcίσεως. 
5. CH ''άνάλuσις ,, η ''έξήγησις''20 ' ολων των μουσικών ''θέσεων''21 και του 

μελιχοu περιεχομένου ολων των ''μεγάλων υποστάσεων χειρονομίας'' της Πα-

οϊ:ί), του Γαβριήλ ίερομοvιiχου, τοϊ:ί "Αχιχχ(ου Χιχλχεοπούλοu , του "Αποστόλου Κώνστιχ, του Κυ
ρlλλου Μιχρμιχρηνοv, του Βιχσιλεlου Στεφιχνίοου. Κοίτα., έπίσης , J. Raasted, Jntonation Fonnulas 
[ .. . ]. χεφ. 4. Σχετιχα μέ τήν άναφορcί "t'OU Raasted και το παρcίθεμιχ cίπ' τον Άχcίχιο Χιχλχεό
ποuλο (σ. 47), θ(ί ήθελιχ ν(ί προσθέσω την cίvάλογη άναφορcί στο θεωpητικόν του Χρuσά.vθου, σ. 
173, πιχράγραφος 387, και va προσθtσω δτι ύπο το φως της έρμηνείας του Χρuσάνθοu ιχύτο τό 
φαινόμενο χα.τιχνοείτιχι σιχφέστεριχ . 

17. Για τις οιάcpορις ''μετιχβολές'', βλ. θεωpηrιχόν, σ . 169, πα.ρά.γριχφος 377 χιχί έξης, χιχι Δ. 
Πιχνιχγιωτοπούλοu, θεωp!α καί πpαςις της βυζανrινης έκκλησιαστικης μουσικης, Άθηνιχι 1947, 
σσ. 111-70. 

18. Πρβλ. Rαasted, όπ.π., σ. 10. Oliver Strunk. '' The Roual System of Byzantine Musίc': Mu
sical Quatιerly 28 ( 1942). σσ. 190 - 204 . Christίan Thodberg. Der Byzant1n1sche Alleluiarion

zyklus (ΜΜΒ. Subsidia. VII. Copenhagen 1966), σσ. ~8-63. 
19. Βλ. θεωpητ,κόν, σ. 180, πα.ράγραcpος 406, 407 χιχl 408, γιcί τόν λόγο πού τα ύπόλοιπιχ 

σημάδια της Πιχλαιας Λ1εθόοοu έξαφα.vlστηχαν κa.ι οεν χρησιμοποιουντιχι στή Νέα Μέθοοο . 

20. οι οροι '"ά.νάλuση'' χαί ''έξήγηση'' (πού πcιρά.γοντα.ι cίπ' 't(X ρήμιχτc.ι ''cίνα.λύω'' και 
έξηγώ-οuμcχι) σuνοέοντcιι με τό γεγονος δτι οί μεγάλες ύποστά.σεις κιχι οί ''θέσεις'' (βλ. έπόμενη 
σημεlωση) έκρυβαν τό ''μέλος'' η τήv πριχγμιχτική μελωοία της Βuζcιντινης Μοuσιχης, στην 
Πιχλαιά Μέθοοο, ή δποlcχ μελωδία ετσι ητιχv σαφης στον καθένα. Με ά"λλ.α λόγια, ή Παλαια Μέ
θοοος ητα.v συνοπτική, οπως μαρτuρει ό Χρύσανθος στο θειvpητιχόv. σ. 178, πργρ . 400, σε πλή
ρη σuμcpωνlιχ με πολλές μιχρτυρ!ες . Γι' ιχύτό. ητιχν cίπα.ραlτητο να ''άναλύοντιχι •• a.ύτά τα σημά
οια. κιχι ot ένώσεις σημα.οιων (οηλ. ol μεγάλες vποστά.σεις χcιι οί ''θέσεις'') χι ετσι οί οροι ''ιiνά
λuσις'' χιχt ''έξήγησις'' χιχριχχτηρίζουν την πλήρη κα.τα.γρcιφή του ''μέλοvς'' -της πρcιγματιχijζ 
με)\ωοlιχς- με χρ·ήση περισσότερων σημιχοlων ποσότητος. 'Η έξήγηση. στcι πρώτα στάοιιχ, ήtιχν 
πολύ άπλη (βλ. την είοιχη πιχράγριχφο, πcιραχάτω). 

21. Ό Μανουήλ Χρuσάφης, στο ''Περι των ένθεωροvμένων τη ψιχλτιχη τέχνη''. δηλώνει: 
'•Θ ι ' λ ι • \ εσις yap εyεται η των ση,υ.αδ{ωy έvωσις, ητις άποτελεί το μελο~ '', ΠΟU παρατlθετα.ι στΟ'J 
Στεφιχvlοη, όπ.π., πc:ινομ. Ε', σ. 277. Πρβλ. έπlσης, L. Tardo, L, Antica Melurgia Bizantina. Gro
ttaferra 1938 σ 232 Κοι'τιν ε'π( , • , , r, β , "' ( , , 13 NfY1.-

I 
1 

' • • ..... σης την α.ναφοριχ στον .ι ιχ ριηΛ ιερομονιχχο στη σημ. , Π"'"r~ 
πιχνω, χcιι σημ. 67 παρακάτω· έπίσηc; θεωpητικόv, σ. 178, πα.ρά.γριχφο 400 χαl έξης . 

ο -
c 
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λαιαc; Σημειογραφlαc; χαι ή πλήρης χα.τα.γρα.φη αύτοu τοu μελικο- , , , β , .... , , υ περιεχομε-
νου με τα α.σ(~~ στ.οι~εισ. ~~ι τοuλς 1χανονισμους της Νέας Μεθόοου . "':&σι 
ολε<; οί άλλες οηΛ. cιu-τες που αποχ ειστηκα.ν) μεγάλες ύποστάσε , ')' 

,, ιt Ι ' - 1'1 / Ι tς, ΠΟυ ηταν 
''άφωνες , αι οποιαι a~v παp,στωv τpοποv έξαγωyης φθόγγων άλλά 9ι 

6 λ ,,22 ι . - ι,1' t , με ος 
όλ κ ηpον χα χρησιμοποιοuντα.,1 aια χειpονομ{αv, και δ,ά πλατuσ ον των 

λ - ,,23 Ι Ι 1 λ \ \ "λ \ 'λ μ. 
με ων γρcιφοντcιι τωρα ανα. υτικcι με ο ο το με ος τους, με τον ρυθμό τους 

και τήν εχφρασή τouc;v. χαl κατάντησαν αχρηστες για τους σκοπούς της Νέας 
Μεθόοοu. 

'Η Νέα ΜέΟοοος γίνεται ετσι τό τελtχο στάοιο, ή κατάληξη, ή ''άνά.λυση η 
έξήγηση'' της Παλcιιαc, Σuνοπτιχης (ο·f)λ. στενογραφικης) Σημειογραφίας, οιό
τι σ' αύτην ~ην χcιτάλ·ηξ·η άξιοποιοϋνται ολοι οί προηγούμενοι κανόνες που 
ύπαγόρευαν την έρμ·ηνεία της Πα)\Cιιας Σημειογραφίας. Α&τη ή έξήγηση (η 
μεταγραφη στη Νέα Μέθοοο ά,.ιαλυτικης σημειογραφίας) των ''θέσεων'' καl 
των μεγάλων υποστάσεων άποτελεϊ τό λεγόμενο ''μέλος''25 στην Παλαια Μέ
θοοο που ηταν ό τρίτος2t) άναβαθμος στη οιαδικα.σία έχμαθήσεως της Ψαλτι-

22. Θεωpητιχόν, σ. 59, πργρ. 136. 
23. Θεωpψιχ6v, σ. 180, παράγραφο!; 407. 
24. Γαβριηλ ίερομονάχοu (βλ σημ. ·13 παραπάνω): ''τάς άpγiας καί σ1Jντομ.lας xai τάς &λ

λας ίδέας των μελών (πο,οϋσι) ταϋτα τά μεγάλα σημάδια''. 
25. Στα θεωρητιχιχ κείμενα σιrι._νσ. συνσ:ντοuμε -:lς λέξεις ''πcιρ~λλ:χγή··. ''με1'ροφωνίcι'' χιχι 

''μέλος''. "Έχουμε μία πολυ σαφη μαρτυρ{cι ότι τό μέλος πάvtovtε ητιχν χά.τι περισσότερο άπ' τη 
μετροφωνία στην εύχη ένος ιiνθρώποu. το έτος 1700. Ό 'Ι"ά.χος στο μvημοvευθεν βιβλ(ο 'tOU πα
ραθέτει Ούο ένθuμήσεις σε χειρόγραφο του ιδ' αίωνος: ''1700, Δεχεμ.βpίου 15, είς Φιλιππούπολιν: 
'Άpχισα τόν ήχον πpώτον χαί πλάγιον πpώτοv έχ τοϋ παpον παλαιοϋ στιχηpαplοu, ήyουν μ.η

τpοφωνfαν'' -χαι- ''1700, Λεχεμβplου 19. ήμ.έpq. Πέμπ1n, ώpq. τής νυχτός lxτn. έτελεiωσα την 
μητpοφωνfαν του πp~ou xal πλαγ{οu πpώτου άπ' άpχης έως τέλους [ ... ] xal ό θεός νά μ.έ 
άξιώσn να μάθω χαί -rό μέλος xal τό ψάλλω είς τήν ποθrJJ,ένηv πατpίδa. Φιλιππούπολιν, άμ.ήν''. 
ΕΤναι πρόοηλο ιiπ' αύτες τις άναγραφες οτι ή με't'ροφωνlα -οηλαΟη τα σημάοιιχ των διαστημά
των μόνον με σuλλαβες του κειμένου-, δεν φαν το μέλος. 

26. Θεωpητιχόν, σ. XLVI, παράγραφοι 69-73. Θαρρω πως εtναL πολu ένοιαφέρον νιχ μεταφέ
ρω τό κείμενο της παραγράφου 70: ··.,.Ην δέ πapαλλαyη μ.έν, το να έφαpμόζωσι τους φθ6γyους 
(φθόγγοι=νότες· Προσοχή: 'Η λέξη 4'φθόγγος'' ε!νcχι τό δνομα -τ:ων μοuσιχωv νοτων, δπιι>ς, 
φθόγγος Ανανες, ή φθόγγος Πα η φθόγγος Re, κλπ.) έπάνω εlς τούς έyχεχαpαγμ.έvους χαpα
κτηpας του ποσοu της μελωδίας, ψάλλοντες αύτοuς συνεχώς έπl τε το όξu χαί έπί :ό βαpύ χ~, 
ούδέποτε έπί το νlσον, ή ύπεpβατως. lt!ετpοφωνία δέ ην, τό να ψάλλωσι τό μεμ.ελισμενον τpοπα~ 
pιον, χαθως ζητοϋσι μ6νον οί χαpαχτijpες, ο(τινες γpάφουσι το ποσόν της μελωδ{ας, χωplς να 
παpατηpηται το ζητούμενοv άπο τας ύποστάσεις xal θέσεις. Μέλος δέ ην, το vα ψάλλωσι τό f:
μ.ελlσμέvον τpοπάpιον, καθώς ζητοϋσιν αί θέσεις των χαpαχτ-ήpων μετα των υποστάσεων, δι ,ωv 

Ι γ , Ι Ι .l Ι 1 
1 πaινι.τl')J...vwrαι xac τδ γpαφεται Χ,t μ6νον το ΠΟσΟν της μελφδfας, αλλα ')((ll 'fQ ΠOlOV, χωptς να Γ- Γι:.J..•ι. 

κεlμεvοv τωv λέξεων''. Kal άχολοuθουν, σ't'ό θεωpητιχ6, πα.ρcιοεlγμa.τι:ι. , , , 
νΕτ θ \ • , ' cχρα)J..ο.γη χcxt τ-ην μετροφω-

σι, εωρω O'tL τα ΟLΟαχτιΧ<Χ χε(μεvιχ ΠΟU αναφεροvtGιt στην Π 

" 
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κης. Κι' έδω, σ' αύτο το σημείο εΙναι που βλέπω το ''μηλον της εριοος'' μετα.ξu 
των ιΕλλήνων παραδοσιακων και των δuτικων μουσικολόγων. Σ' α.ύτο το τρί
το στάδιο της διαδικασίας έκμαθήσεως της μοuσικης, στο μέλος, βλέπουμε 
έφαρμοσμένη Θαυμάσια τή θεωρία της Βuζαντινης Μοuσικης, ετσι οπως έκτί
θεται στις θεωρητικές πραγματείες γραμμένες πριν άπ' το 1814. Καταγίνεται, 
δηλαδη με τα τρία γένη, με τα διάφορα διαστήματα, τις διάφορες φθορες και 
μαρτuρlεc;, τα συστήματα, τον ρuθμο κα.ί το διαφορετικο περιεχόμενο των ''θέ
σεων'' και των μεγάλων υποστάσεων: Τη Βuζαντινη μοuσικη σε ολο της το 
μεγαλείο. 

,,Οσοι διδαχτήκαμε τη Ν έσ. Μέθοδο και την γνωρίζουμε καλά, πιστεύουμε 
ότι ή παράοοσ·η της Βuζαντινηc; Ψ αλτικηζ των περασμένων αίώνων (βυζαν
τινών και μεταβυζαντινών, οηλ. μεταξύ ιβ' αίωνα και 1814) εχει διατηρηθη 
στη Νέα Μέθοδο. Πιστεύουμε οτι γνωρίζουμε τη Βuζαντινη Μοuσικη στην 
ό) ... ότητά της κι οτι μποροuμε να άνιχνεύσοuμε άναδρομικα δια μέσου των 

αίώνων μια μοuσικη φράση παρατηρώντας τίς παραλληλίες: μποροuμε να άνα
γνωρίσοur.1ε τouc; υπαινιγμούς της Παλαιας Μεθόδου καθώς την διαβάζουμε 
ά:ναλuτικά, δηλαδη άναλύοντάc; την π),ήρως. 

Για να δώσουμε μερικcι παραδείγματα αύτηc; της κατανοήσεως, γνωρίζου

με, για παράδειγμα, οτι ή άκόλοuθη μελωδία, ή όποία μπορεί να βρεθη πολλες 
φορεc; στο Βuζαντινο Στιχηράριο, οταν έχει βάση τους τόνους Πα η Κε στο 
r- \ , 
υιατονικο γενος, 

Παράο.1 

ε!να~, στην πραγματικότητα, το μέλος του ΘεματισμοU ( , ... ) που εlναι κρυμμέ
νο στην Πσ.λαια Μέθοδο, κάτω άπ' την άκόλοuθη στενογραφικη σημειογραφία.. 

€ 

Παριίο. 2 - := ~ '\ -::.._' of' d,,.:_ 
·Θ• 

νίιχ ylνονται χιχτανοητο: μ' ' ' _...). • , Ε,. , , .. , ' - t' 
_ • , ,1 αυτην "'Ιν ερμηνεια. ιναι cιχομcι φανερο οτι οι μεταγραφες -των οιr 

τικων επισ"n'Ιμονων εχουν νιχ' L , , , ~ , , , , , ,.,ί ., , , · ;ι Κιινουν μονcιχι:χ με το οευτερο στcιοιο, οηλαοη την μετροφωνια, Χ•.Α, 
οτι η ερμηνειιχ τους γιο: τη' ση ι - 'λ - \ • • ' ~' r η' , θ, μασ ιχ των μεyα ων σημαοιων οεν εΙναι η απαιτουμενη, υεν ε ναι 
ορ η. 

c 
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' 'ζ t l , ' f ι,~ Θ Άκομα, γνωpι , οuμε , οτι αuτος ο ιοιος .. εματισμος ύπονοετ ενα. σ.Χλο21 μέλος 
όταν συμβαίνει στον Δι του οιατονικοu γένους, οηλσ.οή : 

Πcιράο. 3 
.. ι,., 

και, πάλι, ενα άλλο μέ),ος έα,ι rrτα,ι σημειωμένος στον Δι, στο χρωμα.τικο γένος: 

Πcιράο. 4 .. '-- - ... -· ~ '" -- ./ 
9 

- ~ 6 
• •• 

-ψ ""'"' 

Ρ 

fo ~ , .... , ~, - , , , ~ , "\ , 
οuτικος μοuσικοΛογος οεν μπορει νσ. πεισει τον παραοοσιακο, τοuΛ.αχι-

στον για την ώpα και με ~ις μεταγραφές τους ( γιcι παράοειγμα, '":tζ σειρες των 
ΜΜΒ), οτι ή ''μετροφωνία'' (τήν όποία μεταγράφοuν) αύτης της συγκεκριμέ
νης ''θέσεως'', στlς τpείς περιπτώσεις που μόλις άναφέρθηκαν είναι το ''μέλος'' 

η ή πραγματικη μελωοία που υπονοείται άπ' το σημάοι ''Θεμα.τισμός '', γιcι τον 
άπλο λόγο, οτι έαν ηταν ετσι ό Θεματισμος παραμένει χωρις την έξήγησή τοu 
(~\ ' λ' ) \ t 1 \ ' ' \ \ Ι \ Ι Ι (~ ι 
οεν ανα uεται , και επισης γιατι μ αuτο τον τροπο τα τρια γενη οιατονικο, 

έναρμόνιο και χρωματικο)28, με τα οιαφορετιχά. τους οιcιστήματα, καταργοuν
ταt. 'Επιπλέον, οί Δuτικοι μουσικολόγοι βρίσκονται σε πλήρη άντίθεση με την 

προcpορικη παράδοση, με τις προσιτες μαρτυρίες των θεωρητικών συγγραφών, 

που άφοροϋν στη χρήση των έρuθρων σημαοιων:.'9 και με την πράξη. ή όποία, 

σε άντίστοιχα μοuσιχcι οείγματα είναι έντελως σταθερή, σε έκατοντάοες περι
πτώσεις. Το ίοιο μπορεί να λεχθη και γιcι ιτις σ.Μες μεγάλες ύποστάσεις και 
για ολες τlς ''θέσεις'' της Παλαιας Μεθόοοu, οταν γlνονται συγκρίσεις με πα
ράΧληλα μέρη της Νέας Μεθόοοu. 

CH Νέα Μέθοοος εγινε έπίσημα άποοεκτη cίπ' το Οίκοuμενικο Πατριαρχείο· 
οιοάχθηκε στη Μοuσικη Σχολη που ίορύθηκε το 1815 στην Κωνσταντινούπολη 

27. Θεωpητ,χόν, σ. 181, στο τέλος της παραγράφου 408· βλέπε έπtσης Κupισ.κου Φιλοξέ
νοuς , Λεςιχον της ·Εχχλησιαστιχης Μοuσιχης, Κωνσταντινούπολις 1868. τόμος Ι. πcινομ. ι . 
λημμα 16γορθμός ''. , , 

28. Στην τρlτη περ(πτωση ή μελωοίcχ άνήκει στο χρωμcχτικο γένος με οιcιφοpετικσ. οιαστη-
μσ.τσ. . αύτο φcχ{νετcχι ά.π' τις μcχρτuρ(ες. • •• 

29. ''Των όε σημ.αόfων αύτων ή σημασ{α xal χειpονομ{α γpaφjj ού δ,~άσ~εται [. ··~ ούδε εχ~ 
λ ' ' ' , ' θ ' ~ τό δυνατον εχ παpαδοσεως. τα χ ησιαστικος μ.ουσιχος λεγεται πpεπ6ντως ο μη μα ων, υσον 

μ.έλη χα, τους σχημ.ατισμ.ούς αύτι~ν των σημ.αδlων'', Στεφανlοης, όπ.π., σ · 2? 4· 
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γι, σ.ύτόν τόν σκοπό κιι.ί γρ~γοριι. διιι.δ~θηκε_ στ.σ. ά.Λλα Π~τρια,ρχεία. καl σέ 
,,λ , χωρεl" που wr.aν στη οιχαιοδοσιcχ του Οιχουμενιχου Θρονοu. Η Νέα 
ο ες τις ., · 1 • , , Λ''., -
Μέθοδος τελιχα καθιερώθηκε με θεωpητιχοv το rJ.εγcι της Μοuσιχης τοu 
Χρυσάνθου. Λύτη ή όμόφων~ άποδοχη jς Ν~α~ ~εθόδ?u, σε ,τόσο σύντομο 
χρονιχο διάστημα, φαίνεται να πιστοποιει οτι δεν u;c·ηρξε αλλαγη στις παλαιες 
μελωοlες που μεταγράφηκαν άναλυτιχα στη Νέα Μέθοδο, σ.λλσ. μόνο στη ση
μειογραφία της. 10 Γρηγόριος Πρωτοψάλτης χαι ό Χουρμούζιος Χαρ"Cοφύλα
χcχς, μαζι με τους πρώτους μαθητές τοuς, μετέγραψαν με σ.κρlβεια στη Νέα. 
Μέθοδο σημειογραφίας το μεγαλύτερο μέρος του ρεπερτορίου της Βuζαντινηc; 

' Ι f ' Ι 30 Al ' ' ' \ \ , ( Μοuσιχης σε περιπου εχατο τομοuς . γες απο αuτες τις μετα.γραφες η 

) ' r- , θ ' ' ' λ \ β βλ' \ ' ''έξηγήσεις'' εχοο ηχαν, στη σuνεχεια, σε ειτοuργιχα ι ια για χρηση στις 

έχχλησίες. c,Ολες οί άλλ.ες μετcιγραφές, ενας άληθινος ώκεανος της Βuζαντι
νης Μονοφωνιχης Μουσιχης, που οί περισσότερες άνήχοuν στο ''Παπαδικον 
Μέλος'', δηλαδή: Άνcχγραμμcχτισμοί, Κρατήματα, Χεροuβικοι r'Τμνοι, Πολυέ-

λε Δ ξ λ , έ ' Ι ~ .λ 'ζ ,, \ λ' ' ' Α' ' οι, ο ο ογιες, παρcχμ νουν ανεχοοτες, χι ε πι ω οχι για πο u ακομα. uτες 

οί ''έξηγήσεις '' φαίνεται οτι άγνοοuνται σκόπιμα άπ' τους Δuτικοuς μουσικο
λόγους, Ot όποίΌt μοιάζουν να είναι ίχανοποιημένοι παίζοντας στην άκτη με τα 
ήρεμα μόνο κύματα του σuλλαβιχοu-μετροφωνικου και τελείως άπρόσωπου 
~- Ι \ ~ \ 'ζ tf r f 

I β ζ \ λ r<{ .uι-ιχηραριοu, που cιuτοι νομι οuν οτι ε ναι οι πραγματικες u αντινες με ωο,ες. 
Με βάση τtc; μεταγρcιφες των Τριων Διδασκάλων γίνεται φανερο οτι πρωτί

στως ένδιαψέρθηχαν για συνθέσεις χαι συνθέτες των δύο προηγουμένων αίώ

νων, οηλαδη του ιζ' χcxl ιη' αίωνος. Μετέγραψαν, βέβαια, και μερικά εργα άπ' 

τον ιγ' μέχρι τον ιε' cιίωνα, δπως το Στιχηρcχριο, τό Ά ναστασιματάριο, το Οί-
' \ κ ' ,, 'λ ' J \ \ π ~ \ \ χημcχταριον, το ρατημcιτcιριον χι ενcχ μεγα ο μερος απο τ·ην απαοικη χαι 

το Μαθηματάριον. ·Ωστόσο, οταν μιλοuσαν για το ''Παλαιο Στιχηράριο'' συνή
θως έννοοuσαν μελοποιήματα του Χρυσάφη του Ν έου31 η του Γερμανοu 'Επι
σκόπου Νέων Πcιτρων, η του Μπαλάση ίερέωc; και Νομοφύλακος, οί όποϊοι 
ζουσαν τον ιζ' αίωνcι· η του Δανιηλ, Ίαχώβου, Πέτρου Μπερεκέτη καl Πέτρου 
Πελοποννησlου, που ήχμαζcιν χατσ. τον ιη' αίωνα. Ά να.φέρονται καt σιτον Κοu
χουζε'λη ' ' ,, 1 ' V"\ "\ ' λ ' ,, ' , ευκαιριcικcι, οσο και σε αΛΛοuς προγενεστεροuς με οuργους, ομως οι 
Τρεϊc; Δάσκcιλοι γνώριζcιν το εργο τοuς άπο μεταγενέστερα άντίγραφα καt με 
τη σημειογραφίcι του ιζ' και ιη' αίωνος. 

Το γεγονος οτι cιύτες οί συνθέσεις σ.ντιγράφονταν άκόμα μέχρι και τόν ιζ' 
' ' ' ... κcιι ιη cιιωνcι, μαρτυρεί τη σταθερότητα καt όμοιομορφία της γραπτης παραοό-

30. Βλ Γιρ. Θ. Στάθη ,.,, ' v ό Β - - ., ' Β' 
( ) 

, , , , 1 α Λειp γpαφα υζαvτινης Μοuσικης - "Α rιov Οpος, τομ. 
1976 , Εισιχγωγη Β, σσ. ιιχ '-ιε'. 

31. θεωpητικόν σ XLVΠ , 70 Α, , r t r- -
1 , , ' • ' παραγρα;φοc; · υτη ε ναι Χ(Χι η στάση των παραοοσιαχων, 

πρυς το πιχρον. 
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σεωc; των χειρογράφων. (Ο ιζ' αίωvας εΊναι έπίσης ή περίοοος της ''καλοφων(-
' , 32 "\ '"\ • . - , ~ - , ι , Ef '"\ , , ,, , , , 

ας -καΛΛWπtσμοu στο ~ιχηραριο κα το ιρμοΛογtο, που εγιναν απ τον 

Χρuσάφη, τον Γερμανο και τον Μπαλάση, οπως και άπο ποΧλους άλλους. Αύ
τοl οί καλλωπισμοι στο Στιχηράριο και στο Είρμολόγιο συνετέλεσαν στη με
τάοοση του καλοφωνικοu ixpouc; και σε μεταγενέστερους, γνωστοuc; έπ(σηc; 
ψάλτες και διοασκάλους του καλαpωνικοu μέλους. 'Απ' τη στερρή και όμοιό
μορcpη παράοοση των μουσικών χειρογράφων οικαιούμαστε νά ίmοθέτουμε 
μιάν όμοtομορφία, η τουλάχιστον μία πιθανότητα όμοtόμορφης έκτελέσεως της 
ψαλμωοlας, στο πλαισιο της προφορικης παραοόσεως της έλληνόφωνης cίχόμα 
και της σερβάpωvης -ι1 Όρθόοοξr1ς 'Εκκ)\ησίαc;, για τους προηγούμενους αίω
νες, πρlν cίπ' τον ιζ' αίω,,α. 

Τά κύpια χαpακτηpισιτικά τ-ης μεταβατικης πεpιόδου της βυζαντινής σημειο

γpαφίας, δηλαδη β' ήμισυ τοϋ ιζ' αίωνος μέχpι 1814 

Τρlα βασικα στοιχεία~ χαρακτη?ίζουν τον ιζ' καl ιη' αίωνα, σχετικα με τη 
χειρόγραφη παράοοσ-η της μουσικης σημειογραφίας: 

1. ·π δπαρξη του φαινομένου του ''κα.λλωπισμου'' των μουσικών συνθέσεων 
\ Ι ' ' ' ζ' ,_ ' ' \.., Lλω ~~ 'λ ~ ,, 

που γραφ-cηκαv απ τον ι αιωνα αχομα και εργων μεγσ. ν aιacχσκcι ων , οπως 
του Ξένου Κορώνη, του Χρuσάφη, του Παλαιου, του Κοuκοuζέλη, του Κλαοa, 

και άλλων. Παραλείπω έοω την έξέταση του '''Νέου Στιχηραρίου'' - ''μετά τινοc; 

κα.ιναρανοuς κcχΧλωπισμοu'' του Χρuσάφη του Νέου και του Γερμανου, η ιχύτην 

του Είρμολογ(οu του Μπαλάσιου, που συνεπάγεται παραπέρα ερευνα. 

2. Ή Uπα.ρξη τοU φαινομένου της ''συντμήσεως'' των παλαιών συνθέσεων, 
γεγονοc; που άποοεικνύει &τι έκεiνα τα εργα. ητcιν έκτενη -οηλαοη το μέλος 
τους- χι οτι ύπηρχε cίνάγκη να τα συντομεύσοuν36 • 'Απ' την έτcοχη του Ίωά.ν-

• 

32. Βλ. σημ. 34. 
33. Πρβλ. "Αγιον "Ορος, Βcιτοπεοlοu.1355 - Δοξαστάριον Σλαβωνιχόν (1784 μΧ.). Βλ έπί

σης: Σ. Εύστρατιάοου - Άρχαδ{οu διακόνου, Κατάλογος των έν τjj ~Ιεpα Μονη Βατοεδίου άπο
κειμένωv κωδ{κων, Παρ(αι 1924, α. 219. Μ. Velimίroνic and D. Stefanoνic, ••Peter Lampadaήos 

and Metropolita Serafim of Bosniα", σιτο Studies in Eastem Chant, Ι (1966), σα. 67-88, δποu, 
πάλι, ή άναφορα 'tOU Πέ-τρου Πελοποννησlοu σε ενα. ''παλαιο'' Στιχηράpιο είναι στο Στιχηράριο 
του Χρuαάφου του Νέου. 

34. Αύτα τα τρ(α θέματcι εχοuν μελετηθη άπ' "tOV σuγγριχcpέα 'tOU παρόντος σε ξεχωρισ"ftς 
μελέ"Cες, ή χcιθεμια άπ' τις όποίες άποτελεί ίοια(τερο κεφάλαιο ένος μεγάλου εργοv, που βρlαχε
ται σε έξέλιξη. 

35. Πρβλ., π.χ. Copenhagen, Kongelige Biblioιe~ Ny. Kgl. Saml. 4466, φφ. 114β, 171β. 183β, 187β. 
36. Πρβλ., π.χ. Σινσ., 1480, (l-touς 1625). cp. 88cι: ''τερετιζόντων ήχημάτων, σμιχρuθίνtωv 

παρο: του νεοcpανοϋς Κοuκοuζέλη κυρ 'Ιωάσαφ'•· έπ{αης Paris. Suppl. gr. 1135, φ. 139«: ''iαμι
χρύνθη πcιρο: 1tou πρωτοψάλτου της Μεγάλης 'Εχχλησlας κυρ Πcιvιχγιώ-tοu Χ«λιί-τζογλοu''. 

• 
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' . ' ο' ν σκοπο καt γρήγορα διαδόθηκε στα άλλα Πατριαρχεία Και σε 
γι αυτον τ , - Ο' - Θ , 
~ , -ρει- που ::.rταν στη διχαιοδοσtα του ιχοuμενιχοu .. ρονοu. Ή Νέα 
ΟΛες τις χω .., ·ι - , , .Λ,,.., _ 
Μ 'θ t' τελικά καθιερώθηκε με Θεωpητιχον το J.εγα της Μοuσικης του 

ε οοος , ~ , _ Ν , Μ θ , ~ , , , 
Χ υσάνθου. Λύτη ή όμόφωνη αποοοχη της εας ε ooou, σε τοσο σuντομο 

ρ , .. ,, ~, ( - ξ , "\ "\ -- , ι 
χρονικο διάστημα, φαίνεται να πιστοποtει οτt οεν uπηρ ε CΧΛΛαγη στ ς παλαιες 

μελωδίες που μεταγράφηκαν άναλuτικά στη Νέα Μέθοδο, άΧλα μόνο στη ση
μειογραφία της. (Ο Γρηγόριος Πρωτοψάλτης και ό Χουρμούζιος Χσ.ρτοφύλα-

' θ ' ' ψ ' ' 'β ' κας, μαζι με τους πρωτους μα ητες τους, μετεγρα αν με αχρι εια στη Νέα 

Μέθοδο σημειογραφlας το μεγαλύ-τερο μέρος του ρεπερτορίου της Βuζσ.ντινης 
, , , , 30 Λ' , , , ' ' , ( 

Μουσικης σε περιπου εκατο τομοuς . ιγες απο σ.uτες τις μεταγραφες η 

''έξηγήσειc;'') έκδόθηκαν, στη συνέχεια, σε λειτοuργιχα βιβλία για χρήση στις 
έκχλησίες. ,,Ολεc; οί άλλες μεταγραφές, ενσ.ς άληθινος ώχεανος της Βuζαντι
νηc; Μονοφωνικης Μοuσιχηc;, που οί περισσότερες άνήχοuν στο ''Παπαδιχον 
Μέλος'', δηλαδή: 'Αναγραμματισμοί, Κρατήματα, Χεροuβιχοι "Τμνοι, Πολυέ
λεοι, Δοξολογίες, παραμένουν άνέκδοτες, χι έλπίζω οχι για πολu άκόμα. Δύτες 
oi ''έξηγήσεις'' φαίνεται οτι άγνοοuνταt σκόπιμα άπ' τους Δuτικοuς μοuσιχο
λόγοuς, οί όποίοι μοιάζουν να εlναι ίχανοποιημένοι παίζοντας στην άκτη μετά 
ήρεμα μόνο κύματα του σuλλι:ιβικοu-μετροφωνιχοϋ και τελείως άπρόσωποu 

Στιχηραρίοu, που αύτοι νομlζουν οτι ε!ναι οί πραγματικες βuζαντινες μελωδίες. 
Με βάση τις μεταγραφές των Τριών Διδασκάλων γίνεται φανεpο οτι πρωτl

στως ένδιι:ιφέρθηκαν γιά συνθέσεις και συνθέτες των δύο προηγουμένων αίώ

νων, δηλaδη τοu ιζ' και ιη' αίωνος. Μετέγραψαν, βέβαια, χαt μερικα εpγα άπ' 

τον ιγ' μέχρι τον ιε ' αίωνcι, οπως το Στιχηράριο, το Άναστασιματάριο, το Οί

κηματάριον, το Κρατημcιτάριον κι ένα μεγάλο μέρος άπο την Παπαοικη χαt 

το Μαθηματάριον. Ώστόσο, οταν μιλοuσαν γιά το ''Παλαιο Στιχηράριο'' συνή
θως έννοοuσαν μελοποιήμcιτα τοu Χpuσάφη τοu Ν έοu31 η τοu Γερμανοu 'Επι
σκόπου Νέων Πατρών, ή του Μπαλά.ση ίερέως καt Νομοφύλακος, οί όποίοι 
ζοuσαν τον ιζ' αlωνα· η του Δανιηλ, 'Ιακώβου, Πέτρου Μπερεκέτη καt Πέτρου 
Πελοποννησlοu, που ήκμαζαν χατα τον ιη' αίωνα. ·Α ναφέρονταt και στον Κοu
χοuζέλη, εύχαιριακά, δσο χα, σε άλλους προγενέστερους μελοuργούc;, ομωc; οί 
Τ~είς Δάσκαλοι γνώριζαν το εργο τους άπο μεταγενέστερα άντίγραφα και με 
τη σημειογραφlα τοu ιζ' και ιη' αίωνοc;. 

Το γεγονος οτι αύτες οί συνθέσεις άντιγράφονταν άχόμα μέχρι και τον ιζ' 
και ιη' αίωνα, μαρτυρεί τη σταθερότητα και όμοιομορφlα της γραπτηc; παρι:ιοό-

30. Βλ. Γρ Θ Στάθ Τι I χ Ι Β - tιΙ , Β' (1976) Εί · · , η. α ειpοypαφα uζαvτινης Μοuσιχης - .. Α γιοv Οpος. -τομ . 
I σαγωγη Β, σσ. ια'-ιε' . 

31. Θεωpητικόv σ XLVII , ΊΟ • , -, , ό 1 
• 1 παραγραφος . Αυτη ε!ναι και η' στάση -των παρcχοοσιακωv, 

προς το παρ ν. 
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σεως ,;ων χειρογράφων. Ό ιζ' αίωνας εlναι έπ(σ-ης ή περlοοος τη-ς ''κcιλ ,_ 
'"\" - 1 ~- 1. , , οφωνι 

ιχς''32_ΚαΝ\ωπισμοu στυ LΠ"t~ηρσ.ριο και το Είρμολόγιο, που εγινcιν άπ' τον 

Χρuσάφη, τον Γερμανο και τον Μπαλάση, &πως και άπο πολλοuc; αλλους. Aύ
-col ο! κα~πισμοl σ-cό ~~.χηράριο ~αl. στό Είρμ~λόγιο συνετέλεσαν στ-f) με
ιτάοοση ιτοu καλοφωνικοu uφοuς και σε με"Ccιγενεστερουc; , γνωστοuc; έπlσ-f} 
ψάλ-cες καl ΟιΟασκάλους τοU καλοφωvικοϋ μέλους. 'Απ' τη στερρή κα! όμοιό= 
μορφ·η παράδοσ-η των μουσικών χειρογράφων οικcιιούμαστε να ύποθέτουμε 
μιαν όμοιομορφlα, η τοu)..ό.χιστον μία πιθανότητα όμοιόμορφηc; έκτελέσεωc; της 
ψαλμωοlας, στο πλαίσιο της προφορικηc; παραοόσεωc; της έλληνόφωνηc; ά:κόμα 
και της σερβόφωνης33 Όρθόοοξ·ης ·Εκκλ·ησίας, για τους προηγούμενους αίω-
νες, πριν άπ' τον ιζ' αίωνα. . 

Τα κύpια χαpακτηpιστικά τ-ης μεταβατικης πεpιόδοu της βuζαvτινijς σημ.ε,ο
γpαφίας, δηλαδή β' ήμισυ του ιζ' αlωνος μέχpι 1814 

,Υ, ί β ' - 34 'ζ ' ζ' ' ' t - ' ' \ 1ρ α ασικα στοιχεια χαρακτη?t ουν τον ι και ιη αιωνcι, σχετικcι με τη 

χειρόγραφη παράδοση της μουσικης σημειογραφίας: 
1. Ή ύπαρξη τοu φαινομένου τοu ''χαλλωπισμου'' των μοuσιχων συνθέσεων 

που γράφτηκαν άπ' τον ιζ' αίωνα ά.χόμα και εργων μεγάλων οιοασκάλων15, οπως 

του Ξένου Κορώνη, τοu Χρuσάφη, του Παλα.ιου, του Κουκοuζέλη, του Κλcιοα, 

και σ.Μων. Παραλεlπω έοω την έξέταση του '''Ν έοu Στιχηραρίοu '' - ''μετά τινος 

χαιναpανοuς καλλωπισμοu'' του Χρυσάφη τοu Νέου καt του Γερμα.νου, η αύτην 

του Είρμολογίοu τοu Μπαλάσιου, που συνεπάγεται παραπέρα ερεuνα. 

2. (Η ϋπαρξη τοu φαινομένου της ''συντμήσεως'' των παλιχιων συνθέσεων, 
γεγονος που (ΧΠΟΟεικνύει &τι έκείνα τα εργα ηταν έκτενη -οηλαοη το μέλος 

τους- κι οτι ύπηρχε ά.νάγχη να τα σuντομεύσοuν36• Άπ' την έποχη του 'Ιωάν-
• 

32. Βλ. σημ. 34. 
33. Πρβλ. "Αγιον "Ορος, Βcχτοπεοίοu. 1355 - Δοξαστάριον Σλc.ιβωνιχόν (1784 μΧ.). Βλ. έπί

σης: Σ. Εύστρατιάοου - 'Αρκαο{οu οιαχόνοu, Κατάλογος τών έν -τjj Ίεpα Moνij Βατοεδlοu άπο
κειμ.ένων κωδ(χων, Πcιρ{σι 1924, σ. 219. Μ. Velimiroνic and D. Stefanovic, ··Peter Lan1padarios 
and Metropolita Serafim of Bosnίa '', σ'tΟ Studίes iι1 Eastern Chanι, Ι ( 1966), σσ. 67-88, οποu. 
πάλι, ή ά.ν(Χφορά του Πέτρου Πελοποννησιου σε ενα. ''πα.λcχιο '' Dtιχηράριο ε!ναι στο Στιχηράριο 
του Χρuσάφοu του Νέου. 

34. Αύτά τά τρ(cι θέματcχ fχοuν μελετηθη ά.π' τον σuγγρcχφέcχ τοu πcχρόντος σε ξε~ωρισ-tες 
μελέτες, ή καθεμιά άπ' τις όποϊες ά.ποιτελεϊ [οιcχ(τερο κεφάλcχιο έvος μεγι:χλοu lργοu, ποu βρ(σχε
ται σε έξέλιξη. 

35. Πρβλ, π.χ. Copenhagen, Kongelige Bibliotek, Ny. Kgl. Saml. 4466, φφ.114β, 171β, 183β,,187β. 
36. Πρβλ, π.χ. Σινα, 1480, (lτοuς 1625), φ. 88α.: ''τεpε'tιζόντωv ήχημάτων, σμιχρu~~~ων 

παρά του νεοφιχνοuς Κοuκοuζελη κυρ 'Ιωάσαφ''· έπlσης Paris, Suppl. gr. 1135, ~- 139α.: ,~σμι-
, θ , 'Ε λ ' ' Π νcχγιώτοu Χcχλcχτζογ λοu . κρuv η παρcχ του πρωτοψιχλτοu της if εγάλης χκ ησιcχς κυρ α 

-. 
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νου Τρι:ιπεζουντίου31 ~ι:ιί έξijς, οί συντμήσ~ς μας π~ρουσι_άζοντ~ι μέ ~ν άκόλου
θη πcχρcίδοξη οψη, που εΙναι αποφασισ"CtΚης σημασtας: τα σημα.οια. που χρησtμο
ποιοuνταν για την χαταγραφη της συντμήσεως εΙναt περισσότερα, μερικες cpορες 
σχεδον διπλcίσιcι σε άριθμο38 συγκρινόμενα. με τον άρtθμο των σημcιοιων της πα.
λαιiiς συνθέσεως, ή όποια συντεμνόταν. Αύτο το γεγονος λειτουργεί ώς άotα.μcpt
σβfr,rrcη άποοεtξη για τη συνοπτιΚ()'1, Γ(tα της ΠGιΝ.ιιας μοuσικης σημεtογραcpία.ς. 

3. •Η έμφιίνιση του φαινομένου της ''έξηγήσεως '' η ''άνα.λύσεως '' των πα.
λα.ιών μουσιχων κειμένων ' με τη χρήu() μεγάλου άρtθμου ψωνητικων σημα.
οιων' ποσότητος (οηλ. μαύρων σημcχοιων) άναγκcχίων για τη μετcχγρcιcpη των 
άφώνων χεtρονομιχων σημcιοιων, η των χαρcχκτηριστικων ''θέσεων'', η των 
άρχτικων και τελικων χα& σ.λλων μελικών φράσεων. ·Εοω πρέπει ν' άνcχφερθη 
ιiχόμcι χα! ή μαρτυρημένη ύπαρξη περισσοτέρων άπο τριάντα προσώπων, γνω-

- ~ '' 'ξ - ''39 1 
' ' ' 1814 στων ως ε ηγητων πριν απ το . 

Σε συνάρτηση μέ CXU'tO το τελευταίο σημείο θα ήθελα να προσθέσω μερικα 
σχόλια σχετιχα με το φαινόμενο της ''έξηγήσεως ''' το όποίο' τον καιρο τoiJ 
Γερμανοu χuρίωc;, ηταν γνωστο ώι; ''μέλος'', καt το όποϊο ετσι μας φέρνει στη 

Νέσ. Μέθοδο. Αίσθάνομcχι οτι ε!ναt άναγκcχίΌ να άποσcιφηνισθη ή έννοια της 
''έξηγήσεωc;'', χαt για να μην παρεξηγηθη το περιεχόμενό της, και για να μην 
τηc; άποοοθοuν ίοιότητεc; που οεν εχει"0• οι ''καλλωπισμοί'', οί ''συντμήσεις'' 

37. Χρήστου Πα.τρινέλη, 'Ώρωτοψάλτcχι, Λcχμπcχοάριοι κal Δομέστικοι της Μεγάλης Έκ
κλησlα.ς (1453-1821)'', Μνημοσύνη 2 (1969), σσ. 76-8 τώρcχ καί στα άγγλικα στο Studies in 
Eastern Chant ΙΠ (1973). σσ. 141-70. 

38. Κοlτα. τα μεγάλα. κεχρα.γάρια. καί τα ενοεκcχ ''έωθινα'' -''συνετμήθησcχν μετα καλλω
πισμοu παρά Ίακώβοu Πρωτοψάλτου''-. στον Parίs, Suppl. gr. 1046, φφ. 84a-91a· έπ{σης 
''Γεύσασθε'' τοu Ίωάννοu Κλaοα, σvντμηθεv παρά Ίωάννου Πρωτοψάλτοv στο χρyφ. 411 της 
βιβλιοθήκης -rης μονης Δοχειαρlοu του Άγίοu "Οροuς. 

39. Τα όνόμα-τα τοuς με άλφc.ιβητιχή σειρά: Άθανάσιος Πa-τριά.ρχης, ·Ανaστάσιος Βαtας, 
Άνορέaς ίερεuς Χίος, 'Αντώνιος Λαμπαοάριος. 'Απόσ-τολος Κώνστaς Χίος, ΜπαΜσηι; ίερεuς 
και νομοφύλαξ, Μπaλάσης Ώλενlτης , Γεώργιος ό Κρής. Δavιη)\ Πρωτοψάλτης, Διονύσιος Πε
λοποννήσιος, Θεόοοuλος Μονα.χός. Θεοφάνης Μοναχός, 'Ιωακείμ έπίσκοπος Βιζύης, 'Ιωάννης 
Άνδρέττος Πελοποννήσιος, 'Ιωάννης Τραπεζούντιος, 'Ιωάσαφ Ριλιώτη<;, Κύριλλος Μαρμαρηνδς, 
Κωνσταντίνος Δομέσ'fικος. Μελέτιος μοναχός (ό μετέπειτα Ματθαίος Βα.τοπεοινός). Μιχcχηλ ίε
ρεύς, Νάνος Καστοριανός, Νεκτάριος έχ Μυ-τιλήνης, Νιχόλιχος Λ1πούcχς, Νικηφόρος Κavτουνιιχ
pης δ Χίος, Γεώργιος Ούγοuρλού. Παρθένιος Καρακαλλινός, Ιlέτρος Βυζάντιος, Πέ-τροc; Πελο
ποννήσιος, Σάββας μοναχός, Τριaντάφuλλοc; Θεσσαλονιχεuς χαί οί Τρείc; Διοά.σχαλοι. "'Ενcχς με
γάλος άριθμος ιίπο αύτοuς ζοuσαv χcχι οροuσαν μεταξu 1780 καt 1820. Αύτο τον χαιρο έτοιμιχζ<ι, 
μια μεγάλη μελέτη με τlτλο: ''Οι 'Εξηγητες χaί οι 'έξηγήσεις • τους χατα τή μεταβιχτιχη περlο
οο 1670 περlποu - 1814''. 

~Ο . ..,.Ηρθα πολλές φορές άντιμέτωπος με οvτικούς μουσικολόγους που με ρωτοϋσαν, χειρο
vομωντας χαί μέ τά ούο χέρια τοuς, ρω"t'ωντας -με οόση είρωνεlcχς- πόσο ''πλ!Χτειι:χ ., εlναι ή 
''έξ , ,, θ \ 

ηγηση ' χα ως προσπcχθοuσα νά τους το οιευκρινlσω. 

• 

• 
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\ ι '' t ξ ι 't \ ' ι θ ι f Κ<ΧL η ε ·f)γησις , που ανcιφερ ηκcιν πcιραπcινω ως χcιρακτηριστιχιχ των ouo 
cιίώ~ων που προηγήθηκαν της περιόδου των Τριων Δασκάλων, άναντίρρητα 
καταδεικνύουν οτι οι οιοάσκαλοt των προηγουμένων αίώνων άσχολουνταν συ-

' ι \ \ \ t θ \ \ '\ - ' 'ξι στηματικα χα προσεκτικα με την ορ η και ΠΛατεια ε ηγηση των μελων, τ-ην 

όποια χαl οlοασχaν ταυτόχρονα. Πράττοντας ετσι, άκολοuθουσcιν οχι μόνο τlς 
ένοεtξεις των κόκκινων χειρονομικων σημαοιων' άΧλ' έπ(σης και τlς ποικίλες 
''θέσεις'' των σημαοtω'Ι ποσότητος. Φυσικά, περνώντας μέσα άπ' τlς θεωρητι
κεc; συγγραφές, ά(Τ'ι..ολ·ήθηχαν42 και με το ρυθμό, τlς μαρτυρίες καl φθορές, τtς 
μετcιβολεc; και τά οιασ't"ήματα στά διάφορα γένη. Αύτη ή σuστημcιτικη μάθη
ση του ''μέλους'' γινόταν προφορικά κατιχ τη οιάρχεια μιας περιόοοu μαθητείας 

' ' ,ι ~ L λ ι 1 
' ' θ ' 1 ~ κοντcι σ ενα υα.σχα ο χα σuμφωνα με μια στα ερη παραοοση. 

Μ Ι ,, θ' \ Μ λ' ' ' ' \ ''\ - rf ονον οτcιν φ ανοuμε στον πcι cιση, τον ιερεα και νομοψuΛαχcι, οπως 

άναφέρει ό Ψάχος στο βιβ)Jο του ιΗ παpασημ.αντική της Βuζαντιvijς Μοuσι
κijς (Άθηνcιι 1917) χι οπως Κt έγω ό ιοιος ε!Οα σε άρκετιχ χειρόγραφα στο 
ι'Αγιον "Ορος (πρβλ. 'Ιβήρων 1250, φ. 212 α+β, αύτόγραφο ιτου Μπαλcισίου, κcιl 
σ.Μcι)'2, εχοuμε πιά την πρώτη προσ ,~άθειcι κατcιγρcιφης, για βοήθεια των μcι
θητων, του νεκρωσίμοu τρισcιγίοu d Α γιος ό Θεός, με περισσότερα φωνητικα 

σημάοια άπο οσα ή ιοια σύνθεση εΙχε πρίν. Το ιοιο πραγμα συνέβη λιγο άργό
τερα με τον 'Αθανάσιο Πατριάρχη'3, με τον 'Ιωάννη Τρcιπεζούντιο, ό όποϊος 
φαν άκόμα λιχμπαοάριος έκείνο τον καιρό, οταν συναvιτοuμε την πρώτη ''έξή

γηση'' του 'Αλληλούια του 'Όρθρου σε χειρόγραφο που τώρα βρίσκεται στη βι
βλιοθήκη της Μονης Σταuρονικήτα, άριθμος ·164 του ετοuς 17 49"·. ,,Ετσι φτά
νουμε στο ετος 1756, κατιχ το όποίο ύπηρξε μια έπίσημη προτροπη άπ' τον 

41. Γιcι δλο. τα άκόλουθcχ στοιχεία βλέ1tε τlc; σημειώσεις 24 κcχι 27. 
42. Αύτο το χειρόγραφο, οπου βρlσκουμε την πρώτη μcxp-tuρlcx της ''έξηγήσεως''. γράφτηκε 

περι το 1670 άπ' τόν fοιο τον Μπcχλά.ση.1'ίετcχγρ(ίφω έδω τη σποuοcχίcχ έπιγρcχφή, την όποίcχ άνcχ
κάλuψcχ 1tpόσφcιτcχ, κcχθως κcχτcχλογογρcχφουσcι τα μουσικα χειρόγρcχφιχ της βιβλιοθήκης της 
Μονης 'Ιβήρων: φ. 212β: - Τρισάγιον νεκρώσιμον κιχλούμενο ιiθηνcχ(ικον. ψαλλόμενον ιiργόν· η
χος ~ ~ .- φ. 213cχ-β: Τό cχύτο, έξηγήθη πcχρ' έμοU (οηλ. Μπαλcχσlου Lερέως) ηχος ~ 'Q...;=. 
Ό ΜπcχΜσηc; πέθανε μετιχ το 1698. Το 1700 (πρβλ. χpγφ. Λαύρας Ι 172, γραμμένο άπ' 'tον Άp
σένιο έπ(σκοπο Κυοων(cχς, φ. 212β) ό Μπcχλ(iσης ιiνcχφέρετcχι ώς ''μcχκcχρ!της''. 

"Ετσι, πεpι τό έτος 1670, ε!νcχι ή ιiρχη της ''μετcχβcχτιχης έξηγητικης περιόοου'' '"'ης Βuζcχv
τινηc; σημειογρcχφ(α.ς, οπως ηοη εχω προτε(νει στη μελέτη μου ···π χιλιετηρ(οcχ τηc; βuζαvτινης 
μουσικης γpcιφηc;'', Βuζαντινα 4, Θεσσcιλονlκη 1972, σ. 420, κcιι στη Γενιχη Είσcχγωγη 'tου κcι
τσ..λόγοu μου, Τα Χειpόγpαφα Βuζανrινijς ~Iouσιxij<; - .,Αyιον "Οpος. τδμ. pJ,,, Άθηwιι 1975, σ. με'. 

43. ·ο Πcιτριάρχης 'Αθcινάσιος Ε' πέθcινε λίγο μετα το 1718· βλ. 'tO &ρθρο 't'OU Τ. Γρι-τσο
πούλοu στη θpησχεuτιχή xal 'Ηθιχη 'Εyχuχλοπαιδεlα, 'tόμ. pJ,,, Άθηνcχι. 1962. στ. 520:. 

44. Σπ. Λά.μπροu, Κατάλογος των έν ταiς Βιβλ,οθήχας του ·Α ylou "Opouς f)J .. ηνιχων χωδ{-
κων. τόμος Β', Cambridge 1895, σ. 90. 

• 
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45 ' \ π ψ , ~ . ·1 , '1" ζ ' ' Πατριάρχη Κύριλλο προς τον ρωτο αΛτη ωαννη ~ραπε οuντιο να. χρησι-
, Ι \ θ ' ) \ Ι 

μοποιήσει άναλυτιχοτερη σημειογραφια στις συν εσεις χα~ να καταγραψει το 
f \ ''θ ι '' \ \ 1 λ Ι μέλος που ητcχν κρυμμενο στις εσειc; και στα μεγα α χοχχινα σημάοια46. 

Το φuσικο έπαχόλουθο μέχρι το ετος 1814 ηταν ή ένασχόληση με την άνάλuση 
και έξήγηση της πcιλαιαc; σημειογραφlcις και με την χαταγραφη του παλαιου 

, , , , !' , ,1 Τ , , , ~ 
ρεπερτοριοu με περισσοτερα σημcιοια ποσοτ--rιτος . α κοκκινα σημαοια ξετuλl-

γοuν το μέλος τους σε μια η περισσότερες μοuσικες γρcχμμες' με ρuθμο και μέ-
' t \ \ ,ι~ Ι \ t ξ' ~ 1 β ~ \ ι 

τρο, και cιuτcι τcι ιοιcι χανοuν την α ια τοuς ως σuμ ΟΛα, και σuντομα, μετα 

άπο αύτό, έξcιφcινlζονται έντελως .s. 
ffΟσοι οεν γνωρίζουν cιύτα τα γεγονότα θεωροuν αύτη τη σημειογραφία του 

δευτέρου μισοU τοU ιη' cιίωνοc; , ή όποία εlναι καρπος της προσ,cάθειας για άνά
λuση και έξήγηση, ώς μια ''πολύ μελισματικη σημειογραφία'' (ετσι άνcιφέρε
τcιι στους περισσότερους καταλόγους χειρογράφων), ένω στην πραγματικότη
τα εlναι θέμα οιαφορετικης σημειογρcχφικης παραστάσεως των ίοιων άκριβως 
μελωοιων, των όποίων το πλαlσιο -τη ''μετροφωνlα'' τοuς- άναγνωρίζοuν οτι 
ύπάρχει σε προηγούμενους cιίωνες. Γιaτι αύτη ή ''πολu μελr.σματικη'' σημειο
γρcιφlα, οποu οτcιν φuσικα πρόκειται για ''έξήγηση'' και οχι για πρωτότυπη 
σύνθεση cιύτης της περιόοοu~ οεν σuνοέεται με το γεγονος της έξαφανίσεως του 
μεγαλύτερου μέρους των κόκκινων σημαοιων; Μόνον με cχύτον τον τρόπο, τον 
σuνοuασμο οηλαοη των ούο cιύτων παρατηρήσεων, μπορεί να γίνει χατανοητη 

ή λειτοuργιa και ή ένέργειcι cιύτων των σημαοιων. 
Σύμφωνα μέ ολ' αύτα λοιπόν, ή έξήγηση που παραοόθηκε στούς μεταγενέ

στερους άπ' τους Τρείς Διοασκάλοuς, ηταν ηοη γεγονοc; uπαρκτο κcιτα τη οιάρ

χεια τοU ιζ' αίωνος. Αύτη ή άλήθεια μπορεί να τεκμηριωθη με μακρu κατάλο-

45. θεωpητιχόν, σ_ XLIX παράγραφος 75 χcιl σ. XXXVII. σημ. γΌ 
46. Πρβλ. σημ . 29. 
47. Πρβλ. σημ . 20 χ.cχι 39. 
48. ·ο Β. Στεφcιvlοης. δπ.π .• σ. 276. διιχμcχpτύρετα.ι γιιχ την έξιχφάνιση των μεγάλων σημιχοί

ων χεtρονομlιχς τιχ όποίιχ ητα.v ένοεικτιχιχ όλοκλήροu μέλους : ''Τοϋτο όέ βλέπω, ό,τι ό σχηματι

σμός των μεγάλων ίχεf νων ύποστάσεων άπό ήμ.έpας ε!ς ήμέpαv διαφθείpεται, έπειόη ol μ.αθηταί 
όεν μανθ&νουσι δια ζώσης φωνης τούς σχηματισμοuς αύτώv των ύποστάσεων, άλλα πάσχουσt 
μέ έξήγησlν τινα να τας μανθάνωσιν, αί όποίαι έξηrήσεις, όποίαι καί άν ώσιν, έπpεπε νά χpησι
μεύουν εlς τό νά άναχαλfl είς την μ.νip.ηv του ό μαθη-ιης τας Uποστάσεις αύτάς. άφοϋ τας μ.άθrι 
όιά ζώσης φωνης καl τας γνωp{ζει · γχι όt al έςηγήσεις να πpοςενήσωσιν εl, τόν μ.αθΥ)'Γf)ν τελε(
αν των παλαιών μουσικών βιβλfων άχα.ταληψιαν,•. ·ο Στεcpιχνlοης, έπομένως, πcιραοέχει:t(Χt (Ytt 
τ~ε (το 1819) ιχVτα τcχ σημάΟιιχ σήμιχινιχν όλόκληρο μέλος , ~ό δποϊο οί μα.θητες προσπcιθοUσαν 
νσ. μ~θοuν ''με ένα. εfΟος έξηγήσεως'\ "'Η. άν ηταν cχλλοιως, ιχvτιχ τιχ σημάδια. δεν θιχ εΤχα.ν κα-
τσ.ν-Τ.ΎΙσει C& ' άλ tt •ο χ f θ Ι t 

I 

· • ·, cχχα.τ ηπτιχ · ρυσιχν ος, στό θεωpητικ6ν, σ. 185, πcχράγρcχφος 416, γραφει επι-
σης· ·~u~β?uλεύοfεν [τόν μελοποιον] va βάλr; πολλήv πpοσοχην είς αύτά, καl διά τοϋ παpαλλη-
λισμου να εμβαθuνrι ε,·,. τl yA. • ' - ..... • ' ' , f - ,, 

.. 0 ΙΑ ενvοησr;, πως ηrav εv χpησεt παpα τοίς πατpασtν ημ.ωv · 
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γο49 μουσικών ψρ~σεων, κατ' άντιστοιχlα ενα προς ενσ. άνάμεσσ. στα σuνοπτι-
\ ,. λ μ ' ' ' ' κcι και ανα υ-τικcχ ση ειογραψικcχ σχημσ.τσ., για τα όποία υπάρχει πληθώρα. 

μcιρτuριων. Κατ' αύτον τον τρόπο ό ιζ' αίώνσ.ς παρουσιάζεται ώς γέφυρα που 
όοηγεϊ πlσω σ'tόν ις' καt ιε' cιίωνα, άκόμα χα.t στον ιο' και ιγ'. Μας πηγαίνει 

ι ' 1 

Μ .ι. '! 1 Κ ζ 'λ " ' 7t σω σ'tον μεγα cχιστορα ωα.ννη ouκou ε η, οτα.ν 'tσ. μεγάλα χειρονομικα 

σημάδια, τcχ ήχήματcχ - μcιρ-τuρlες και ή κcιλοφωνικη σημειογραφία ηιτcιν σε 
χρήση, δλα οηλαδη τά στοιχεία που χρησιμοποιουντcιν κα.l κcιτα τον ιζ' και 
'touc; έπ6μενους αίωνες, τελειώνοντας μέ τον Κωνσταντίνο Πρωτοψ<iλτη, στcχ 
μέσα 'tOU ιθ' αίωνοι:;. 

co Μ 'λ χ ~- ' '' '\ -- 6 '' 50 Ί ' ' ' ' ' cινοuη ρυσUνψης, ο πcιΛα.ι ς , ε,νcιι μcιρτuρα.ς για την cιuστηρcrtη-

'tα 'tΎ)ς πcιραο6σεως πρlν άπο την έποχή τοu, ετσι οπως ε!χε οιcιτηρηθη άπ' 
τους οcισχάλοuς σε 'όλα τα οιαφορετιχα μοuσικα ε'lδη. co Γcιβριηλ ίερομόνα.χος 
προσφέρει έπlσηc; μιά ταυτόσημη μcιρ-τuρlcι διtαν δηλώνει &τι στηρίχτηκε στην 
παράδοση των προ .. ηγούμενω'J Διδασκάλων51 • 1Η ένίσχuση μιας τέτοιας μcιρτu
ρ(cις μας όδηγεϊ κοντα στον ιζ' cιίωνcι, τον κcιιρο του Γερμcινοu έπισχόποu Ν έ
ων Πcι'tρων. Και θαρρώ &τι ή πcιράοοση cιύτου του έπισκόποu52 δέν θα μπορου
σΈ να εχει άλλάξει κατ' ούσίσ..ν στα έπόμεvcι όγοόντcι χρόνια, μέχρι την έποχη 
του ·Ιωάννου Τρcιπεζοuντίοu, οποu σuνcιντοuμε την έπ(σημη άλλαγη στη βu
ζcιντινη μοuσικη σημειογραφία μόνον και οχι στο μέλος καθ' αi.Jτό. Εlναι άλή
θειcι θαυμαστό, οτι στη Νέα Μέθοδο άνcικαλύπτοuμε cιύτη την παράδοση της 
γνήσιας θεωρlας διατυπωμένης με μέγιστη σαφήνεια. Λύτη ή σuνεχης θεωρη

τικη συμφωνία κανοναρχεί άvαμφlβολα ότι ύπά.ρχει μια συμφωνία -μια. ''όμο-
' ,, ' ~ ' \ ~ ' ' - ' ' φωνια - στις παραυοσιcικες πρακτικες υια μεσου 'tων cιιωνωv. 

~ν μποροuσαv να. σuναντηθουν έπά.νω σ' cιύτη τη γέφυρα -τον ιζ' cιίωνα

οί οuτικοι μουσικολόγοι κcιl οί «Έλληνες παρcιοοσιακοl μοuσικολόrοι - ψάλτες, 
θα. μποροuσαν να. μιλήσουν άκριβως την Ίοιcι γλωσσcι και θα. μποροϋσcιν εύκο-

49. Μια προσπάθεια να οοθη μια ίοέcι ένος cίντιπαραβολικοu π(wικα παροuσιάζε'tιχι στην 
άvι:ίλuση του στιχηροu, Tov ήλιον χpύψαντα, στο 'tέλος. 

50. Βλ. την παράθεση 'tOU χωρίου στον Στεφcινίοη. δπ.π., σσ. 277-279. Έπ(σης, θεωpητιχόν, 
σ. XLVI. 

.,.., ,, ,ι _, '" ' 51. Γcιβριηλ ίερομονάχοu, όπ.π., σ. 90. ''Ταϋτα οuν ευpομ.εv οντα τοις οχτω ηχοις τα παpαχο-
λοuθήμ.ατα, άπό των παλαιοτέpων μαθημάτων''. 

52. θα ήθελα να οώσω lμφcιση στο οτι κcιτα την περ(οοο 't'ijς Τοuρκικ~ κυριαρχίας ~ν 
'Ελλάοa οί "Ελληνες, και είοικα οί ίερεϊς και οί έπίσκοποι, εγινα.ν δλο και πιο σuντηρητικοl. Η 
παράδοση σε έποχες ά.νcίγκης εlνιχι το στήριγμα, πάνω στο όποίο cχκοuμ,ςα ό λcιός. Ε!νcιι έvοιιχ-. 
φέρον να: πcιρατεθη έοω ή οήλωση του Μ. Velimirovic ~ό Balkan Sιudies 5 (1964), σ. 65: 'Όι 
"'Ελληvες Gεν άλλαξαν τη θpησχευτιχή τους π(στη χαί όιατηpησαv τlς Χf'~ιανcχ!ς π~pαδόσει~ 
τοuς χαθ' όλη την πεp(οδο της Τουpχιχ* κατοχής καl σuνεχ{ζοuv να εχτελοuν οuσιαστιχα 
άvαλλοfωτες τις θpησχευτικες άχολουθlες μ.έχpι σήμ.εpα ''. 

• 
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λ ' α συζΥ'Ι'τiη' σοuν τα ίστοριχα γεγονότα της ''έξηγήσεως ,, ' του ''μέλους,, 
ωτερα ν · ι • · ,, tf - , θ , ...- , 

1 - "δ α,. τη-ς Ν έαc; Μεθόοοu. Ετσι, οπως μου cpcιινετcιι, α ηταν χρησιμο 
και της t ι ~ , _ θ , , , - , , , 
να διεξαχθη μια άνσ.λuτικη"'σ ιcouo~ μι~ς σuv 1ε~σεως, ενοc; στιχ~ροu, απο τ~ν :ζ' 
' - έξετάζοντσ.c; δίπλα. οlπλα τις ouo μεθοοοuς σημειογραcpιας, οηλαοη την 

σ.ιωνσ., , , 
'' λσ.ια '' στενογρσ.Φικη σημειογρσ.φια του ιζ' και ιη' αιώνος και τη ''νέα,, 
πα . , , ,. , 

άνα)\uτιχη σημειογραφlα των Τριών Διοασκαλων, που ειναι σε χρήση άπ' το 
1814. Σκοπος μιας τέτοιας σιι.οuοηc; Θα -ηταν να. παρατηρηθοuν τα κύρια μουσι
κά ύλιχα που χρησιμοποιήθηκαν άπ' τους συνθέτες της περιόδου του ιζ' αίωνος 
καt να ιiποοειχθη ή σχέση τouc; με το Παλαιο Στιχηράριο του ιβ' -ιε' αίωνοc;, 
δσο κσ.ί νσ. σuγκριθοuν τα άποτελέσματα με τtς μεταγενέστερες μεθόοοuς συν
θέσεως των στιχηρών χα.τα τόν ιη' και ιθ' αίωνα. 

"Εχω έπιλέξει τό στιχηρον Τον ήλιον κpύψαντα τάς ίδίας άκτϊvας σε ηχο 
λ θ \ , ' , Γ ' , , Ν' Π - 53 ' πλάγιο πρωτο, με ισ εν απ τον ερμcινο επισκοπο εων ατρων , που χρο-

, ' 1665 Ο' λ ' ' ' ' ' ' λ ' r νολογείται περιποu στα . ι ογοι γι αυτη την επι ογη ε ναι: 

1. Ή ποιητικη ιiξία τoiJ κειμένου cιύτοu του στιχηροu με τη μοναοικη του 
σύλληψη χαt σύνθεση σε περιγραφικ6, εύθύ, πλάγιο καt άψηγηματικο λόγο 

53. Μερικες πληροφορlες για τοv Γιρμαvό μπορουν να βρεθοuν στο Θεωpητικ6ν, σ. XXXIV, 
σημ. δ' t Κι'Χt Γ. Παπιχ8οπούλοu. Συμβολαί εlς την ίστοplαν της παp' ήμϊν έκκλησιαστικηc; μοuσι
χης, Άθηνι:ιι , 1890, σ. 330. Αύτές οί ούο άνcιφορες εlνcιι μαλλον φτωχές, ώστόσο οί πληροcpορlες 
εχοuν έπιχναληφΟη και άντιγρ(.ιcpη σε δλσ. 't'ά μεταγενέστερα λεξικr.ι. Άπο τα χειρόγρcιcp(.ι μcιθ(.ιl

νοuμε. βέβrχιιχ, δτι ό Γερμανός ζοuσε καί ήχμcιζε μεταξύ των έτωv 1660 και 1690· η-ταν μαθη
τής 'tOU Xρuσάcpou Πριuτοψάλτοu, του όποιου τό σuστημα χcιλλωπισμοv των ''πcιλαιοτέρωv 

μελωv'' (οηλ. σuνθέσεωv) συνέχισε ό Γερμ(.ινός . Με βάση μια έπιγρcιcpη στο χργφ. Ίβήρων 
1096/696 (των άρχων του ιη' αίωνος) μcιθcιlνοuμε δτι ό Γερμανός καταγόταν άπ' τον Τύρναβο, 
μιιί μιχρη πόλη της Θεσσαλlας . Ή έπιγραφη λέει, σ-τό φ. 120β : ''Γεωργlοιι Ρcιιοεστηνοu, έχcιλ
λωπ{σθη οι πcχρά. τοu Νέων Πατρωv χuροϋ Γερμcχνοu , του έχ της άριζήλου πολιτεlcις Τuρνάβοu''. 

Ό Ά. Κομlνης έχει οημοσcεuσει πρόσφατα (στο Πίνακες χpονολογημένων Πατμιακών κω
όfκων, Άθηvαι 1968, σσ. 49-50) ένcχ ένοιαcpέpον βιβλιογραφικό σημε{ωμα πού βρέθηκε στό χργφ. 
Πάτμου 930. φφ. 425β-426α. τό δποίο λέει : •• ... κάγω ό έv άpχιεpεϋσι ταπεινός Νεων Πατpών 
Γιpμαv6ς. ένεγχαμένη (sιc) τό χαθ' 'Ελλάδα Τύpν~βον. "Ενια και παp ' έμαυτοϋ έστιν ά πpοσ
θει'ς καλλονης ένιχα, οlά που πpός των έμοϋ καθηγητών, πpοκplτως δέ πpός του λογιωτάτου 
καί μουσικωτάτου κυplου ,;Υpυσάφου πpωτοψάλ7οu της μεγάλης 'Εκκλησίας έδιδάχθηv [ ... ] 
1pόνος [ ... }, άπό όέ της τοϋ θεοϋ λ6γοu ένανθpωπήσεως, pχςε' [1655) μηνi Αύγούστφ . .. ,,. 
. ~ε βciση μιά έπιγρσ.φη στο χργφ. Σιvα 1459. μαθαίνουμε ότι ηταν οάσχαλος του Κοσμά 
.Ιβηρι~, Κ(.ιθω: χιχί του Μπαλάση lερέως (πρβλ. χργφ. Παντελεήμονος 1008, φ. 133α). Πολλά 
σ.πο ,""α ερ!α του Γερμ~οu περιέχονται σε πολυάριθμα χειρόγρcιφσ:. Καλλώπισε το π~λαιόν Στι-
χη~ιχ~ιον • Ε)'ριχψε πολλοuς κιχλοφωνιχοuς είρμοuς, ''μαθήματα••, ''άv~γραμματισμούς '', χ εροuβι
χοuς uμvouς. χοιvωνικους uμνοuς χaι fι.λλσ.. Το συνολικό τοu έργο -τά ''dΑπcιντa'·- μεταγράφτη-
χε ατή Νέα Μέθοtο άπ' τον Χ 'ζ οι λ , • , - - ζ1 ' ' ~ , οuρμου ιο. ι κσ. οφωνικοι ειρμοι του Γερμαvου μα ι με το ιιrι-

χηρά~ιον τοu μεταγρciφτηχαv άπο τον Γρηγόριο κcιt τόv Νικόλαο ΔοχειαρCτη. Βλ. τά χργφ. Βα
τοπεοιοu 1364, χσ.ι Δοχειαρlοu 327. 



1 

ΞΕvόγλωσσα apθpa σ~ έλλ17νικη μεΤάφpασ17 
551 

και ή οραματικη χρήση της λέξεως ''ξένος,, . 
2. •J-J περιπτωση μιας πρωτότυπης μοuσιχης σuνθέσεωl" πάνω , " _ 

, , .. , ~ , , .... , , .., σε ενcι κα 
θιερω~ενο ~αt πρ~uπαρχο~ Κείrενο, σε ν~ο Y'('J..,O με εντελως Οtαφορετικα στοι-
χεία, ετσι ωστε να μποροuμε να παρατ-ηρησοι;με πως ή μοuσικη' κοσμεί τον'-

,~ ι \ \ , 'ι 
ζει καt αναοεικνuει το ποιητικο χειμενο. 

3. rfo γεγονΟC, O'tt αuτο τό με)\ΟΠΟtημα ψάλλεται μόνον μια ψορα μέσα στο 
έκκλησιαστικο ετος, κατα τη οιάρκεια τ-ης λιτανείας του 'Επιταφίου ( την Με
γάλη Παρασκεu·ή), άντl του νεκρωσίμου τρισαγίοu "'Α γιοι; ό θεός. Αύτο το γε
γονος ύποδ·ηλώνει μιά μακρά προετοιμασία για τη συγκεκριμένη έκ.:έλεση και 
έγγuαται τή σταθερότητα της παραοόσεως. 

4 . Το γεγονος οτι ό με)1.οuργος εΙ,1αt ενας έπίσχοπος που έχει την πλατεια 
γνώση της προ·ηγούμεν·ης~ ψα)\τιχης παραδόσεως, κανοναρχεί μια αύστηρη 

54. Τό ίοιο στιχ·f)ρό άπα.,r;α σέ προγεvέσ-τερα. χει?ό-γραφα, ά.)J..ά. σέ π.λ β' -Νενc.ινω- ηχο, μέ 
τα μοuσικα κωλσ. χωρισμένα ίσως -γtiι όύο ψcί)..-;εζ η ούο χορους πού ψillouv έvα'λλάξ. κι:ιθως 
κι:ιι με μικρές παραλλα-γες στό κείμενο. Έ-γω προσωϊ:tΧ~ τό έντόπισι:ι <TtO χρ-γφ. Σινά 1230. φ. 
236β (με την έπιγρα.φή •'λο-γοθέτοv''), Σινα 1472. φ. 203β (μέ τηv έ-πι-γραφη Νικηφόρου ίερομο
νσ.χοu) καl Άθηvων χρ-γφ. 15, 9 . 397β. Ό καθηγητ+,ς Oliνer Strunk είχε την εύ-γενη χι:ιλωσύνη 
να μου πι:ιράσχει παραπομπές καl σε σ.ΛΝJ. πpώϊμα χειρόγ~φα. -γvωστα σ' ι:ιuτόν. που περιέχουν 

• ' 1 , 
ι:ιuτο το σ-tιχηρο: 

'Αθήνα, Έθνικη Βιβλιοθήκη χφ. 883 φ. 353 β 
>> >> χφ. 884 φ. 5 β 
>> >> χφ. 97 4 φ. 133 

"Α-γ. 'Όρος, Βι:ιτοπέοι χφ. "1486 φ. 216 
>> >> χφ. 1491 φ.192 cx 
>> >> χφ. 1493 φ . 339 β 

"Α-γ. "Ορος, Λαύρα. χφ. Δ. 30 φ. 261 β 
>> >> χφ. Δ 15 φ. 291 β 
>> >> . χφ. Ε. 156 φ. 138 

"Α-γ . "Ορος, Έσφι-γμένου χφ. 52 φ. 255 
Μιλάνο, Άμβροσιανή Βιβλιοθήκη χφ. 733 φ. 406 
Τά χρ-γφ. "Αθηνών 884 και Βατοπεοίου 1491 άποοίοοuν το στιχηρο στον '''Αχροπολ{τοu χuρ 

Γεωρ-γ{ου σοφωτάτου και μεγάλου λογοθέτου''. ·ο Augusιus Heisenberg δημοσίεu~ε το χεί~εvο 
αύ'tου του στιχηρου στη σειρά Georgii Acropolitae Opera. volumen alterun1, contιoneus Scripta 
Minora (Leipzig, 1903), σ. 9· μερικες σχετικες πληροφορ(ες ά.παντουν στά _ "Pr~legomenn·: σ . 
XVII . ·ο Giorgio La Piana στο Le rappresentazioni sacre della leιter,1tura b1zant1na. Grottafer-

19 \ ' 1 " ' ' ' ου του στινηροu βρ(σχεται rata 12, σ. 191, στρέφει την προσοχη στο γεγονυς οτι μιcι πηγη αυτ "' , 
σέ 'Ομιλία -για το Μέγα Σάββατο. άποοιοόμενη στον ~γιο "Επιφάνι~ <:.G. ΧLΙΙΙ,' ~:45=8). Σε 
παλαιοβυζαντινά χειρόγραφα βρίσκουμε, έπ(σης συχνά, το σχετικδ με cιυτο στιχηρο ~εvτε μ.~
καp{σωμ.εv άπαντες''. ·ο σκοπος, ομως, cι&της -της μελέτης ε!νcιι περισσότερο μοuσικολο-γιχος 
παρά φιλολογικός. _ _ 

55 ·ο 1t '1 - "Ελλ συνθέτη έχχλησιαστικης μουσιΚΎ)ζ 
... . Wellesz εχει ήδη 1:ον{σει Q't'L εργο 'tOU ηνα Ι λ- .1'{ άλλά να 
'ΥΥ7" ι .ι , , , ,, 1 rι , πεpισσ1-εpε' πρωτατυπεr; μ.ε (J)Qι ει;. 
·ι .αν παvτοτε 'Όχι να εφεupει οσον το οuνατον rJT .., r 
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τήρηση της γραπτης παραδόσεως άπ' τους μεταγενεστέρους, με άποκλεισμο 
, ϊ ϊ , Σ' ' ' ' ι 'θ 'ψ ' όποιασΟήποτε αΛΛοιωσεως. αuτην την περ ,cτωση χα ε σκε η για τουρκι-

κές έπιοράσειc; στη Βυζαντινή Μουσιχη πρέπει νcι άποκλεισθη. 
5. «a άπλότητα της μουσικης δομης και ,των καταλήξεων και ή άποuσlα 

των χαραχτηριστιχων στοιχείων 'tOU ''καλλωπισμένου'' Στιχηραρίου, ετσι 
οπως το γνωρίζουμε στα εργα του Χρuσάφοu του Ν έοu και του ίδίοu του Γερ
μανοu, τοποθετοuν αύτο το συγκεκριμένο στιχηρο πιο κοντcι στο Παλαιο Στι
χηράριο μέ τtς σταθερες ''θέσεις'' τοu. 

6. 'Η παρουσία. της σuλλαβης ''L..ε'' ή όποία δεν ύπάρχει στο πρωτότυπο 
ποιητιχο κείμενο, βρίσκεται στή ''θέση'' θεματισμος αύτοu του στιχηροu στη 
γραμμη 14 (Δοc; μοι - L..ε -οι), ύποοηλώνει οτι ή σημειογραφία λειτουργεί ώς 
βάση για την έντεχνη πλατεια έξήγηση, που ηταν χαραχτηριστικη αύτην τήν 
περίοοο. 

Πριν προχωρήσω στήν άνάλuση, θεωρω σημαντικο νcι οιασαφηνlσω μερι
κους ορους, με τή μορφή όρισμων των έννοιων χα, της όρολογίας της Ν έαc; 
Μεθόοοu ( η Χρuσιχνθινης θεωρlας), τους όποίους θα χρειασθω στήν άνάλυση 
που ιiχολουθεί. 

α. Τα διαστήματα και ή παρουσία σημαοlων γιcι ''uφεση'' και 'Όίεση'' χρη
σιμοποιοuνται σύμφωνα με την άναθεώρηση της Χρuσανθινης θεωρlας, που έγι
νε ιiπό την Πατριαρχική Μουσική Έπιτροπη το 1881 στην Κωνσταντινούπολη. 

β. Ό ορος ''παρασημιχντική'' (παρα + σημαίνω) άπαντα σ'tOV Άριστόξενο 
και σημαινει τή ''μουσική σημειογραφlα''. Λύτη εlναι μιcι πολυ συνηθισμένη 

λέξη, οπωc; εlναι και ή ''σημειογραφlα'' (σημείον + γράφω) στlς σχολες Βυ
ζαντινης Μουσικηc;. 

γ. Ό δρος ''σύστημα'' σημαlνει μιά σειρcι οιαστημάτων ή όποία έπαναλαμ

βάνεται σέ μια πανομοιότuπη οιαοοχή (βλ. Χρύσανθος, Θεωpητικόν, σ. 25, κεφ. 
8, παραγράφους 59-65). Ύπάρχοuν τρlα βασικά συστήματα: το ''όκτάχοροον'' 
(που έπlσηc; καλείται ''Διαπασών'' η ''έπταφωνlα''), το ''πεντάχοροον'' (η 
''τροχός'', η ''τετραcpωνlα''), καί το ''τετράχοροον'' η ''τριφωνία''. Πληροφορίες 
για τον ''τροχό'' μας παρέχονται για. πρώτη φορά άπ' τον 'Ιωάννη Κοuκοuζέ
λη· οσον άφορα στό ''τετράχορδο,, η ''τριφωνία'') αύτο περιγράφτηκε άπ' τον 
'Ιωάννη Πλουσιαοηνό. 

ο. Ή ''μετάθεσις'' εlναι οροc; πού σημαlνει τη με,ταφορά (transposjtjon). 
(Υπάρχουν τέσσερεις τύποι μεταθέσεων, οί όποίοι ύποοηλώνονται στη σημειο
γραcplα με τη χρήση των φθορών: 

'συνθέσει I μ.ιιί νέα μ.ε 'Ι • · r-ι • 1 λ , , , /. ) , λ.:.r: .. α' , Ι\ωα,α απυ πα αιοuς γνωστοuς τυποu~ ιformulae και κατα ιr-εις, η Υ 

γpάψει ~ια παpα.λλαyη πάνω σέ όεόομ.έvη μελωcία ,,. Βλ. ''An Introduction to Byzantine Music': 
Blnckfr1ars 23 (1942), σ. 377. 
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1. 'Απο τον ένα rcόνο σε άλλο. 
2 'Ά 1 ,, .... ' ~'\" , ' , . πυ εναν ηχο σε σ./V\ον· αυτος ο τύπος συνη'θω ' ' ζ 

l ,, c; ονομα εται ' 'με-
τατροπ α . 

3 'Ά ' ,, ' ' "'\ '\ ' Ι . πο ενα γενος σε α/V\ο· στην περιπτωση που (lιYh'\ f ' θ 
ι' , β ίζ , , tl - • · , η μετα εση 
υεν ασ εται στο τονικο υψος στο όποτο άνη' κει η' φθ ' λ' , ' ορα, εγεται 
''παραχοροη ''. 

4. Άπο ηθος σε ηθος. 
ΊΙ ,, β '\.' ,, r ,, ,, , ~ , , 

ε. · , ~~τ~ οr, η , ε ναι εν~ς ορο~ που οειχνει την άλλι:ιγη συστημάτων. 
ιιΟταν cιυτ·η ·Ι) αλλαγ·η συστημcιτων γινεται συνεχώς, μποροϋμε νά μιλaμε γιά 
άνταλλαγη των συστημάτων. Σ' αύτb το ε!οος άλλι:ιyης παρατηροϋμε μιά οια
φορά στο μέγεθος των οιαστημάτων και στtς μαρτυρίες (βλ Χρuσάνθου, Θεω
pητικ6ν, σ. 169, παράγραφος 377 και τk έπόμενες) . 

Ή άvάλuση των στιχηpων 

Ή άνάλuση όποιοuοήποτε στιχηρου σε όποιαοήποτε σημειογραφία (είτε πα
λαιά ειτε νέα) έπιτρέπει τον προσοιορr.σμο των γεvιχων στοιχείων, που cίποτε
λουν ένα στιχηρό: 

1. Τελικες φράσεις 
2. Μεγάλα σημάοισ.. χειρονομίας ένοεικτιχα μέλους. 
3. Χρήση των φθορών, συνήθως για την άλλαγη γενων, με η χωρlς μετά

θεση (transposition). 
4. Μετάθεση-μεταφορά (transposition), η άλλαγη άπο όποιοοήποτε σύστη
μα σε άλλο. 

Αύτο το τελευταίο σημείο, ή μετάθεση που εχει μεγάλη σημασ(α γιά το 
μέγεθος των οιαστημάτων56, οεν είναι πάντα ευχολο νιχ cίναγνωρισθη σε μοuσι

χο κείμενο γραμμένο πρtν άπ' το 1814, και μάλιστα σε χειρόγραφα γραμμένα 
πρlν άπ' τον ις' σ..ί.57 • Οί τελικες φράσεις ταξινομοuνται εuχολα, σε ολους τους 
frx.ouς. Πολλες άπο αύτες άπσ..ντουν σε περισσότερους άπο έναν frx.o. Σε ολες 
τtς περιπτώσεις οποu μια τελικη φράση τελειώνει στην 'ίοια βαθμίδα της χλ!-

56. Σχιτικιχ με τις ''λανθασμένες μαρτυρίες'' βλ. Christian Thodberg, •· The Tonal S)-stem of 
the Kontakarium·; Hisι. Filos. Medd. Dan. Vid. Selsk. 31, no. 7 (1960). Βλ. έrc{σης τοίJ ίο{οu Der 
byzantinische Alleluiarionzyklus, Kap. Vl, section 5: '~Die f alschen Medialsignaturen·: Ό Raasted 
στο lntonation Formulas ο(νει παραοεlγματα σε σuγχεχριμένα μέρη, σσ. 10-11, 20-6, 4:-s. 

57. •• .. . εl και ού τlθεται πολλάκις φθοpά ιτετάpτοu, άλλ' άπο μ.έλοuς γ,νομένοu οι;τω~. φθ~
pα χαλεϊται 1'· άπόσ2tασμα άπο τον Μαvοuηλ Χρuσάcpη, Οπ.π., στο L. Tardo, L' Anιica A-felurgJ~ 
Biznntina, (1938), σ. 241. )ΙFιtσι ή παράοοση παfζει πράγμιχτι μεγάλο ρδ~ο στη οιοιχσχιχλ(ιχ σε 
σχέση με το που θα. άλλά.ξει το μέλος άχόμιχ χιχι χωρlς vιχ οη χιχνεlς cpθoρ<i στο χειρόγραφο. Βλ. 
έπlσης Raasιed, δπ.π., σσ. 44-8. 
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το μέ),ος είναι πάντοτε το tOtO. «Όταν, ομως, μια τελικη φpάση λήγει 
μαχαc;, 

1 
, f,8 φ , , , β , , 

σέ οιcιφορετικη βcιθμί~cι το ~έλος ο:αφερει·ι. , uσιχcι, α~το σuμ ,αινε~ σε ηχοuς 
θεμελιωμένους στον ιοιο φθογγο. Οποu uπα:ρχει μετcιθεση, τοτε απαντa σε 

~, ' ,,ψ 
όποιοοηποτε τονιχο υ oc;. 

Τά μεγάλα σημάδια χειρονομίας άπcιντοuν έπίσηc; σε δλους τους ηχοuς και 
' .,,.. 'λ . ~ ' θ - ' ' "~ θ ' \ ύποοηλώνουν το ιόιο με ος, οποτεοηποτε τε οuν πανω στον ιυιο φ ογγο σε ή-

χους του ίοίοu γένους. Kcιl τά δύο cιύτα συμπεράσματα προκύπτουν άπ' τη 00_ 
μη της όχτωήχου και άπ' την πcιρα:Χλσ.γή, χι άκόμα: περισσότεpο άπ' τη σχέση 

' \ ' ., c;,Q ξ ' "Ετ ' ' 1' των κuρlων, πλο.γιων και μεσων ηχων μετcι u τους. σι, για πcιρcιυειγμα., 

μια τελικη φράση σε Fa, δηιuι.οη c.ιν· η qίϊ, οπως βρίσκεται στη γραμμη 18: 

Παράο. 5 

άπαντα βέβαια: και στούς frxouc; πρώτο, πλάγιο, πρώτο, τρίτο, βαρυ και πλάγιο 
' τετcιρτο. 

Οί χρωματισμοί -που έπιτuγχάνοντcιι με τίς φθορεc;- έξcιρτωντcιι, σε μεγάλο 

β θ ' ' ' ' ' ' ~ ' ,, ..... θ ''60 - 'λ 'Ά - ' cι μο, απ το ποιητιχο χειμενο χα, το η ος του με ους. πcιντοuν σuνη-

θως σέ στιχηρά, στα όποία: ό ορcιμcιτικος λόγος είναι πολu εντονος και ό με
λουργός, εχοντσ.ς έξcιντλήσει τα μελικα στοιχεία ένος γένους (δηλaδη την ποι
κιλlcι των καταλήξεων, τις με-ταθέσεις κ.ά.), καταφεύγει σε ενcι άλλο γένος 
και στα στοιχείά τοu, τα όποία: μπορεί να εlναι άρμοδιώτερcι για να έκφράσεt 

λ
, , , ι 

χα uτερcχ το ποιητικο χε μενο. 

Ή χρήση, καθως και ή άλλα γη των συστημάτων, άποτελεϊ ενα βασικο 

στοιχείο του μέλους. Σ' αuτη την περ(πτωση, uπάρχοuν, πάλι, οuσκολίεc;, οταν 
άσχολεϊτcχι κcινεtς με την παλαιά σημειογραφία, παρόμοιες με έκείνες που 
εχοuν ήδη άνcιφερθη στην πεplπτωση των φθορών και μετατροπών. Δεν υπάρ
χουν πάντοτε άκλόνητcι κριτήρια γιcι την πιστοποlηση της ά.λλαγης. Μερικες 
φορες μποροuμε να. συμπεράνουμε μιcι μετάθεση με βάση τις μαρτυρίες, άλλ' 
αύτό οεν λύνει άπcιρalτητα το πρόβλημα. Στις περιπτώσεις αύτεc; εlναι ή Νέα 

58. Βλ. σημ. 27 . 
. 59. Γαβριήλ, όπ.π., σσ. 87-8: ••"Εχαστος δε τούτων ούκ έστ, μονοειδής τις, &λλά ποικfλος 

χ~, ίv έ~&σ:φ δtά~οpα ίδιώματα θεωpεϊται. Εύθύς yάp ό πpώτος και τετpάφωνος λέγεται xai 
:αος και μεσος, και ποιεΊ έκαστον τούτων καl (όιοv καί πpoσijκov τώ 6ν6ματι μέλος''. Γιά 'tόν 
0

~
0 ':νcχος'' ύπciρχει ή άχόλοuθη έξήγηση: ''Λ1άος δε ότι μετά την -r~pαφωv(αν καταλέγει καί 

δυο ;ξω •. αΤ~ έπε;aι ,τήv .τελευταlαν φωνην εlναι τpίτον [ήχον], τοϋ δε τplτot.J το ήχημ.α λέγεται 
ναvα, δια γαp ουν την αιτfαν αύτην λέγεται 'vάος, ''. 

60. θεωpητιχόν, σ. 84, παράγραφος 189, χαί σ. 176, παράγραφος 396 καί έξη<;. 

> 
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σι Lλ ' " , , , Μέθοοος , π~ ι, ποu ερχεται αρωγος, για.τι εκείνοι που μετέγρα.ψ , 
t'( , Ν , Μ , θ r, Ι , αν την πα-

λαια μελωο α στη εα ε 000 ε χ αν και βα.θεια γνώσΥ\ τη-Ι" Π '\ -- - ~ ' ι ' - -. ' ") <.ιΛαιας .:..;ημειο-

Ύραφlας. Ε!ναι αuτο ποu μας χα.θοοηγουν για την κατανόηση του uθ - , 
..., , ξ' ·"' , _ , , 

62 
ρ μου και 

τηc; χρονικηc; α ιας, η: γενικωτερα., τ-ης ενεργειας , του καθενος σημαοιου -ς 

Παλαιαc; Σ·ημειογρα.φιας. τη 
Σε μια άνάλuσΎ) ένος στιχηροu μπορουμε άκόμα να. παρατηρήσουμε τtς χα.-

' t \ θ 1 63 •. \ t Ι 
θορισμενες ~ρ~τ:~ες .. εσε~ς .,.' ·η ~~ρα1κτηριστικε~ ενωσεις σημαοιων, η συνε-
χείς σειρες απο ouo ·η τρεις ·η και ακομα περισσοτερες μελικες φράσεις. Αύτο 

ποu οεν μποροuμε να κά,Jοuμε, παρ' ολ' αύτά, έοω που σuζητοuμε για τα λεγό
μενα ''στιχηρά ίοιόμε)~'', εΙναι νά καταρτίσουμε πίνακες συνθέσεως των στοι
χείων ένος στιχηροϋ. Ή Μοuσικη είναι μια ζω,ιταν-η τέχνη και τα. νοήματα. 

LΘ - Ί ~ Ι θ \ ,ι λ Ι \ \ του κ~ ε στιχηροu ε~'.,αι •Jtαφορε':'ιχα, α επρεπε χα uτερα να πω τα προσωπι-

κα αίσθήματα του κάθε με),οuργοϋ εΙναι οιαφορετιχά. Τhα στιχηρα του ιοιοu 
τύπου -ύμ νrγtιχά, περιγραφικά κ)"π.- μποροϋμε να. συναντήσουμε παράλλη
λες ποιητιχες χαt μοuσικες φράσει.ς, ώστόσο αύτό το αύτονόητο γεγονος οεν 
μας προσφέρει έναν βασιχο κανόνα. 

Ά νάλυσις του στιχηpοu Τόν ήλιον κpύψαντα 

Κατα την άνάλuση των βασικών, γενιχων στοιχείων του ίοιομέλοu Τον 
dλι 1,/1 \ "r :'\ 1., Ι θ \ t ξ Ι \ t \ ' \ \ 
η ον κpυψαντα, σε ηχο ΠΛαγtο α, cι ε ετασοuμε μεριχα απο αuτα τα στοι-

χεία με περισσότερες λεπτομέρειες: 

(Ι) Σύμφωνα με τον Χρύσανθο οί τελιχες μελικες φράσεις ένος μέλους μπο-

61. Γιιχ μιιχ σύντομη εκθεση περl της θεωρίιχς της Νέιχς Μεθόοοu βuζιχντινης μοuσιχης ση
μειογραφ(ας, βλ. Raasted. όπ.π., σσ. 4. 10-11. 

. • ι 

62. ''Ταϋτα δέ (δηλ άφωνα σημάδια) έάν ώσι μ.αϋpα έχουσ, στεpεάν τήν ίδ,αν αυτών φuσιv· 
εl δε χ6χκινα, τό-rε έ-χει έκαστον τήν μ.ισήν ένέpγειαν αύτοϋ''· παρατlθεται άπ' το άνέχοοτο Θε
ωρητικο του 'Αποσ-tόλοu Κώνστα, που βρlσχετcιι σ'tο χργφ. 450 της Βιβλιοθήκης Κουτλοuμοu
σ(οu καl στο χργφ. Δοχειαρίοu 389 του 'Αγ. "Οροuς. Γι' αύτον τον λόγο ό η,·ιχχος. σ-το βιβλ{ο τοu, 
ύποστηρlζει την άποψη οτι οί φθορες οεν σημειώνονται στα πιχλιχια χειρόγραφα. ά».σ. όπωσδ+,
ποτε ύπονοοuνταν μέσα στα μαvριχ η κόκκινα ''ιχcpωνιχ '' σημάοιι:ι. 'Αχόμα. μιλα ό Ψ άχος για το~ 
ρuθμό, τον χρόνο και τlς ''θέσεις'' οταν άσχολεϊτιχι με τlς μεγάλες υποστάσεις. Αύτο σuμφωνει 
με τη οήλωσ·η του Μανοuηλ Xρuσάcpou O'tt ή φθορα 'tOU τετάρτου fαou οεν γράφε~αι, (βλ. ση~ . 
57) ' • ' l Β λ' ' • , ., v' 'Ι'Ι"mχε ίσως σε χcχποιο ~ο, Και επισης με τον πp(ύτοψάλτη Γ. ιο aχη ΠΟU uποπτεuεt O'tL •• • ι, • 

1
' , 

\ι ~ \ t Ι !! ~ ξ .,. •"\ "\ ... .,. μέλους 7t0U περιε-νδτι:ιν στα 
.,ο -cχγνωστο σε εμας-, μια μuστηριωοης ενοει η της CΧΛΛCΧγης τοu Λ, Ι 

L ~ • λ - , λ λ θε[a, Κωνστι:ιντινοuπο-
σημcχοια χωρις καμlα φθορά. (πρβλ. Παpάpτημα Έχχ ησιacπιχης n YJ .,. 

λις 1900, πανομ. 1, σ. 4 7). 
63. Βλ. Thodberg, Der byzantiJ1ische Aleluiariongyklus, κεcpά.λcχιο XVI. 
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' , λι ' ,, ' ''' λ - '' ' ' '' ' λ .. ρουν νά χωριστοuν σε ''κuριεc; - τε κες , σε εντε εις χαι σε α.τε εις'' κα-

ταλήξεις, γιά διευκόλυνση και της άναπνοηc;. "Ετσι, ~ρωτα. μποροuν να έπιση
μανθουν οί κύριεc; καl οί έντελείς καταλήξεις είτε στην cίπλη τους μορφή, είτε 
σε συνδυασμο με σημάδια χ ειρονομlας: 

α. rιzη βάση τοu πλ. α.' fιχου τον φθόγγο Πα. - Re. 
β. Στη βάση τοu άντίστοιχου α1 fιχου τον φθόγγο Κε - La, στο φυσικό του 

' ~ .. \ 'θ τετρα.χορ(}ο η σε μετα εση. 

γ. Στη βάση τοu μέσου γ' frι..ou των ούο προαναφερθέντων, οηλαοη του τρl-
του, τοu φθόγγου Γα - Fa, και μερικες cpορες τον βαρυ ηχο. 

•Ας έξετάσοuμε είδικότερcι τρεϊς άπ' αύτεc; τlς καταλήξεις. 

Παράο. 6 Γραμμη 19 ~ ,~ \:.. , '.\ ~' Γραμμη 21 cV ~ \: ~- \. ,\. '{.-< 
_ τσν -CfV ~ ._ νο~ - ""T'W ~•Υ ~ f--'VoY 

Γρr:ιμμή 18 ~ ' \.:.... ' """~ , .. ~ 
_ "Τ'Ι rrν ι...--..,\ ~ v•\"' 

Οί δύο πρώτες θέσεις - καταλήξεις εlναt άκριβως ίδιες. «Η πρώτη βασίζεται 
στο Πα (= Re) -τη cpuσικη βάση του πλαγίου πρώτου ήχου-, και ή οεύτερη 
κατάληξη στο Κε (= La) - τη cpuσικη βάση του πρώτου ήχου. Λόγ~ ομως τοu 
φαινομένου της μεταθέσεως του πενταχόροοu - ''τροχός'' - και σε συνάρτηση 
' ' e ι ,, ' ' " · ' · λ' ' ' ' λ με τη εωρ α οτι στους κuριοuς ηχοuς uπαρχοuν οι π α.γιοι τους και στους π α-

γιοuc; οί κύριοιδlι' ή μεταγραφή (έξήγηση) σ.ύτων των ούο φράσεων άντtστοιχεί 
άχριβως, οηλα.οή. 

Παρά8. 7 
,r • k 
1 η ., 

, Ή, τρlτη θέση - φράση παρουσιάζει μια μικρη οια.ψορα στην άρχή ~ χα.t 
στ~ τελος ~ .... άλλα εlναι όλοφάνερο Οτι πρόκειται για το ίοιο σχημα - θέση, 
στον Γα - Fa, που εlναι ή cpuσιχη βάση του τρίτου ήχου, και που σuγχρόνως ε1-

64. Raasted. όπ.π., σσ. 7-9· Γαβριήλ. όπ.π., σ. 90. 

• 
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(J.t ό μέσος ηχοc, του α' (κuρ(οu) και του πλαγίου πρώτου ,ι 
ν , L , " θ ηχοu. 

ιr'( στερα ά:π' αuτ~, αΚΟΛΟU ωντας, πρωτα τη ΟtΟασκαλία - τ, β , '\ "' t 

.,.. ., , , , , : , 
1 

του i. α ρtηΛ οτι ο 
κάθε ·r,χος <<εχει γαp την γvωpιστικηv auτou ι'δεαν .;ς,,.,ς έν έκά - ,, _ , Ι . ι , f ,, , ' :'" στφ των ηχων 
ωrι,. ,τι χpωμα εμφα vεται η γαp εκάστου ηχοu lδεα ω"" τι νnω-μ"- , ι1 , 

., _ ., , _ ιι1 
65 

, , , ., ΛιΓ ~ εστιν, ο χωpι-

"' ει έκαστον των ηχωv από των αλλων .. .>> . Αυτη η' ίοέα ΟttuDέρει , ,,λ 
ι,, , ι ' -τ σε ο ους "ouc; ηχοuς και γενη, κα , σuμφωνα με τη μαρτυρία τοu Χρυσάνθοu &τι. ~ 

l 
, , , . << ••• οι 

εlpr;μένοι χαpακτijp~ς, κα αι υποστασεις, όταν άλλάζωσι τόνους, ήλλαζον καί 
ιτr;ν δύναμιν· οlον, το Παpακάλεσμα άλλο μ.έν μ.έλος έγpαψεν έv τω τόνω του 
Πα· άλλο δε έv τφ τ6vφ Bou· κal τά λοιπά>>f,6 (αύτη ή μαρτυρία. ίσ;ύει κ~ι για 
ιτιc; ''θέσεις''), ή μειταγραφ·~ της μελωοίας (τό μέλος, ή έξήγηση) αύτης της 
συγκεκριμένης θέσεως έξ1rιεϊ ενα οιαφορετικο μελικο άποτέλεσμα οηλσ.οή· 

Πcιριχο. 8 tc. c..-c-ι. ••• Ρ~,>'> '-"-. f'->C""""')~~-,,-1 = 7 • / • • r ~ .._ -:.::/ • • ,, -

-

tH διαφορά, άκόμα έπιβά.Αλεται και με την έμφάνιση ένος νέου γένους, 
άψοu ό τρίτος ηχος cίνήκει, οπως εχοuμε διδαχθη, στο έναρμόνιο γένος. Ή οο
μη ένοc; έναρμονίοu τετραχόρδοu είναι δια.φορετιχη άπο έκείνη τοu οιατονικοu 
και 't'OU χρωμαιτικοu ώς προς τη διάταξη των διαστημάτων. •1"πάρχοvν έχατον
ιτάοες παραδειγμάτων, που φανερώνουν "Cέτοιες άντιστοιχίες. Παρατηρήσατε, 
για παράδειγμα, σ' αύτο τό συγκεκριμένο στιχηρό, ομοιεc; περιπτώσεις στtc; 
γραμμες 6, 8, 12, 13, 19, 48· ιτtς 9, 21, 25, 40· και τlc, 11, 18. 

οι ''άτελείς''' άκόμα, καιταλήξεις, που περιέχουν μιαν ωθηση για προοοεuτι
χη κ(νηση της μελωδ(ας, με η χωρlς σημάδια. χειρονομ(ας, άπαντουν στους 
άκόλοuθοuς φθόγγοuς-τονικα ϋψη: 

α. Καταλήξεις στον Δι-Sοl 
β. Καταλήξεις στον Νη-Dο η νή-dο μερικες φορες με ti«\ 
γ. Καταλήξεις στον Βου-Μ i· α.ύτες δεν εΙνα.ι τόσο σvχνες οσο άλλες. 

(ΙΙ) Τα κύρια ''Μεγάλα Σημάδια Χειρονομίας'' που λειτοuργοuν ώς βραχυ
γραφίες για μια όλόκληρη μελωδ{α (μέλος) είναι: 

• 

65. Γαβριήλ, δπ.π., σ. 87. 
66. Θεωpηrιχόν, σ.181, παράγραφος 408. 

• 
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a. Θεμaτισμος 
β. θέc; χαί Άπόθες 
γ. Παρακλητιχη 

ο. Έπέγερμα 

ε. Κύλισμα 

ς. Λύγισμα 

ζ. Τρομικον 

'+, .. 

,, 

στον Κε - a 
\ 

στον νη - c 
• \ κ "' \ στον ε - a η στον νη - c 

στον Γα - F η στον Δι - G 
στόν Κε - a 
στόν Ζω - b 

, n F .. , "' ' 
στον J. α. - η στον νη - c , η στον πα _ d. 

Κατα την ταξινόμηση αύτων των καταλήξεων κα.t των φράσεων (η ''θέσε
ων'') αύτων των μεγcίλων σημαδlων χειρονομίας, μπορεί κα.νεtc; να πα.ρατηρή-

' \ '"\. t \ ' 'λε ,, \ r,. ' λ ' σει μια φυσιχη ποιχιιuα, που οφει ται ειτε στη οιαφορα προε ευσεως του ση-
t'{ ,, , "' , "'"l '"\. _ , t' , fΩ , f ,.,rι-

μαο ou, ειτε στα όtα<pορετικα αΛΛ.α σημαοια. ποσοτητοc;. στοσο, η ιοια. ποικ,-

λ l τ ~ξ' ' ' ' Ν' Μ 'θ ~ t:/0 ' ομορφ α ειναι ε ισοu χαρακ.τηριστικη και στη εα ε οοο. σον αφορα 

στην ποικ,)Jα του μέλους, που προκύπτει άπ' τη χρήση διαφορετικών σημαοl-

6 τ λ \ ' ' \ r,. β' \ ' ων ποσ τητοc;, ε ναι κα ο και χρησιμο να οια ασουμε στην πραγματεια του 

Γαβριηλ το άκόλουθο άπόσ,cασμα. ποU άσχολεϊται με τα εξ, δια.φορετικα σημcί
διcχ για τήν άνcίβαση μιας φωνης: ''. . . ότι κατά τό μέτpον (όηλ. μετpοφωνικά) 
είσι ταuτά· όιαφέpοuσιv δε κατά τινα τp6πον. "Αλλως γάp χειpονομεϊται το 
Όλίγον και άλλως ή Όξεϊα καί άλλως ή Πεταστη κ~ι άλλως τό Κούφισμα 

1 .1'..λλ I π \ Ι tlλλ 1 .1' Ι κ Ι , Ι .1' Ι 'λλ \ \ 
κα a . ως το εταστον και α ως τα QUO εντηματα· ου μονον Qε, α α και 

έν ταίς θέσεσι, άλλο μέλος ποιήσει το Διπλοπέταστον και άλλο τό όπεp φησιv ό 
Κουκουζέλης 1iχάόιν''67 • (Παρεμπιπτόντως, και ό Κουκουζέλης άναφέρεται 
σ' αύτη την τελεuταlα περίπτωση). 

"'Ac; έξετάσοuμε τώρα καt τις παρεμφερείς ''θέσεις'', στο φθόγγο Κε - a · 

Παρά!. 9 - :::ι 

Γρcιμμη 10 Γραμμη 17 

_,, __, 
-Ζ..Ζ- ....-r 

1, c 

"Εχοuν άκριβωc; την rοια ''μετροφωνία'' - bca, (η Si, Do La) άλλ' έχουν και 
τέσσερεις διαφορες μεταξύ τους: ή πρώτη άπο αύτές ( γραμμη 1 Ο) εχει 'Ολίγον 
και το Ψηφιστον άπο κάτω, ένω ή οεύτερη θέση ( γραμμή 17) έχει Πετcιστη 
άπο κάτω καί Άπόδερμα (•Απόοομα)· Οί μελωοlες τους, για τον λόγο σ.ύτό, εί
ναι διαφορετικές, και πρέπει να μεταγραφοϋν οισ.φορετικα στη σύγχρονη ση
μειογραφlα: 

67 · Γcχβριήλ. δπ.π .• σ. 79. 
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Το δεύτερο παράδειγμα, στο όποϊο το Άπόοερμα άσχεϊ την ένέργειcί τοu 
l ,ι "\- ' 

1 e- t ' '' λ ' Lλ ' μπορεί πιο εUΚΟΛα. να ορισ η ως εντε ης Κατ~ ηξη'', ένω το πρωτο παράοει-

γμα άφήνει την αισθηση ένός μετεωρισμου κcιt μιας προσωρινης (οιcιβcιτιχης) 
καταλήξεως. Τό ιοιο φαινόμενο πσ:ρατηpείτσ:ι στlς θέσεις - γρcιμμες 1, 15 20 

Lζ ' • Ι "\ θ ' ' όπως παροuσια. ονται στο ακο,\οu ο σχεοιάγραμμα· 

ΠιχράΟ. 11 Γραμμή 1 « - ~ ~ :\Α, '--..... ,r--,... 

Γραμμή 15 

Γραμμή 20 

• 
1 

' ' b • Ι •\ ~ ~ : ~ '(~ ''~ -\•r-.('/~ ~"-~ ....:>'-ζ\-....,,~'a~~ 
• • • • 

/ ,_.~, ~ - '-._ 

' 
Το πρωτο μισο αύτων των γρcιμμων, οντας μετραpωνιχα άκριβως το ιοtο 

εχει άκριβως την ίδια μελωδία· ένω το δεύτερο μισο, που εχει παρασημανθη 
οιαφορετιχα, εχει τρείc; διαφορετικεc; μελωδlες. 

Στην περίπτωση του στιχηροϋ που έξετάζετcιι, κατιχ τη μεταγρaφή (έξή
γηση) που εγινε ά.πο τον Γρηγόριο Πρωτοψάλτη, ύπά.ρχει οιcιφορα σε μια τελι
χη φράση ή όποία, στην μεταγραφή της, εχει δύο διcιφορετικες μορφές. (Η μία 
εlναι ''έκτενης '' καl ή αλλη εΤναι μια σύντμηση αύτης της έχτενοϋς μορφης. 
Πρόκειται για την ά.χόλοuθη μοuσικη φράση: 

Πcχράο. 12 ~ 

~ ~~ ~ ,~ ':..,. 

a F Ε D D 

ή όποlα κατcιλήγει στον Πα - Re χαt στον Κε - a με τον ιδιο άχριβως τρόπο. 
'Όσον άφορα στη οεύτερη -συντομότερη- μεταγραφή, στlς λέξεις τφ φθόvφ, τφ 
τάφφ, μεγαλύνω ( γραμμεc; 27, 30, 4,1), φαίνεται δτι ό Γρηγόριος άχολούθ~σε 
μια άλλη σημειογραφικη παράοοση, που θα μποροϋσε να είχε τη σημειογραψιcι: 

Παράο. 13 

a FEFEDD 

' 
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cH μεταγραφη αύτης της θέσεως, οπωc; στην περίπτωση του στιχηροu μας 
, 

1 λ ~, Τ' θ' ' ' ' ~ l ' μας παρέχει τη σuντομοτερη με ωοια. ο εμ~ t αυ:ο τ~ ~ιcιJω; ~ει ~lγο το 
χργφ. Paris, Suppl. gr 1332, φ. 389α (1783), στο οποιο μια cιπο cιυτεc; τις 3 λέ
ξεις του κειμένου καταγράφεται με την άκόλουθη σημειογραφία: 

Παρά:δ. 14 '< \_~ ~ -< ~ ~ « ... 

aFEFEDD 

Και κάποια σ.Μα χειρόγραφα, π.χ. Άγ. "Οροuς Δοχειαρίοu 317, και Ox
ford, Liturg. e . 5, φφ. 106β-108α, συμφωνοuν με το Paήs, Suppl. gr. 1332. 

(ΠΙ) Στο στιχηρο που έξετιίζοuμε, στη γραμμη 36 με το κείμενο </\Ω Υίε 

καl Θεέ μου έμφανίζεται ή φθορcι ι1 του Ν ενανω μέλους, που υποδηλώνει την 
είσαγωγη χρωματισμοu στη μελωδία. ~Η έμφάνισή της έδω χρησιμεύει για ν, 

άπλώσει λlγο χρωμcι στον θρηνο της Θεοτόκου, ποu στέκεται μπροστα στον 
Τhαυρο και στον Σταυρωμένο Τίο και Θεό της. Δύτη ή σκηνη περιγράφεται 
tiφηγηματικά άπο τον Εύσχήμονα Ίωσηψ, ποu άπευθύνεται στον Πιλaτο με 
εύθu λόγο, σε μιά προσπάθεια νά συγκινήσει τον Πιλατο. (Ο χρωμcιτισμος cιύ

τος έκτείνεται σε ολο το μοιρολόγι της Θεοτόκου μέχρι την έμφάνιση των λέ
ξεων στη γραμμή 40: άλλα τfl σfl άναστάσει θαppοϋσα. Πcιρατηρουμε τη χρή
ση του χρωματικοu τετραχόρδοu του πλ. β' ηχου, που βασίζεται στον Κε-a 

(Νενανω μέλος στον άνω πα'-d ). Στη γραμμη-40 έπιστρέφει το διατονικο γέ
νος μετά διαστήματά του. Αύτη ή άλλαγη γένους (μεταβολή) προετοιμάζεται 

' ' \ ι ι ' t ' \ ~' ι λ'ξ ' Κ με αριστοτεχνικο τροπο, μεσ απ τις ouo προηγουμενες κατα η εις στον ε-a 

με την έναρμόνιο φθορά στον Ζω-b ( γραμμες 33 και 35), σαν μια περαστικη 
σκιά ΠΟU μας προϊδιάζει για σύννεφα στον όρtζοντα, σύννεφα ποu μπορεί νά 
μας κρύψουν για λlγο τη λαμπράδα του ήλιουb8. 

Σ' αύτη την περίπτωση, πάλι, μπορουμε να έξετάσοuμε ούο θέσεις, ποu εl
νιχι tiκριβωc; οί ίδιες φιχινομενικά στη συνοπτικη σημειογραφία, βασlζονται στο 
ίδιο τονικο ϋψος, καi μποροuμε άκόμα να διαπιστώσουμε μια καταπληκτικ~ 
' l ' ' ' Ν 1 Μ'θ i' Π ' ' ' αντιστοιχ ιχ στις μετcιγραφες τους στη εα ε ουο. ρεπει να σημειωσοuμε 

οτι ιχύτες οί δύο θέσεις -παρ' δλο που παρασημαlνονται άκριβως με τον ίδιο 
τρο/ π ' ι \ ~ ι i' \ ι f ' r \ i' \ ι ο-, ανηκουν σε ouo οιαφορετικα γενη: η πρωτη ε ναι στο υιατονικο γενος, 
ή δεύτερη στο χρωμcιτικο γένος. "Ετσι, οι ούο φράσεις (''θέσεις''), που εlναι 
άκριβως οί ίδιες μετροφωνικά, και στην παλαιά -στενογραφικη- σημειογρα-

. , ~8· Μποροuμε vα παρατηρήσουμε καθαρά τά οιcιστημcιτcι του τετρcιχόροοv 't'OV πλ. β' rrxou, 
:ί τον Κε ώς ,βάση) χcχι τί~ οιcιφορετικες χρωματικες μαpτuρlες. Πρβλ. σημ. 15, 16, 78. Βλέπε, 

σης γραμμες 36-9 και τον π(ναχα οιιχστημάτων, στο τέλος. 
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φlα και στη νέα -άναλυιτικη- σημειογραφια, διαφέρουν μεταξύ τους κατα τα 
διαστήματα. Λύτη ή διαφορα σημειώνεται στη στενογραφιχη σημειογρaφια με 
την παροuσlα της Ν ενανω φθορας ιι ( γραμμη 35) και των μαρτυριων: ~ οια-
1tονικης και ~ , · χρωμα1tικης· στη Νέα Μέθοδο οι ένΟεtξεις ciντιστοιχοUν: 
φθορα ιι και οί (J.αρτυρίες ~ οιατονικη και ~ χρωματική. Οί μεταγραφές 
τους εlναι: ~ 

Παράο. 15 Γρ(Χμμ·η 28 
\.'- '~' -:,. ~'> .,..._ 

J J 

\ c. :_, '">" , -~ ")«= '-""> 
Ι"\ • ..,. 

(Βλέπε τη οιαφορcχ στα μεγέθη των οιαστημάτων σιτον πίνακα των Οιαστη
μάτων στο τέλος). 

(VI) Ή χρήση των συστημάτων καί των μετcιθέσεών τους σ' αύτο το στι
χηρο ciποκαλύπτουν τον Γερμανο ώς δεξιοτέχνη μελουργο κcιί καθιστοϋν cιύτο 

\ λ' t 'Β '' Ι \t 'Λ~ ·~ το με ουργημcι cιριστοτεχνικο. ασικο συστημcι ε ναι το οκταχοyvο η aια-

πασων, που ciποτελεϊται άπο ούο διαζευγμένα δμοια τετράχοροcι Πcι-Δι (Re
Sol) καί Κε-πcι' (a-d) η μία σύνθεση άπο ένα πεντάχοροο ( τροχό) Πα -Κε (D
a) καί ένα τετράχορδο Κε-πα' (a-d). Ή μελωοία 't'Οϋ στιχηροU άναπτύσσετcιι 
σε δλη την εχταση 't'OU 't'ετραχόροου, κι ά.κόμcι πέρ' ά.π' αύτό, και στα Ούο 
άκρα, κατα ενα η δύο ''τόνους'' (''φωνές'') με διάστημα οεuτέρας η τρίτης. Το 
φαινόμενο, πάλι, της μεταθέσεως έκτρέπει τη μελωοία στην πορεία του τροχοU 

-έδω δύο συνημμένα πεντάχορδα- με ά.ντ(χιτυπο στο μέγεθος των διαστημά

't'ων καl στίς μαρτuρ(ες των ''φθόγγων''. Ή έμφάνιση ένος τροχοϋ συνήθως με
ταφέρει τlς ίδιες μελωδ(ες σ' ένα ψηλο πεντά.χοροο (σε μερικες άλλες περιπτώ
σεις σε ενσ. χαμηλότερο), καί ιτο ά.ποτέλεσμα αύτης της μεταθέσεως ήχεϊ στο 
αύτl με εύχάριστο τρόπο. Γιά παράδειγμα, βλέπε τις γρσ.μμες 8 κσ.ι 9, οποu ή 
μελωδlα της γρσ.μμ ης 8 έπαvσ.λαμβάνετσ.ι εύθυς ά.μέσως στο ψηλο πεντάχορ
οο, δηλαδή: 

Παράο.16 

Γραμμη 8 
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β Ι \ \ 24 \ 25 1. i i ~ \ \ \ ' i i \ Το ί'οιο σuμ αινει στις γραμμες και 'σ.J\Ι\.α και με μια αΛΛαγη των θέ-

σεων. 'Η άλλαγη οιαστημάτων και μαρτuριων, που άπαντοuν σ' αύτη τη με
τάθεση συστημάτων καταγράφεται σε πίνακα στο τέλος του ιχρθροu. 

Ή κατάληξη, έπίσης, στον μέσο ηχο, και σ' αύτη την περίπτωση στον τρί
το ήχο, με την φθορα ~ πάνω στον Ζω-b προσδιορίζει τη δομ η του έναρμονlοu 
τετραχόροοu Γα-Ζω (Fa-b) με την έμφάνιση του στοιχείου της σuναφης -Μι# 
= Bou ι1 • -'Ετσι, ή έκταση της μελωδίας άριστοτεχνικα κατανέμεται σε τρία 
συστήματα οιαστημάτων -το όκτάχορδο, το πεντάχορδο καt το τετράχοροο

και έπlσης σε τρία γένη: το διατονικό' το έναρμόνιο καl το χρωματικο' με χρή
ση μετατροπιων (μεταβολών), που δηλώνονται με τtς φθορές -Ρ έπt του Ζω
b και /f έπt του πα' - d. ιΗ ποικιλία των καταληκτικων θέσεων καt των οια-

β ... i' λ' 'λ' i ~ \ θ ' ' ατικων, οια uει ο οτε/\α. την πι ανη μονοτονια. 

Γιά τά περισσότερα μελικά στοιχεία που άπαντοuν στο στιχηρο του Γερμα
νου Τον ήλιον κpύψαντα (οηλ. τελικες φράσεις, μεγάλα σημάδια χειρονομίας, 
φθορες γιά μετατροπίες, άντιμεταθέσεως συστημάτων καt μετσ.βολες τtς όποι

ες μερικοt οuτικοι έπιστήμονες εχοuν τιτλοφορήσει ώς ''λανθασμένες μαρτυρί

ες''), μπορεί κανεις να βρεϊ παράΧληλα στο Παλσ.ιο Στιχηράριο άπ' τον ιβ' 
αίωνα και οωθε και σε όποιοοήποτε εlδος σημειογραφίας, δηλαδη ''Στρογγύ

λη'', ''Coislin'', ''Chartres'', άκόμα καt στην άποκαλούμενη ''Θητα'' σημειο-
' 69 κ ' i' 1 

1 ζ ' ' ' ~ θ - ' ' ' γραφια . αι aεν μοια ει απαραιτητο να υο οuν παραπομπες σε σuγκεκριμε-

νες περιπτώσεις. Ώστόσο, μποροuν νcχ προσφέρουν κάποια δεlγματα που βρl
σκονται σε χειρόγραφα γραμμένα πρtν άπ' τον ιζ' αίωνα, που εχω έξετάσει 
προσωπικά, οηλαδη τα χειρόγραφα Σινα 1230, 1231, 1234 καt το χειρόγραφο 
Άθηνων ΕΒΕ 15. Άπ' την έμπειρία μοu μπορω νά δηλώσω &τι ή έπιλογη δει
γμάτων μπορεί να γlνει είοικα στά στιχηρά (σε όποιοοήποτε χειρόγραφο αύτης 
τηc; περιόοοu) σε τρίτο ηχο, βαρu πλ. ο' καt έν μέρει στον ο' ''Κύριο'' ηχο 
(έκτος, φυσικά, άπο τον α' και τον πλ α' frι..o). Στα έκτενη στιχηρά μπορεί κα
νεlς να βρεί ολες σχεδον τις τελικες φράσεις, καθώς και ολα τά κύρια σημάοια 

~9 ·, Ή σημειογρι:χφίι:χ ''Θητι:χ '' στην άπλούστερή της μορφή, άποτελείται άπο -τlπΟ'tε ά)J"ο 
πι:χρι:χ το γρά:μ ''θ'' ' ' • ' ' ( ' Κ 'λ μα γιι:χ νι:χ επισημι:χνει τι:χ μελισματικcί ποιχlλματα Θεματισμος, u ισμcχ. 
χ~π.). Α~ο το θητι:χ, προφι:χvως, οεν εlνι:χι μιcί σuντομογραcplα της λέξεως ''θεματισμοc;'', Ιι.):)..rι. 
μιχλλον της λέξεως ''θέμι:χ'' (θέσις). Βλ. το ιχρθρο του J. Raasted στο C/assica eι Medievalιa, 23 
(1962), σσ. 302-10. 
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χειρονομ(ας, όπως εlναι ό Θεματtσμός, ή Παρακλητική, καt τ~ Ούράνισμα, και 
λιγότερο συχνά τα σημάδια Θες και Άπόθες, Κύλισμα, Τρομικόν, κλπ. Θα 
ήθελα έοω να τονίσω οτι ε!ναι πράγματι δύσκολο να διαπιστώσουμε την cίνάγ
κη, καl τ·ην πραγματικότ·ητα της cίλιJ:ιγης γένους ή συστημάτων, όταν οί φθο
ρες οεν ά,Jαγράφονται στα χειρόγραφα. 

Κατα τ-~ όιαδικασία ταξινομήσεως των καταλήξεων καl των θέσεων, 
·ημοuν, στ' ά).ήθεια περίεργος να μάθω, ά.ν ό ήλεκτρονtκος ύπολογtστης μπορεί 
να χρ·Ι)σι1J.οποι·ηθ·η γι' αύτόν τό σκοπό. Μαζί με την Nanna Schiodt, στην Ko-

L θ' ' ' ι ' ' ' ' ' ' θ' ' πεγχσ.γ·η, προσπα ·')σαμε 'Ια ε'ftΌπισοuμε μερικες απ αuτες τις εσεις στο ρε-

περτόριο των 35 ''στιχ·rιpων οογματικων'' στο χργφ. Coislin 42, φφ. 356α-
368β. οι άπα,,τ-ή~εtς πού οό&ηκαν ηταν ολες όρθες άπο άποψη διαφορας των 

Οιαστ-ημάτω'J, σ.)J.,α οεν άναφέρο,r;α'Ι στη συγκεκριμένη έρώτηση για τον tΟtα(

τερο βαθμο πληρbτ-ητος το~ ,,οήματος, η πιθανης μετα.βολης σε ολοuς τούς 
ήχους. Άλλ.' α.ύτ-η ή περίπτωση άπα.ιτεϊ ξεχωριστη μεταχείριση καί οεν εΊναι 
' , \ ~ - )' 
απα.ρα.ιτητη για. την παροuσ-α με 1.tτη. 

,,Ολα τα στοιχεία πού βρίσκονται στό Στιχηράριο του Γερμανου70 άπα.ντοuν 
έπίσης σε έργα του Χρuσάφη ";'OU Νέου, του ~Ιπα.λασίοu, του Κοσμα 'Ιβηρtτοu, 

στα ''ιδιόμελα'' της Τεσσαρακοστης "COU Πέτρου Πελοποννησίοu και ·Ιακώβου 

Πρωτοψάλτοu, σέ 8λο το ''Δοξαστάριον'' του 'Ιακώβου, στα ενοεκα. ''έωθινα'' 

του 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu χαl 'Ιακώβου Πρωτοψάλτοu71 , καl σε άλλα στιχη
ρα μελισμένα. ά.πό συνθέτες α&της της περιόδου, οηλαδη άπ' τόν ιζ' αίωνα. μέ

χρι τό 1814, πού χρησιμοποιοuσαν την πα.λαια στενογραφικη σημειογραφία. 
Περισσότερο σημαντικό, βέβαια. είναι τό γεγονος δτι, κατα τη οιάρκεια των 

τριων τελευταίων οεκαετιων του tη' αίωνα, πολυάριθμοι άvτιγραφείς εκαναν 

μεταγραφές και κατέγραψαν αύτες τlς θέσεις σέ μια άναλuτιχη σημειογραφία, 

χωρlς την οιαμα.ρτuρία των ίοιων των σuνθετων72 , πραγμα που σημαίνει 8τι οεν 

70. Μέσα σ• ένα Στιχηράριο περιλαμβcίνοντcιι το Άνcιστcισιμcιτάριον, το Τριώόιο χcιι το Πεν
τηχοστάριον, πcιρ' δλο που σuχνα. το χcιθένcι ιiπο c:ιύτα. μπορεί να. ό:ποτελέσει ένα. ξεχωριστο χει

ρόγραφο. Έπίσης, χά.ρη στη σημcισιcι του, το Άνc:ισ"tc:ισιμcιτά.ριον μπορεί ιiχόμα. να. περιλαμβά.νε

-τc:ιι σέ διάφορες Ί\νθολοy{ες η Πc:ιπcιοιχές. Πρβλ. Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειpόγpαφα Βυζαντινijς 

Μοuσικtjς - "Αγιον "Οpος, τόμος Α!. (1975), Γενιχη Είσcιyωyή. σσ. λα'-λy'. 
71. Τα. ενοεκcι ''έωθινα.'' του Ία.κώβοu Πρωτοψι:ίλτοu χα.θως χαl όλόχληρο το Δοξα.στάριό 

του φέρουν την ιiκόλουθη έπιγρcιφή: ''σuντετμημέντcι πc:ιρα τοίς πcχλcιιοίς μετά τιvος χcχλλωπι

σμοu'•. Βλ. έπ(σης σημ. 36. 
72. Αύτό άνcιφέρετc:ιι lΒια.ίτερcι στόν 'Ιι:ίχωβο Πρωτοψάλτη. ό όποίος πέθανε στtς 23 'Απριλι

ου 1800 (πρβλ Patrinelis, όπ.π., σ . 79). Σύγχρονοί του, που εγρcχψα.ν τις έξηyήσεις της πα.λα.ι<iς 
σημειογρα.φlc:ις, εΤνcχι έκείνοι που ιiνα.φέρθηχcχν στη σημεlωση 39. Οί ιiχόλουθες έπιγρcιφές. συγ
κεκριμένα., οηλώvοuν cx&ta τα οεοομένcχ: ''fΕωθιvά συν θεφ άγlφ. σύνθεσις χυp 'Ιακώβου Πpω
τοψάλτου, έξηγήθησαν όέ παpά του λογιωτάτου :Αποστόλου Κώνστα Χ{ου''· πcιρc:ιτίθιτιχι στο 



• 

• 

564 
« \ \ ' δδ' ... -rιμη 7Τpος Τον ι ασκαλοv )-. 

••• 

εrχε σuμβη κι:ιμιιχ άλλαγη στη μελωοlcι, άλλα μόνο στον τύπο της σημειογρcι-
' ' Ι 'λι θ' .,- λε \ \ θ φlας. Σt ι:ιύτη την περιπτωση, πcι , cι ηταν π ονασμος να παρcιτε οuν πα.ρcχ-

πομπές. ~Εχω έξετά:σει προσωπιχα έναν μεγάλο άριθμο χειρογράφων στις βι
βλιοθηκεc; του "Οροuς Σινα., του Ά γίου )Όρους, στην Έθνιχη Βιβλιοθήκη τοu 
Παρισίου, στην Κοπεγχάγη, στην ~Οξcpόροη, χαθως και στην Άθήνcχ, κcχι εl
μι:ιι πεπεισμένος οτt ετσι ε!ναι τα πράγμα.τα. CH χρήση των φθορών ώς σημcχοί
ων γιά ενοειξη των ά.)::λσ.γων των γενων και τη μετάθεση/ άντιμετάθεση συ
στημάτων, είναι συχνη και άφθονη στα χειρόγραφα αύτης της περιόοου. Για 
όποιονοήποτε ένοιαφέρετcιι γι' σ.ύτο το θέμα, μποροuν να ύποοειχθοuν τα άκό
λουθι:ι για έξέταση, ολσ. σε χειρόγραφα της Έθνικης Βιβλιοθήκης του Παρι
σιοϋ: Suppl. gr. 1046, φφ. 84α-91α/ 1139, φφ. 78β-80α/ 1332, φφ. 2cx-5cx και 
388β-391ι:ι/ 1333, φφ. 379ι:ι-380β, κλπ. Τα ίοιcχ στοιχεία, άλλα σε άναλυτικη 

ι , - , , θ , 73 "' ' , ~ , Σ 
σημειογρι:ιφ α, ι:ιπαντουν σε νεες συν εσειc; , οπωc; για πcχρcχυειγμcχ στο τιχη-

' - 'Ά l 1
' ' λ ' f Χ 'ζ c Χ 'λ ( ρι:ιριο των ποστ χων , που με οποιησε ο ουρμοu ιος ο αρτοφυ cχκcχς ε-

νι:ιc; άπ' τούς Τρείς Διδασκάλους) κατιχ μlμηση του ''Δοξασταρίου'' του Ίcχχώ
βου· για όρισμένεc; έορτες του Ά γίου "Ορουc; περιέχονται σ' αύτο το Στιχηράριο 
συνθέσεις του Ματθαlοu και του Σπυρίοωνοc; των Βατοπεοινων. 

*** 

Τέλος, άπομένει, σ.ύτο το σημείο, να ρίξουμε μια ματια σ' αύτα τα ποικίλα 

στοιχεία, που χρησιμοποιοuνται στη οιαοιχασία της συνθέσεως και να τα έχτι

μήσουμε άπο αίσθητιχη πλευρά. co μελοποιοc; συνταιριάζει τον ίλαρο χαραχτή
ρα -το ηθοc;- του πλα.rίου πρώτου ήχου με τη γαλήνη της 'Άνοιξης -την έπο

χη του έχχλησιαστιχοu έτους όπότα.ν χρησιμοποιείται και ψάλλεται το στιχη-
' ' 'ζ \ ξ λl ' λ 1'' ' tl θ ' "\ - \ ' \ ' ρο- χι αρχι ει να ετυ γει τη με ωυια σ ενα. ρυ μο ΠΛ.α.τυ μεσα στο τετρα.-

χοροο Πα-Δι (D-G) μέ τή χαρα.χτηριστιχη άρχτιχη φράση75: 

Παράο.17 ,, 
• • ..:..:.:> ~ \\ ~-'- ~~ 

D EFC DD 

Ά. Παπαοοπούλου-Κεραμέως, 1εpοσολvμιτικη Βιβλιοθήκη, Ι, σ. 481, χργφ. 575 (ιη' αίώvαι;)· 
''Έξήγησlc; τινων θέσεων έχ του Dtιχηραρlοu του 'Ιακώβου Πρωτοψά:λτοu'', δποu παpαπά

vω, VI, σ. 320, χργφ. 341 (ιη' al.). 

73. Δηλαοη, οχι σε μιαν ίξήγηση, ή όποια. άνα.φίριται σε μια σuγχεχριμένη σύνθεση γραμ
μένη στην παλιχιιχ σημειογρ~lα. 

7 4. Δοξαστάpιοv πεpιέχοv τα όοξαστικα των άποστlχων μελοποιηθεν παpά Xoupμoυζlou 
;::-οφύλακος, Β' lχΟοσις Νήφωνος Κ. Σοuβι:ι-cζόγλοu, 2 -c6μοι χι:ιl Συμπλήρωμα, θεσσι:ιλονlχη 

75· Ή ιχpκτιχη φράση εΤναι πολu χα.ρακτηριστικη σε (jλα. τα χαλοφωνιχά Σ-τιχηράρcα. Βλ. 
π.χ. το στιχηρον ''Τήv παγκ6σμ.ιοv δόξαν'' του Χρuσάφοu του Νέου. 

... 



1 

ι 

1 

' 

• 

~ ' λ '' θ ' ιλλ ' 'φ ι-ιενοy ωσσα ap pa σε ε ηνικη με-τα pαση 565 

.. 
Ή έμφανισ11 του έναρμονlοu τετραχόροου στη λέξη θεασάμεvοι ( γραμμη 7), 

μας προετοιμάζει για την άνύψωση της μελωο(ας και για την άνάπτυξη του 
μουσικου διαλόγου. Ή είσαγωγη ένος ''θεματισμοu•' τον(ζει τη οραματικη φύ
ση του θέματος και κεντρίζει το ένοιcιφέρον των άκροατων. ιο οιαβατικοc; χpω
ματισμος έπl 't'OU Ζω-b που ύποοεικνύεται με τή φθορα ~ προετοιμάζει τη 

οιαοοχη του έναρμον(ου τετραχόροου, με ενα αύξανόμενο αίσθημα έντάσεωc; 

του οράματος, που προκαλείται άπ' τον τονισμο που δίνεται στα έπιχειρήματα, 

-οηλαοή τα ).όγια της Θεοτόκου- μέ σκοπο να πεlσει εναν άνθρωπο, οηλα.οη 

τον Πιλaτο, για νά έκδώσει τ-ην άοεια για την ταφη του θεου. ιΗ μελωδία γί-

λ ' • ι \ ~ ' ι ~ \ ' ' νεται γα ·ηνια, επιστρεφο'nας στο fJtατονικο τετραχοοο, και με κυματισμοuς 

προς τα έπάνω, στΟ'J Κε-a, και προς τά κάτω στο Πa-Re, εύχαριστημένη άπ' 
την έπιτυχ(α της παρακλήσεως χάνει μια κυκλικη χlνηση, με τα ούο σημάδια 

της Πcχρακλ·ητικης πάνω στίς )Jξεις ''παpέχοvτα πασι'' (γραμμη 51) καt κα
ταλήγει με το 'Επέγερμα στον Δι- G, μία σuχνη κατάληξη76 του πλ. α' frx.ou. 

Συνημμένος σ" cχύτη τ-η με)lτη εΙvcχι ενας πίνcχκας συστημάτων, με σύγ

κριση προς τη σuγκερασμένη κλίμακα που χρr,σιμοποιε'i:ται στη Δυτικοευρω

παϊκη Μουσική. 'Επίσης, το έκτενες παράρτημα (σελίδες 16) με τη μουσικη 
αύτου του στιχηρου, και στις οuό σημειογραφίες. Για την άπόοοση της μετρο

φωνίcχc; (οηλ. των σημαοιων ποσότητας) της πcιλαιας σημειογραφίας, εχω ά-
1 θ 1 

' 
1 

' ' 
1 θ ' ~\ - R d ' ' ΚΟΛΟU ησει το συστημα που αναπτυχ ηκε στις σ,cουaες του aaste για τη 

Βυζαντινη Μουσικη. Για τη νέα σ rJμειογραφία -την ''έξήyηση'' a&tηc; της 

συνθέσεως- προσφέρω και tto πεvτάγραμμο11 , με μια μεταγρcιφη που πρέπει 
να θεωρηθη ώς μια προσέγγιση μόνον, άφου τα μουσιχα οιαστήματα, που εΙναι 
σε χρήση στην Έλληνικη Έκκλησιαστικη Μουσικη (βλ. πίνακα συστημά
των), δεν άντιστοιχουν άκριβως σ' έκεϊνα που χρησιμοποιουvται στη Δύση. θα 
ηθελα έπισης να προσθέσω έοω, οτι κατα τη γνώμη μου, ολα τα σημάδια που 
χρησιμοποιουνται στη Βυζcχvτινη Μουσικη εχοuν μια προσωπικότητα καl οτι ό 

τρόπος έκφράσεώς τους δεν μπορεί να μετcιφερθη στο πεντάγραμμο. Γι' cιύτον 
τον λόγο, και για να μην ύπερφορτώσουμε το παράδειγμα με λεπτομέρειες -οι 
όποίεc; με τη σειρά τους θα ητcιv πάλι μόνον προσεγγίσεις- εχω οώσει προσο
χη μόνον στην χρονικη άξ(α του κάθε σημcχοιοu. 

76. Στο χφ. Oxford Litυrg. Ε. 5. φφ. 106β-108α, ώσ-tδσο, αύτο "t'O σ'tιχηρό 'tελειώνεt στον 
Πα-Re. 

77. Ό ΜrrcροπολLτl)ζ Κοζά.νης Διονύσιος Λ. Ψαριανός, lχει έχοώσει τρείς χαραχτηριΟ"tιχες 
θέ • - iJ - \ l \ ι f' L ' L • t ' ' σεις αtftov το ατιχηρου, που μt; τη σειρcι τους υιααχεvα.σ1. ηχαν για. μπα.ντα α.π 'touς μοuαιχοuς 

οασχάλοuς 'tOU στρατου Μαργαρ{τη Κασ"tέλλη χαι Χρtσ"tόφορο Χρισ"tοφορ{οη. γιcχ vcx έχ'tελε
στουv χατιχ τη οιcχρχεια της λιτιχνε(α.ς του Έπιτοοp{οu (την Μεγά.λη Παριχσχεuη), cίντl για όποιο
οήποτε άλλο πένθιμο έμβα't'ήριο. Βλ. Έπισχδπου Διονυσlοu Λ. Ψαρια.vοu, Μητροπολί'tοu Σερβ{ωv 
χαι Κοζάνης, ·Εχχλφιαστιχά Βυζαντινά Έμ.βατήpια (Τόv )7λιοv χpύψαντα), ~ΑθηV<Χι 1966. 

• 
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Για πcιρcιδείγμcιτcι στην ''Παλαια.'' σημειογραφία 'έχω χρησιμοποιήσει τα 
άχόλοuθα χειρόγραφα: Σινα 1580, του ετοuς 1720, φ. 213β -Paris, Bibl. Nat., 
Suppl. gr. 1332, του ετοuς 1783, qχp. 388β-389β- Άγ. 'Όρους Δοχειαρίοu, 317, 
έτους 1747 χcιl Oxford, Liturg. e. 5, qχp. 106β-108α. 

Για την άντιγραφη της σημειογραφίας της Νέας Μεθόδου χρησιμοποlησα 
το Ταμείον 'Α νθολογlας του Γρηγορίου Πρωτοψάλτοu, τόμο k (Κωνσταντι
νούπολις, 1834), σσ. 130-36. Ή μετρικη διαίρεση των ρuθμικων ποδων, ή ρύ-

, ι ,,18 ' ' ' ' ' Τ θμιση του ''ισοκρατηματος χαι η μεταγραφη στο πενταγραμμο, ειναι ολα 

~ ' !!ϊ. \ ' θ \ λ' \ θ' δικά μοu. 'Έχω υιαιρεσει οΛη τη συν εση σε π ηρεις μοuσικες εσεις - φράσεις 

και εχω άριθμήσει τlς γραμμες, για. νσ. διεuκολuνθουν οι παραπομπες μέσα άπ' 
το κείμενο. Σε μερικες περιπτcqσεις, &ταν πρόκειται γισ. έπα-νάληψη της ιοιας 
μοuσικης φράσεως στην παλαισ. -στενογραφική- σημειογραφία, μπορεί κανεις 
να παρατηρήσει λίγες άσήμαντεc; διαφορες στην έξήγηση (βλ. π.χ., γραμμες 6, 
8, 12, 13, 19, κλπ.). Αύτες οι διαφορες εlναι μέσα στα ορια της οuναμικης της 
σημειογραφlαc;, της Νέας Μεθόδου, στην ίδια την άνάλuση καt καταγραφη της 
J / -. rw 

εκφρασεως της cpωνηc;. 

Μια άναλuτικη μορφη αύτοu του στιχηροu, μεταγραμμένη στο πεντάγραμ
μο, άπαντα στο χργφ. Σινα 14 77, φφ. 130α-131β· αύτη ή άνάλuση, καθώς καl 
ολο το περιεχόμενο αύτοu του ίοιότuποy χειρογράφου, κανοναρχεί μιά περαιτέ

ρω ερεuνα, με την όποία άσχολοuμαt σε μισ. ξεχωριστη μελέτη79• Έπειοη το 
πcιρον αρθρο γράφτηκε το 1970, οηλαοη πρlν άπ' την οημοσlευση της μελέτης 
μου για το χργφ. Σινα 14 77, δεν χρησιμοποίησα τσ. πολλα θετικα στοιχεία που 
άφοροuν στην ''έξήγηση-μεταγραφη'' η στο ''μέλος'' της βuζαντινης σημειο

γραφίας χα, που προσφέρονται άπ' αύτο το χειρόγραφο, άφοu γράφτηκε περt το 
1720 (πρβλ. οποu παραπάνω, σσ. 286-288). Παρ' ολ' αύτσ., το θεωρω πολu 
χρήσιμο να. δημοσιεύσω κι έοω τίc; φωτογραφίες αύτης της μεταγραφης (χργφ. 

78. Το ''ίσοκρcίτημι:ι'' (που προέρχεται ά.π' τtς λέξεις rσον +χρcχτω) εlναι ενα. βα.σιχο στοιχείο 
κι:ιτιi τήν έκτέλεση - έρμηνεlα ~νός μέλους . Εlναι τό ήχημα του τόνου της βι:ίσεως του κάθε τε
τραχόροοu η πεnαχόροοu κcχι cίκολοuθεί τη μελωδlcι, προφέροντας ται.rτόχρονα την κάθε σuΧλο.
βη τοu κειμένου ... Oτcxv τα. τετράχορ8cχ ή πεvτάχοροα άλλι:ίζοuν, τό fσον άλλάζει προφανώς κα.ί 
cχi.ιτό, μετcχβcιlνοντας στη βάση του νέοu τετραχόροοu η πενταχόροοu. Στίς χα.-τcχλήξεις, γιιχ νά. 
cίποφεuχθη ή οιαφωνlα. του οιcχστήματος οευτέρας, τό ίσον κατέρχεται σέ διάστημα τρ(της ή 
πέμπτης κιχι έπισ't'pέφει στην όμοφων!α.. Βρlσκοuμε άρχε-τές παραπομπες/άναφορες στο 'ίσον σε 
χειp~γρcχφα, οπως: ''ό οομέστικος μετά των βcχστα.χ't'ών cχύτοϋ'' - ''ψι:ιλλόμενον ολον άργον χα.ι 
μετcχ βι:ιστcχχτων''-, ''ό λcχος έξω το ίσον'', κλπ. 

79. Πρβλ Gr. Th. Stathis, "Ι manoscritti e la tradizione musicale Bizantino - Sinaitica. Ap
pendice. U manoscritto musicale Sinai 1477'•, στην Θεολοylα, τ6μ. ΜΓ' (1972), σσ. 271-308. 
Στις σσ. 304-306, δημοσιεύεται για. πρώτη φορά αύτο τό στιχηρό που ε..,ε, μεταγραφη στο πεν-
τάγρα , • 1 , , , ,._ 

μμο σ αιnυ το σημαντικωτατο χειρόγραφο (φφ. 103α-131β). 

- c 
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Σινα 1477, σσ.130α-131β). Ε!ναι φανερο &τι έοω, σ' αύτό το χειρόγραφο -έναν 
όλόκληρο αίωνα. πρlν άπ' την μεταρρύθμιση της Νέας Μεθόοοu άναλuτιχης 
σημειογραφίας-, εχει μεταγραφη το ''μέλος'', όλόχληρη ή μελωοία, αύτου του 
στιχηροu και οχι ή ''μετροφωνία ''. Ή σύγκριση είναι πολu εuκολο νά γίνει άπ' 

l θ' ' ' t λ'ψ ' ' ' ' β' 'λ'θ τυν κα ενα, για να ανα.χα u ει αuτη την cιναμφισ ·ηι ,..1, η α η εια. 

ΣΤΣΤΗΜΑΤΑ ΚΑΙ 11ΕΤΑΒΟΛΗ ΔΙΑΣΤΗΜΆΤΩΝ 
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Το Πεντάχορδο η Τετράχοροο με τα οιcιστήματά τους, οπως έμφα(νοvtcχι έοω, ιiπcχντοϋν στlς 
άκόλοuθες ''θέσεις'': 

(Χ. 9-10, 15-16-17, 25-26, 29, 33, 40-41-Ιι2, 49 
β. 7, 11, 18 
Ύ. 36-37-38-39 
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ΟΙ ''ΣΥΝΤΜΗΣΕΙΣ'' ΒrΖΑΝΤΙΝΩΝ 
ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΩΝ ΣΥΝΘΕΣΕΩΝ* 

'Η πρόσκληση να συνεισφέρω στην παpοuσα εχοοση των Cahiers με αρθρο 
' ,, λ ' θ' ' , ~ \ ' , , για ενα μουσικο ογικο εμα -κcιτcι πpοτιμηση ενα που χατα καποιο τροπο να 

εχει σχέση μέ τίς σ,cουΟές μου στην Κοπεγχάγη το 1968-69-, μου εοωσε την 
λ ' t Ι ' t "\ λ ' ' λέ \ Τ • ' 'λ ' κα η ευκαιριcι νcι ΟΛΟΚ ηρωσω μtα με τη που ειχα αpχtσει κιο ας να γράφω 

κιχ.τα τη cιάpκειcι τηc; παpαμονηc; μου στο •Jνστιτοuτο για την Μεσαιωνιχη Έλ

ληνικη και Λατινικη Φιλολογίcι. 'Ακόμα, αύτη εlναι για μένα μια εύκαιρίιχ. να 
ξ θ θ - • ι ' e ' · ' ~ ' ό ζ , , ανα. uμη ω εκε νη τη αuμσ.σια εποχη κσ.~ τις χαρπαp ρες συ ·rrc ησειc; που συν-
ηθίζαμε να εχοuμε στα σεμινάρια του D r. J ~rgen Raasted, πρtν 14-15 χρόνια.. 
Έγω ό ιΟιος άπεκόμισσ. μεγάλο κέρΟος άπ' αύτες τις συζητήσεις και άπο 

τότε εχω ώpιερώσει μεγάλο μέρος του εργοu μου για να λύσω το πρόβλημα 
της μεταγρωpηc; της βuζcιντινης σημειογραφίας - την ''έξήγησή'' της, οπως 
προτιμώ να την άποκαλω. Κι ό ΡωστεΟ cίπ' τη μεριά. του εχει παρακολουθήσει 

με οχι λιγότερο ένΟιαφέρον την έξέλιξη της Ψ cιλτικης κcιτα τη μεταβυζcιντινη 
περlοοο. 'Αρκεί, σχετικα μ' aύτό, ν' άνα.φέρω την άτυπη ''συνάντηση'' στο Ίν
στιτοuτο κιχ.τα τη Οιάρκειa του ΙΑ' ΣυνεΟρ(οu της Διεθνους Μουσικολογικης 

·Εταιρεlcις τον Αύγουστο του 19721 η το συμπόσιο για την Βuζαντινη Μοuσικη 
το όπο!ο αύτος ώργάνωσε για το Ι ς' Διεθνες Σuνέοριο Βuζcιντινων ΣποuΟων 
στην Βιέννη, τον Όκτώβριο του 19812• 

* ''The 'abridgmenιs' of Byzantine and Posιbyza11tine compositions': στο περιοοιχο Cahίers 
de 1' lnsιitur dιι Moyen-Age Grec et Latin (ι;οU Πανεπισ-ι ημlου 'ti}ζ Κοπεγχάγης), 44 (1983), 
σσ. 16-38. Σιτην ά.πcχvιητιχη έπιστολή του ό Jρrgen Raasιed (October 4. 1983 ). δταν ελιχβε τό 
άρθρο μοu cχίnδ, μοu γράφει άpχη - άpχή: "Deιυ friend. This is in reply to J'our Jetter of Septem
ber 16. lt arri\.'ed snf ely. with the nrticle enclosed. Jt ,vas a ,,ery gre;Jt pleasure f or me to read 
this product of 1Όurs. In rny opinion, these ··abbreviaιions'' are a \'er~γ strong argument in fa-..,our 
of 'Ύour" Cλegeseis ... ". Τό χεlμενο εΤνcχι πρωτογραφημένο ά:γγλιχά. Τη μετάφραση έχπόνησε ή 
μcχθήτριά μου ύποψήφιcχ οιοιχχτωρ χ. Εύιχγγελlcχ Σπυράκου. 

1. Βλ. Γρ. θ. Στάθη, ''Τά; περ, την βuζαντινην μουσιχην πεπραγμέν~ χατcχ -το 11ον Διεθνε~ 
Σuνέοριον Μοuσικολογlcχς'', Θεολογ{α ΜΓ' (1972), σσ. 892-894. - ·ο Raasted πρότεινε -τότε να 
σuζη,τήσοuμε ''Μιά έπιλογη θεμάτων πpός συ'ζ-fmlση πάνω στά πpQβλήμ.ατα πού συνδέονται μ.έ 
τηv 'έξήγηση' καί 'ι:ίνάλυcτη' ''. 

2. Το θέμcχ του Σvμποσlοu ητcχν: ''Byzt1JJt.inische Musi.k 1453-1832 ωs Quelle musikn.lisher 

1 

1 

1 
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Στά τελη ηοη, της δεκαετlας του 1960 έπέοειξα ίοιαlτερο ένοιαmέ ' 1 _ ,, , ,, \ β τ ρον για το 
φαινόμενο των σuντμ ησεων στις uζαvτινες καl μεταβυζαντινές σuνθ, ... 

ι , ' 1 ι , εσ c:.tζ, 
άνακαλu~τοντας σ α~τες "C ς σ,uντμ ησεις μια. άοιαμφισβiyτ-ητη άπόοειξη οτι ή 
βuζαντινη σημειογραφια -και βεβαια κι ή μεταβuζαντινη σημειογρcιφtα- ηταv 
''σuνοmικη'' και έπρεπε να. ά.ναλuθεt αν κάποιος ήθελε να ψάλει το ''μ,έλο ,, 

β6 L ' • ' ' ζ που κρu ταν κ~τω απ τα σημειογραφικα σημάοια. 

Στα ά.ρχεϊά μου ύπάρχει ενα φύλλο χαρ,τί, με χρονολογία ''Κοπεγχάγη, 31 
Μαρτίου 1969'', στό όποϊο ciπαριθμω έννέα σημεία που cίφοροuν στο θέμα των 
''συντμήσεων''. Έκεϊνα τα σ-ημε'tα ηταν ό'λα οσα μπόρεσα να βρω στα. μικρο
φlλμc; των Μ νημε(ων Β,;ζαντινης Μοuσικης [Monumenta Musicae Byzantine], 
σε Καταλόγους χειρογράφων, στα μοuσικα. χειρόγραφα της Έθνικης Βιβλιο
θήκης των Παρισίων, πού εlχα έρεu,ιήσει τον Ίανοuάριο του 1969, στην Βασι
λικη Βιβλιοθήχ·η της Κοπεγχάγ·ης, καt στην προσωπικη βιβλιοθήκη του 
Ρωστεο, στα τυπωμένα βιβλία Βuζαντινης καl Μεταβuζαντινης Μοuσικης, και 
στlς σημειώσεις μου ciπ' τα χειρόγραφα του Σινα, τα όποϊα γνώριζα ά.π' την 
παραμονή μου έχεϊ το 1967. Πηρα αύτο το φύ~ο χαρτl μαζί μου στο f/Αγιο 
)Όρος, οποu παρέμεινα για περισσότερο άπο τρία χρόνια καταλογογραφωντας 
τα. χεtρόγραφα Βuζαντtνης καl ?νΙεταβυζαντινης l\1ουσtκης, καl πρόσθεσα πε
ρισσότερα στοιχεία ciπαραίτητα για τη οιερεύνηση των συντμήσεων. Α&τη ή 

συσσώρευση των παρατηρήσεων' θαρρω οτι έξηγε'ί το γιατί ή έργασία μου πά
νω σ' αύτο το θέμα οεν εψτασε σ' ενα τέλος. Σε μερικα ά.π~ τα γραπτά μου 

χρησιμοποίησα ηοη τό φαινόμενο των συντμήσεων, για να έξηyήσω την έξέλι
ξη της σημειογραφ(ας καt της μελοποιίας3: οεν βρηκα ομως άκόμα τον χρόνο 
γtα. μια πλήρη διαπραγμάτευση του θέματος με αύτο το πηγαίο ύλικό. 

Στην Κοπεγχάγη εΙχα γράψει μόνον εξt σελίδες. Τlς πρωτες ούο τlς εχω 

ηοη χρησιμοποιήσει σε άλλα αρθρα μου. ·Εοω θα χρησιμοποιήσω τlς υπόλοιπες 
άπ' αύτές, μετα. ciπό έλαφρα τροποποlηση. Για το παρον άρθρο είχα έπίσης 
έτοιμο (σε φωτογραφ(ες και μεταγραφές) το ύλικο γιιχ τα. Κεκραγάρια του 
Ίακώβοu Πρωτοψάλτη, του Χρυσάφη του Ν έοu χαι του Μπαλάση ίερέως, κα
θως και εναν στατιστικό πίνακα με τον άριθμο των φωνητικών σημαοιων, που 
άπαντοuν στα μεγάλα Κεκραγάρια, τα γνωστα ώς ''παλαιά'' (στην πραγμα
τικότητα, καλλωπισμένα άπ· τον Χρuσάφη τον Νέο) και στα ''συντετμημένα'' 
άπ' τον 'Ιάκωβο Πρωτοψάλτη. 

Prn:ris und Tbeorie vor 1453'' [= ''Ή Βυζαντινή Μουσική της πεpιόδου 1453-1832 ώς ΠYJYTJ 
της μουσιχης πpάςεως xal θεωpίας πpο τοu 1453'']. Πρβλ. Γρ. Θ. Στάθη, ''Συμπόσιον περι Βu-
ζαν-τινης Μοuσιχης'', θεολογ(α ΝΓ' (1982), σσ. 749-763. . 

3. Gr. Stathis ''Απ analysis of the sticheron Τον ήλ!ον χρύψιιντι:ι, by Germanos bιshop of 
' . · Ν · ]'' Studies in New Patras [The Old synoptic and ιhe New analytιcal method of Byzantιne otatιon · 

Eastern Chant 4 ( 1979 ). p. 187. 
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ν ... 

Τώρα ποt.Ι γράφω aύτέ~ τ!ς γρα!L!J;ές το~ π~οοιμίου, ξαναζώ μέ ε~~αρίστη
τι ηtμέρες σ,cοuοης στην Κοπεγχαγη με τον J0rgen Raasted, και α.ναγνω-

ση c; , - ' ~κ - Β ζ - Μ 
ρίζω τη στερρη κατάρτιση που πηρα στα llΊ. νημεια υ αντινης ουσικης και 

στο Ί νστιτοϋτο. 

Α. Γενικες Παpατηpήσεις 

α. 'Απ' τον ιο' cιίωνcι χαt έξης σuναντουμε συχνά, στην πλούσια παράοοση 
των μουσικών χειρογράφων, τους ι:ίχόλοuθοuς ορους: ''έτερον σύντομον'') ''συν-

' ,, '' θ ' ,, '' 'λ θ ' '' '' οπτιχόν'', ''σuντετμημενον , σμικρuν εντα , ε αττωνη εντα , σuντομη-

Μ , \ ' ' ' λ ~' ' θέντα'', ''ώς έν βραχεί''. ε μια πρωτη ματια, οι με ωοιες που χαρακτηρίζον-
' ι ' ,ι ' ι ' ι τcιι ετσι, μοιαζοuν μιχροτερες σε εχταση σε συγκριση με προηγουμενες παρεμ-

φερείς συνθέσεις στα χειρόγραφα. Με τους ορους που άναφέρθηκαν παραπάνω 
' ~ - ' ' ,ι ~ ξ ''' λ ' '' -,. '' λ ι -Λ πρέπει να σuνοuαστη και η ενοει η εκκ ησιαστικον η κα ογερικον'' η ''μέ-

λος των κcιλογέρων'' ή, χατιι τη διάρκεια του ιη' αίωνος, ''νέον ϋφος της Με-
( Ε λ l '' ' " '' 'λ ' λ ' '' • '' λ ' ί γcχλης ' κχ ησ ας -γιατι ενα με ος εκκ ησιαστικον η κα ογερικον'' ε -

ι ι , , ' ι 'λ ' '' "\ ·' ,, -Λ ''θ νcχι πcιντοτε σuντομοτερο απ το προηγουμενο με ος-, το ΠΟΛtτικον η εσ-

σαλονικcχίον '' η οπωc; άλλ.ιως α.ύτο λέγεται. 

β. Αύτο το γεγονος μαρτυρεί πολu καλιι οτι στην πράξη της ψαλμωδήσεως 
μερικες συνθέσεις εlναι πλατειες ένω άλλες εlναι σύντομες η σuντομώτερες· κι 
άκόμcχ, οτι ή Ψ αλτικη Τέχνη καταγlνεται οχι μόνον με τtς εντεχνεc; μορφες 
τ·ης μοuσικης, άλλα χcιt με τtς πιο άπλες και σύντομες μορφες μελων σύμφωνα 
με τις άνά.γκες της Έκχλησlαc;. Κι αύτό, γιατι ή έξέλιξη της Ψ αλτικης -ώc; 

ζωντανης τέχνης- άκολοuθεϊ την λειτοuργικη πράξη της 'Εκκλησίας και την 
οιcχκονεί σε δλες τις άπαιτήσεις της. 

Γ ' ' l λ ' \ \ ' ' ' 'ζ ~ ια να γ νει κcι uτερα χατανοητο το παραπανω, πρεπει να γνωρι οuμε τLς 

διάφορες καt πολυάριθμες μορφες της όρθόοοξης λατρεlας, άπ' την άπλούστερη 
και σuντομώτερη άκολοuθlα μέχρι την καλλωπισμένη, για παράδειγμα μια 
παννυχίδα η άγρuπνlα (μια ''όλονύκτια τελειτ:οuργία ''' που διαρκεί δώδεκα. ως 
οεχα.πέντε ωρες, ή xa.l περισσότερο). Και εlναι σημαντικο να μην ξεχναμε την 
άοιάχοπη ''~σματιχη'' πράξη στα μοναστήρια χα.τα τη διάρκεια της Μεταβu
ζα.ντινης περιόδου ή όποία οιcιτήρησε τήν πλούσια παράδοση του μη μοναστικοϋ 
τuπιχοu ψαλμωοήσεως του κοσμικοu κλήρου'. Τhην έξέλιξη της ψ αλτικης 

4. Ό Oliver Sιrunk ίστορεϊ γι. ιχύτο το θέμιχ : ''Κατα την έποχη τοϋ Συμεών {Σuμεων Άp
χιεπf~κο~ος θε~σαλον!κης, πέθανε το 1429] ύπijpχε μια κα.θιεpωμένη όpολογlα για την :4κο
λοuθια της Μεrαλης Έκκλησfας· όνομ.α.ζ6ταν ''Αχολοuθlα ~σματική '. :Απ, αύτο μποpοϋμε με 

1 

ι 
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μποροuμε να οοuμε καθαρα O'tt κάποια περίοοοι- εχει ~ν τα' \ ' 'ζ \ , , ") -., ση να εχφρα ει τα 

π~ντα έκτεταμενα, μεγαλα, πλατειά~ ''άργά'' ένω χα' ποια α""" ·η , ~ , , , ΛΛ περιουος προ-

τιμα. να σμικρuνει καl να συντομεύει τtc; συνθέσεις και συγχpόνως οημιουρ εί , , ) t'ι , , , ζ , γ 
νεες σuντομες με \ωΟ ες για να 'tαtριrχ OUV στα χρονtΚα ορtα της λατρε( 

~ναμφ(β?λα, 11:_αζ! μέ ~&τόν τόν πλα;υσfΟ καί τη σύντμηση στήν ι:ίσματι~ 
εξέλιξ·η, εκτενεις και σuντομες μελωοιες εχουν συνυπάρξει σε κάθε περίοοο και 
σχεοόν για ολεc; τlc; άχο)1.οuθ(ες του έκκλησιαστικοu νυχθημέροu. 

γ. οι οροι πού άναφέρθηκαν παραπάνω και πού βοήθησαν να έξηγηθεί ή 
ποικιλια της λειτουργικης πρακτικης, όεν σημαίνουν ΟΛΟt τους το ίδιο πρα.γμα. 
Σ θ ' \ - ~ ,, ' '' .. ,, ' ..,. uν εσεις ποu μαρτυρουνται ως συντομον η σuνοπτικον'' η ''χαλογεριχον'' 

η ''έκκλησιαστικον'' είναι αύτόνομες δημιουργίες, οιαφορετιχες άπο πρότερες 
μελωοlες· είναι νέες με)Ι.(ι}οίες. ·Αντίθετα, ένοείξεις δπως ''συντετμημένον''. 
,, θ Ι '' '' • θ 1 

'' '' '"\ - θ \ '' 'ζ θ \ \ σμικρυν εν , συντομη εν , εΛατ,;ωνη εν συσχετι ονται χα αρα με προη-

' θ ' '' • ' Ί ' θ - ' ~ θ ' ' ' ~ γοuμενες σuν εσεις: aU't"f) ε 'Ιαι συν εσ-η τοu ταοε συντμη είσα απ' τον ταοε''. 

Πρέπει, άρα, να 3ιασαφηνίσουμε χαl όρίσουμε τη σημασία αύτων των ορων, 
\ , l' \ - ς:,. Ι \ ' - ,φ ,c Ι \ 

και εtοιχα των ουο πιο αντιπροσωπευτικων ορων: σuντομον'' και ''σuντετμη-

μένον''. 

{ο οροc; ''σύντομον'' χαρακτηρίζει ένα μέλος ώς όtαφορετιχο άπο ενα σ.λλο 

έλ \ ~\ r '' Ι '' χ .. \ Ι ς:,. \ tf 
μ oc; που οεν ε ναι σuντομον . ρησιμοποιειται, για παραυειγμα, για ενα 

' '~ ι λ ' ψ ι "\ "\ ' ' , ' 'λ ' ' \ ς:,. στιχηρο tοtομε ο που αΛΛεταt κατα το νεο στιχηραριχο με ος, για να το οια-

' ' ' ' "~ ' \ ψ1.i "\ ' ' λ \ \ 'λ κρtνεt απ το ιοιο στιχηρο που aΛΛεται κατα το πα αιο στιχηραριχο με ος. 

Παρεπιπτόντως, το ιοιο στιχηρο μπορεί να ψάλλεται και με μια ά.χόμη πιο 
Ι λ l'{ \ \ '' • i \ tt fl θ \ "λ ' \ \ "ς:,. Υ συντομη με ωο α -κατα το ειρμοΛογικο uφος- χα ως ο α αυτα τα ειοη ει-

ναι καθορισμένα χαl χρησιμοποιουνιtαι στην άσματιχη πράξη μέχρι σήμερα. 
Πρέπεt έπ(σηc; να τονισθη οτι ενα στιχηρο μπορεί να ψαλη με άργη χρονιχη 
άγωγη η ταχύτερη, άλλα μέσα στο πλαίσιο του ειοους μελοποιtας, άνάλογα με 
το: χρονικα παραχολοuθήματα της άκολουθ(ας. "Οσον άφορα σ' έμας, είναι ση
μαντικο να λεχθεί οτι ό χρόνος που οαπανα.ται για την έκτέλεση μιας ''συντό
μου'' μελωδίας εlναι πάντοτε λιγότερος άπ' τον χρόνο πού άπαιτείται γιο: την 
έκτέλεση μιας έκτεταμένης συνθέσεως. Με αύτη την άναφορα στον χρόνο, ό 
ορος ''σύντομον'' μπορεί σuχνα ν' άπαντα σε Χεροuβικα και Κοινωνtχά. Γιο: 

βεβαι6τητα να συμ.πεpάvουμ.ε ότι πpοβλεπ6ταν πεp,σσότεpr; ψαλμωδ{α ι:ίπ' όσο σuνηθ,ζ6ταν στά 
μ.οναστ-ήpια. Καί λέγοντας αύτ6, σμ.ιχpύνεται ή οιάχpισr;, άχόμα χαί στlς λεπτομέpεcες, μεταςύ 
τώv δύο λειτουpγιχών τuπιχών. 'Α,χpιβώς αύτη ή άπλοποlηση γlνεται άπδ τόν Ά~χιεπ{σχοπ_ο 
Συμεών, όταν άντιπαpαβάλλει τους δύο τύποuς λατpεlας ''· βλ., ''The By~anti~c Off ιce a~ Hagιa 
Sophia': Essays on Mus1,: in the Byzantine World, 1977, pp. 114-115. - Τον Auγouσ't~ τοu 1980, 

' \ ι ( \ \ θ' . '''Η . η' XCXL ή συvτομη πα-στην Θεσσαλον{κη, παρουσίcχσcχ σε μια σuνcχξη χε μενο με το εμcχ. cχργ 
ρά:οοση της βuζαντινης και μετcχβυζcχντινης λειτοuργικης πράξε(ι)ζ ''. 
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••• 

( 
' ' ~ \ ""'\ "'\ ,ι ' , ) c 

, i\ •γμα στόν α' fα.ο και σε ΟΛΟU<; τους αΛΛοuς ηχους επtσης , ο Χρυσά-
πcιραοε, ' ( \ ~' r,λ ι ""'\ "'\ 

"' ό Γερμανος η ό Μπερεκέτης και σχεοον ο ot ο αΛΛοt σ ιcουδαϊοι μελοuρ-
φης η ' \ i\ , ,ι ' θ ' "' ~ ξ c, ,, 
γοί) εχοuν δυο Χεροuβιχα· το ~εu;ερο εχ~ι ~uν,η ω~ την ενοεt η ετερον σύντο-
ον '' - και εrναι πράγματι πιο σuVtομη απ το πρωτο. 

μ , ,, \ ' .,. ' -co ορος ''σuντετμημενον , ποu γραμματιχα εtναι μετοχη του παρακειμένου 
χρόνου του ρήματος ''συντέμνω'', σημα(νει οτι μια συγκεκριμένη σύνθεση εχει 
γίνει μικρότερη ύστερ' άπ' την περικοπη και άπομάκρuνση περιττών στοιχεlων 
της, χωρk; νσ. παραμορφωθεί ή άρχική της δομή. Την ιοια έννοια. εχοuν πάλι 
και οί οροι ''σμιχρuνθέντα, έλαττωνηθέντα. σuVtομηθέντα''· ολοt τους ύποοη
λώνοuν ότι μια. σύνθεση εγινε σuντομώτερη χωρις να χάσει την ά:ρχική της 
μορφή. Τα στοιχεία ποu άφαιροϋνται είναι συνήθως έχε'ίνα πού έπανα.λα.μβά
νονται, η εΙναι πλατuσμοc; στις καταλήξεις. Άκόμα., μπορεί νcχ γίνει άποχοπη 
ένος μέροuς του μελιχοu χαλλωπισμοϋ μιας λέξεως. Με την ''σύντμηση'' κερ
οίζοuμε χρόνο. ιΗ διάρκεια της ψαλμωοήσεως για μια σuντετμ ημένη σύνθεση 
εlνcιι σuvτομώτερη, άπ' ο,τι για την ίοια σύνθεση στην άρχική -μη σuντετμη-

, ' 
μενη- μορφη της. 

Β. Τεκμηp{ωση 

α. t'Ολα οσα 'έχω άναφέρεt έοω, χωρtς άναφορες σε κείμενα, μπορουν να 

τεχμηριωθοuν πλήρως με παραθέματα άπό μοuσικα χειρόγραφα· και μόνο οί 
άναφορες θιχ γέμιζαν άρκετες σελίοες. Θα περιοριστώ να άνcιφέρω τlς πιο ση-

,' '\ ,, \t ' - ' 
μαντικές αναγρcιφες, σε μια ιστορικη επισχοπηση του φαινομενου. 

Στον κώδικα Άθηνων ΕΒΕ 2458 του ετοuς 1336, φφ. 134cι-β, περιέχονται 
οί στlχοι του 'Αμώμοu (Ψ αλμος 118) μελισμένοι άπ· τον Φcιροιβούκη: ., Αpχον
τες κατεδίωξάν με - 'Η καρδία μοu, άpχοντες - Ή γάπησα, άδικlαν έμίσησα, 
σε κι:ιλοφωνικο μέλος. Λlγο πιο κάτω, φ.135β: ''Ούτως ψάλλονται έν Κων-

'"\ - , , , ,, 1' " _ 1' , , "1' ι , ""'\ , , , , 
στcιντινοuπο~ι εις τους μονcιχοuς , υηΛαυη, οι ιοιοι στ χοι cιΛΛσ. σε συντομο με-
λοc;. Και πιο κάτω, φ. 136β: ''"Ετεροc; ., Αμωμοc; καλογερικός''· cιύ't'η τη φορα 
καταγράφεται μόνον ή άρχη των τριών στάσεων σε πολu σύντομο μέλος. Για 
το σuνοπτtκο ''καλογερικον μέλος'' ό Συμεών θεσσαλονlκης μαρτυρεί: ''ότι δη 
καl παpα μόνοu τινος δuνατόν έστ, ταύτην γίνεσθαι, έπειδη xal παpα μοναχών 
έξετέθη και χωpις άσμάτων πολλάκις έν χοινοβlοις έκτελείται (δηλαδή, ή άχο
λουθ(α)''5. 

'Ο γραφέας του κώοιχος 'Αθηνών ΕΒΕ 2406 (ετος 1453) γράφει στο φ. 
278 . ,, \ t \ t ι θ \ ' ' ,, ·ο α. τα αυτα εσuνετμη ησαν και παρ' εμοu ούτως έχκλησιαστικοτερον · 

5. Συμεων θεσσcιλοvlχης, 'ΊΙερί Θειcιc; Προνο(cιc;'', Ρ. G. 155, 556 . 

• 

• 
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Γρηγόριος Μπούνηc; σιτο Κρατημαιτάριό τοu, κώδικα Σινα του ετοuς 1437 1.' _ 

1 1 ,, ' ' θ ' ' ' οη 
λώνει σιτu φ. α: •.. εποιη ησαν μεν παρα του οομεστίνοu ε'ν , , Μ ~1 , , "" ,,.εινοu κυρ ιχcι,r 
ιτου 'Α νεώτοu· εκαλλωπισθη οέ παρα του πρωτοψά:λτοu κu' ρ 'Ι , - Γλ , , , ωcιννοu του υ-

χεος · ϋστερον οέ εγράφησαν και, παρα του μαtστορος κυρ 'Ιωά.ννοu του Κου-
κοuζέλη σuντειτμημένα καl σαφεστατα, και ού yάρ πολλiι.ς εΤχον μcικρολογί
cις''. Καt στό cιύτόγραφο του Μανοuηλ Χρuσcίφοu, τόν κώοικα 'Ιβήρων 1120 
ιτου ετουc; 1458, κάποιοι άπό τους στίχους του 'Αμώμοu (φφ. 453cι _ 459α) οιcι-

• ,, (''6• ι , τ , χρ(νονιται ωc; σuνοπτικο χα πρcιγματι ε ναι σuντομωτεροι ά.π' τους άλλους. 

Πολu εύγλωττη ε!ναι ή μαρτυρ(α που οίνεται &.π· τον Βενέδικτο 'Επισκοπό
πουλο (β' ήμισυ Ις' αίωνος) σιτον κώοικα Κουτλουμοuσίοu 448, φ.2α: ''Οί 
είκοσιτέσσcιρες ο!κοι τ·~ς ύπερcιγlας θεοτόχοu, ποιηθέντες παρά τινωv πα
λαιών οιοασχάλων ένιτ:έχνως και μεθοοιχως, πλην οε είς πλάτος, και οια τοϋτο 
οί νυν ού ψάλλοuσιν ιτούτοuς· λl.γω οε οια ραθυμίαν, έτεροι οέ πάλιν οι' ά.πραξ(
αν (τοσουτον παρά πάντων άργωσιν). "Εοοξε γοuν χαμοί, ίνα μη άνενέργητοι 
με(νωσιν είς τό έξης παρά τινωv εύλαβων είς οόξαν αύτης της ύπεραγίaς θεο
ιτόκοu, ά)JJJ. μαλλοv ψά'λλεσθαι, Βενεοίκιτιρ πρεσβυτέριρ τφ 'Επισχοποπούλφ 
συνθέναι καt γραψαι ώc; έν βραχεί, έπακολοuθων τας έκείνων μεθδcοuς''7 • 

'Απ' τά τέλη του ιζ' αίωνος και μετά, οτcιν ό πλατuσμος του μέλους στήv 
άσματιχη πράξη εlχε ήοη έvεργηθεί με τους ''καλλωπtσμους'' του Στtχηραρίου 
καl του Είρμολογίοu, άρχισε νά. έμφανίζεταt μιά τάση γιιι σuγτομα. μέλη. 

"Ετσι, ό Πολυέλεος σε frx.o α' (Δοϋλοι, Κύpιοv) του Πέτρου Μπερεκέτη φέρει 
τηv ενοειξη ''σuνοπτικος'' καl ''έκκλησιαστιχός'~. ·π οίχορη μελοποίηση του 
Μπερεχέτη γιά τό ''Tn ύπεpμάχφ'' όvομάζειται ''σuVtoμov'' σ-τα χειρόγραφα 
(π.χ. στο Ξηροποτάμου 323, φ. 242β), σε ά:νποιαστολη με ιτο ά.ρyό και πλατυ 
''άργον'' μέλος. Στο ιοιο χειρόγραφο, ό Πολυέλεος ιτοϋ Χρuσάφη του Νέου 
(Δοϋλοι, Κύpιον) χαραχτηρ(ζεται ώς ''συvοπτισθεν και καλλωπισθεν'' (φ. 
42β), και στο φ. 381α ά:πιχna ό .,, Αμωμος ''καθώς έv Κωνσταvτινοuπόλει 
ψάλλεται, σμιχρuνθεlς παρα κυρ Χρuσάφου του vέou και πρωτοψάλτοu''. 

Λιγο vωρlτερa, το ετος 1625, στόν κώδικα Σιvα 1480, φ.88α, βρίσκουμε 
την έρuθρ6γραφη εvοειξη '''Αρχη συν θεφ ιiγ(φ και των κατ' ηχον τερε'tιζδv
τωv ήχημάτωv, σμιχρuνθέντωv χαl παριχλλαγέvτων παρα του vεοφcινοϋς Κοu
κοuζέλη κυρ 'Ιωάσαφ. Το μεν παρά 'tOU Χρυσάφη''. 

Γιcί "CΎ)V έπόμενη περ(οοο θά ά:ναφέρω μόνον 't'ά πιο χαρακτηρι~ικα οείγμα-

6. Γρ. θ. Στά:θη. ΟΙ άvαγpαμ.ματισμ.οί και -τά μαθήματα της βυζαντινης p.ελοποιfας, Άθηvαι 
1979, α. 108. 

7. 'Ένθ. άvωr .• σ. 124. θη Τα Χει-
8. Ξηροποτά.μοu 323, ~ου 1708, φ. 52β. - Ξηροπο-rtiμοu 328, φ. 13β: Γρ. θ. Σιτ~ ' 

pόγpαφα Βυ{ανrινης Μουσικής - -Α γιον "'Οpος, Α' (1975), αα. 163, 180. 
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τα των μαρτυριών μου. Περι τα 1720, ό Άντώνιο~ lερευς και Οίχονόμος σuντέ
νει τα Χεροuβιχα καί τα Κοινωνικα 't'OU Χρuσαφη 't'OU Ν έοu - χaι με α.ύ~ 

μ , 1 t ι ~ "t' ι t , , , -·, 

τ, συντετμημένη μορφη ε,ναι εuρεως οιαοεοομενες αuτες οι σειρες συνθέσεων· 
η Θ' • ' ' ... 'λ θ' , ''Χεροuβικα ψαλλ~μενα κ~ ~μ:ραν κ~τ . ηχ~ν, ε ,~ττ<:>ν~ εντα. εκ ;ων του 

κυρ Χρuσιiφη παρα Ά ντωνιοu ιερεως και οικονομοu , για να μ νημονεuσω έοω 
τον κώδικα Πaντελεημονος 1012, φ. 224β9• ''Το παρον ψάλλεται καθώς και είς 
την μεγάλην 'Εκκλησίαν· έσμικρύνθη πc.ιρα του πρωτοψάλτοu της Μεγάλης 
'Εχκλησlα.ς κυρ Παναγιώτοu Χαλάτζογ λοu· ηχος πλ. β' l(ατεuθuνθήτω'', ιi
ναφέρει ό γραφέας του κώοιχος Paris. Suppl. G~.113,, f.139r. Λίγο άργότερα, 
στα μέσα του ιη' αίωνος, ένας 'Αθωνίτης μονcιχος και οιοάσκαλος της μοuσι-

Θ ' " λ Α' ' ' ' ' Χ β ' ' Κ κηc;, ό εοοοu οι:; ινιτης, σuντεμ νει σ"uστημcιτικcι τα εροu ικα και οινωνι-

κιχ -;ου Πέτρου Μπερεκέτη, τoiJ Γερμανοϋ Νέων Πατρων, του Μπαλάση ίερέ
ως και του Νεχταρlοu Γριμάνη άπ' την Μυτιλήνη. Οί άνα.γραφες βεβαιώνουν 

1 ' ' 'β '' ' Π ' ' ' ' θη • ' ' Θ t' 'λ το γεγονοc:; με α.κρι εια: κυρ ετροu, και εσuντομη uπο κυρ ~ εοοοu ου'' η 

' θ' ~ ' ' Θ ~ 'λ '' ~-' Δ ' ''κuρ Νεκταριοu, συντομη εν uπο κυρ ""εοοοu ου . ..ι.ιτ-α χργφ. οχεtαρtοu 363, 
Ξενοφώντος 137, Παντελεήμονος 972, Λαύρας Κ 173 και κυρίως στο χργφ. 
Δοχειαρίοu 376, ύπάρχοuν πολλές κc.ιι ένοιcιφέροuσες συντμήσεις άπ' τον Θεό
δουλο μοναχό10• 

,,ο'"\ - , , , , < , , .. λ , ) 
Λ.Εζ αuτες οι συντμησεις σμικρuνσεις, συντομεuσεις, ε αττωσεις σuγκε-

' θ , ' λ' ' ~'). '). ' ( ... ~ \ ,, t 
κριμενων συν εσεων, και πο u περισσοτερες αΛΛες στις οποιες οεν εχω σ.να-
φερθη, cίποδεικνύοuν δύο άνα.μφισβήτητσ. πράγματα: πρωτον, οτι αύτες οί συν

θέσεις -και όλες οι παρόμοιες- εlναι έκτενείc; κcιt άπαtτοuν πολυ χρόνο για 

ψαλμώδηση· και, δεύτερον, ότι εlναι θαυμάσιες συνθέσεις και εlναι κρίμα να 

μην ψάλλονται. Σuνεπως, μπορουν κcι! πρέπει να οιατηρηθοuν στην ψaλτικη 

παράδοση, τουλάχιστον με μιά συντετμημένη μορφή. "Ετσι, άναγνωρίζετσ.t ή 

cίναγκcιιότητα να οtατηρηθοuν σημαντικές συνθέσεις προγενεστέρων συνθετών. 

β. Μcιζι με αύτη την έπιτήοεuση, άπ· την άρχή τοσ ιθ' αίωνος, άρχlζει να 
διαμορφώνεται το νέο στιχηραρικο ''μέλοc; '' ( ϋφος). Σε σύγκριση με το πc.ιλαιο 
βuζαντινο μέλος του Στιχηραρlοu (ιδ'-ιε' cιίωνος) η με την ''καλλωπισμένη'' 
παράδοση του Στιχηρσ.ρικοu μέλους άπό τον Χρuσάφη το Νέο κα! τον Γερμcι
νο έπlσκοπο Νέων Πα.τρων (β' μισό τοσ ιζ' cιίωνος), α.ύτό τό νέο μέλος είναι 
έντελως διαφορετικο και άναμφlβολcι πολu σύντομο. Μια χαλη τύχη διατήρησε 
και μας παρέδωσε ένα χειρόγραφο, το όποϊο άρχή-άρχη γράφει: '''Αναστασιμα
τάριον μετα. των κεκραγαρίων, συν Θεφ άγlφ, πολλα ώφέλιμον είς ψάλτην, 
οποu άyαπα νά ψάλλη εuμορφον χuμα, τόσον τα άναστάσιμα ώσαν καί τό Στι-

9. Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειpόγpαφα [. .. ], Β, (1976), σ. 435. 
10. Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειp6γpαφα [ ... ]. Α' (1975). σσ. 520 - 521. 
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χηράριον· ψάλλειται οε χuμa· νέα σύνθεσις έμοu ταπεινοu Κυριάκου Κοuλιοa 
- Ν λ ' ''11 'Η ·' " ~ ξ '' " - ,, ,, , , ιτου αυπ ιωτη . σαφ ηc; ενυει ις ευμορφον χυμα - 'Όμορφο και με ρέου-

σα, γρήγορη εκψρ(ιση'' - ύποοηλώνει μια πολυ σύντομη μελωοία, με μια μελι
κη δομη οιαφορειτικη άπ· την ''παλαιά'', την προηγούμενη. Σχεδον το ίδιο δη
λώνειται άπ' τον Δανιηλ Πρωτοψάλτη στο Άναστασιματάριό του: ''.Αρχη συν 
Θεφ άγlφ ιτων είρμολογικων άναστασίμων''12• Το ίοιο χειρόγραφο (Ξηροποτά
μου 374) περιέχει στο φ.148α τιχ ''εύλογητάρια, σύντομα, είρμολογικά, καθως 
ψάλλονται έν Κ<ιJνσταντινουπόλει''. Και ό ίοιος ό 'Ιωάννης Πρωτοψάλτης χα
ρακτηρlζει ιτόν Πολυέλεό του σέ w._o ο' ώς ''σύντομον''13 κιχί παραδίδει ενιχ δεί
γμα 'tOU νέου ϋφους στό σύντομο στιχηριχρικο μέλος θεαρχίφ νεύματι, για το 
όποίο ό Δημήτριος Λωτος λέει ''σu,ιοπτικόν''14• Μιιχ άλλι:ιγη συντελείται στην 
ψ i . ' Τ ' \ ,,i _ ι ι 
αΛτικη εχνη και ΟΛΟ. γινονται συντομιχ. 

Γ. Έξηyητική σημειοypαφ{α 

ιχ. Σ' αύιτο το σημείο σuμβιχίνει κάτι πολυ σημαντικό. Για την κιχιταγραφη 

τω~ συντόμων μελών, ή σ-ημειογραφία άλλάζει τη οομή της και άποκτα μιαν 
"i i . λ ' • λ .. \ ' \ • 'i . \ ) λ \ \ \ 
αΝ\η ειτουργια: απ οποιειτιχι κιχι γινετιχι πιο ευεruκτη και ανα U'ttκη, για νιχ 

μπορεί να καταγράφει καt άποδίοει την σύντομη χα.l γρήγορη μελικη κίνηση 

πάνω στtς συλλαβές του ποιητικοu κειμένου. Λύτη ή άλλα.γη μπορεί εuκολιχ να 

οιιχπιστωθεί με μια πρώτη μα.ιτιά: Τα περισσότερα ci.πo τα ''άφωνα μεγάλα ση-
, r- Ι l'I λ Ι 'λ f Ι 11 fl t θ Ι 

μ.αοια χειpονομιας, ατινα εγονται μ.εγα αι υποστασεις , οπως ο εματισμος, 

' ο • L ' Χ 1 
' Κ 'i . ' ψ I Π 1 λ ' 1 

το υρσ.νισμα, το ορευμα, το UΛLσμα, το ηφιστον αρακιχ εσμα και κα-

ποια αλλα, δεν ύπάρχουν σ' αύ'tεc; τlc; σύντομες συνθέσεις έπειοη το μέλος που 

προσοιορlζουν -και που όπωσοήποτε είναι ''πλατό - έκτενέc;''- οεν είναι παριχ

οεκτο στο νέο ''σύντομον ϋφοc;''· και δεν συνιχνταμε έοω τtς γνωστές και καθιε-

11. Πιχντελεήμονος 942. φ. 1ιχ. Πρβλ Γρ. θ. Στάθη. Τά Χειpόγpαφα [ ... }. Β' (1976), σσ. 
251-253· έχεί έχει τυπωθη μια: φωτογριχφ(ιχ του φ. 1ιχ. 

12. Ξηροποτάμου 374· βλ Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειpόγpαφα [ ... ], Α' (1975), σ. 266. Ό ορος 
''είρμολογιχον·' έοω σημιχίνει ''σύντομον'', τον τρόπο με τον όποίο ψιίλλοντιχν οί ''εlρμοι't χιχt τα: 
-tροπάριιχ έχε(νη την iποχή. Σε άλλες ιiνιχγριχφές, τα. Κεχρcιγcίριιχ του Διχvιηλ χιχρcιχτηρlζοντιχι 
ώς ''σuνοπτιχά''· βλ, για: παράοειγμα, χώοιχα Ξηροποτcίμου 330, του ετοuς 1782, φ. 55β: ''-Ε
τέριχ σύνθεσις χεχραγαρ(ων, συνοπ-τιχη μετά: οογματιχωv. χcιθως τcι vuv ψάλλοvτcιι έν Κων
στιχντινοuπόλει· τονισθέντα πιχρσ. κuρ(οu Διχνιηλ πρωτοψάλτοu της Μεγάλης Έχκλησ{cις''. 

13. Διονυσlοu 575, του t'touς 1764, φ. 111α· Βλ. Γρ. θ. Στάθη, Τά Χειpόγpαφα [ ... ], Α' 
(1975), σ. 204. 

14. Paris. Suppl. Gr. 1332, του ετοuς 1783, φ. 389β - 391α. καl Ξηροποτάμου 330, του 
t'tOUς 1781-82, φφ. 440β-441β. Για: το οεύτερο, βλ. Γρ. θ. Σ-tάθη, Τά Χειpόγpαφα [ ... ]. Α' 
(1975), σ. 204. 
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••• 

\ , "\. , , 
ένε ''θέσεις'' με το σuγχεκριμενο μειuκο τους περιεχομενο. 

ρωμ ζ , Τ ~ , ι ~ '' 'ξ , 
'Η άλλιχγη στη σημειογραφια ειχε ,,νη αρχ σει ως ε ηγησις'' με τον 

Μπαλά.ση ίερέα (περt 'tO 1670)15 η cίκόμα με 'tOV Άχάχιο Χαλχεόποuλο (περι 
το 1500), ό όποίος μπορεί να θεωρηθη ένας πρώϊμος οιδάσχαλος της έξηγήσε-

ff ΤΙ' ,, _ ~ ι ,, ,, .., 16 , Α "\ "\ l. , , , , 
ως ή τοuλά.χισντον ενιι εwος προορομοu , οπως ηιταv · .fi/V\a αυτη η εuνοϊκη άλ-- ' ' \ , λαγη λαμβάνει έmσημο χαρακτηρα με την πιιτριαρχιχη παροτρuνση του 1756: 

~, θ ' \ \ 'Ι , π Ψ'" ''Πασαπvοάρια , ,vuτατα συντε εντα παρα κυρ ωαννοu ρωτο tιΛτοu, προ-

τροπή Κuριλλοu Πατριάρχου κιχτα το 1756'' (χ~. Paήs. 1046, φ. 69α). Και ό 
Χρύσιιvθος σχολι.ά.ζει: 'ΊΌ Ίωάvνης] μετεχειp{σθη τp6ποv τοu γpάφειv, ός τις 
εlvαι διάφοpος του παλαιοϋ, καl κλlνει είς τό έξηrημ.ατιχ6ν, και έστάθη aύτος 
ή p{ζα του έξηγηματικοϋ τp6που, δv μετεχειplσθη ό μαθητής αύτοu Πέτpος ,,11. 

Αύτή ή άναλuτιχη - έξηγτrτικη σημειογρι:ιφίι:ι άρχισε νιχ οιαοίοεται χαl για 
'tή γραφή τωv νέων, των πρωτοτύπων συνθέσεων των μελοuργων έκείνης της 
έποχης, όχι μονάχα στη μελοποίηση ιτων ίοιομέλων κατα το νέο σιτιχηραριχο 
άpoc;, άΧλά. και τlς συνθέσεις της Πιχπιιοικης, οπως Δοξολογίες, Πολuελέοuς, 
άχ6μα χcχί Χεροuβικα και Κοιvωνιχά, παρ' ολο που γιιχ τιχ τελευταϊι:ι οί Διδά
σκαλοι χρησιμοποιοϋσcχν τίς κι:ιθιερωμένες ''θέσεις'' της πι:ιλαιας σημειογρcιφl
αc;. "Οποιτε ήθελαν, για να χεροίσοuν χώρο χιχι χρόνο στη γρcχφη χcιι άντιγραφη 
η άκόμα για την όπτιχή άπομ vημόvεuση των συνθέσεων -χαί οί ούο αύτες 
άρετεc; της πcχλαιιχc; σημειογραφlιχc; εlναι κοινά άναγνωρισμένες-, χρησιμοποι
ουσιχν καl τή σuvοπrrιχη σημειογριχφlιχ. Σ' ιχύτηv τη νέα άvαλυτικη σημειογρcι
φίcχ ol οιοάσχcχλοι άvέλuσα:ν σχεοον ολα τα μέλη ιοrων παλαιών μελοuργων, που 
τα εlχιχν άvάγχη στην άσματιχη πράξη. Ό Πέτρος Πελοποννήσιος ύπηρξε ό 

πρώτος που άσχολήθηκε συστημaιτικα με την έξήγηση των παλαιοτέρων 
μελών. •Q ψάλτης ΠΟU ήθελε VcX ψάλει μια παλιz.ια σύνθεση, [άνεξάpτητα με τό 
έάν ηταν άνιχλυτικά γρaμμένη η οχι], επρεπε πρώτα να την ά.ναλύσει σιτο μuι:ι
λ6 του, να άπομvημονεύσει τους ''σχημαιοrισμοuς'' ιοrων οιαφόρωv θέσεων κιχl το 
μέλος που ύπαγ6ρεuαν τcί μεγάλα σημάοια χιιρονομlας. Κάνοντας ιχύτό, το 
άκουσμα -cηλaοή ή μελικη ένέργειcι κατά την φαλμώοηση- ητcιν πά:V"t'οτε 
μιιί πλατειά με:λωοlιχ. Έάv ήθελε νά κcιτιιγράφει aύτό το άκουσμα, την πρcι
γματικη μελωοlα, οπωc; έχει γίνει σέ όριστική μορφη μέ τα μέσα της Νέας 
άναλυτικηc; Μεθδοοu σημειογρacpιιχc;, θά έπρεπε να χρησιμοποιήσει ενι:ιν πολu 
μεγάλο άριθμο φωνητικών σημcιοιων. 

15. Γρ. θ. Σtά&η, Οί άvαrpαμματισμ.οl καl -τά μαθfp.ατα της βuζανrιvijς μελοποιfας, J\&η
ναc, 1978, α. 52-54. 

16. Βλ. 'tOY cχίn6γραφο χώοιχά του ΕΒΕ 917, φ.12β-13cχ χcχι 15α. Βλ ίπισης, Γρ. θ. Στάθη, 
"Δι~;! θlαιις χα! ίξήγηαις", θεολοrlα ΝΓ' (1982), aa. 768-769. 

· Χρuαάνθου, θεωpητικόν Mtra πjς Μοιmκijς, ΤεργίΟ"tη 1832, α. XLIX, §75. 
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Το πληρες περιεχόμενο 'tOU κώοικος Σινa 1477 (περl τα 1700-1720) οινει 
μιαν άτράνιταχτη άπ6οειξη γι' αύτην τη οήλωση, μέ τlς μεταγραφες βυζαν
τινών μελων στο πενιτάγραμμο της σημειογραφίας του Κιέβοu18• Παραθέτω 
έοω μια ''θέση'', ή όποια περιλαμβάνεται σε μια άπ' τlς έκοεοομένες μελέτες 
μout9• Ό κάθε ψάλτης βλέπονιτας αύτη τη στιχηραρικη ''θέση'': 

~· • 
• ) 

θα εψαλε lτσι: ΔDs f-ι. ιιι 

ιιι 

Μονάχα με αύτόν τόν τρόπο, οηλ cχν γνωρ(ζοuμε την πραγματιχη μελωοlα 

πού παρcισημαlνεται με τη σημειογραφlα., μποροuμε να καταλάβουμε γιατί μια 
μελωοία εlναι ''σύνιτομη'', σε σύγκριση με μια προηγούμενη. Ό Πέτρος Πελο

ποννήσιος μελοποίησε τό οοξαστικόν 'Χύpιε, ή έν πολλαίς άμ.αpτlαις '' χιχτα ιτο 
ύφος 'tO παλαιοu Στιχηραρίοu, με τtς γνωστες ''θέσεις'' Καt τα μεγάλα σημcί

οιιχ χειρονομ(ας. Καl μας παρέοωσε και μια σύντομη μελωοίcχ για τό ιοιο οοξα

στικό, άΜ' cι.ύτη τη φορcχ κατα το νέο στιχηρcχρικό ύφος. Σε ούο χειρ6γρcχφcχ, 

αύ'tο ιτο οεύιτερο μέλος χαραχτηρlζετcιι χαθαρα ως ''έτερον σύντομον, του αύ

τοu''20. 'Έχω μετρήσει 't'a φωνητικα σημάδια. ιτα όποτα. χρησιμοποίησε ό Πέ
τρος χα.τα την μελοποίηση 't'OU ''άργοu,-' στιχηραρικοu μέλους στην παλαια ση
μειογρcχφ(α · ε!ναι 403. Μέιτρησα., ϋστερcχ, και τα σημcίοιcχ του ''συντόμου'' μέ
λους· είναι 394. 

Το άναπάpεuκιτο συμπέρcχσμα ε!νcιι ότι ό ορος ''σύνιτομον'' εχει νόημcχ μόνον 

οτcιν εχουμε να χάνουμε με ούο μελωόίες άξιοσημείωιτcχ οιαφορειτικοu μήκους 
- τό νέο σιτιχηραριχο μέλος που κcχταγράφειτcχι με άναλυτικη σημειογραφία 
χαl οεν άπcιιιτεί καμία άνάλυση η έξήγηση, ένω ή πcιλαια στιχηρcιρικη σύνθε-

18. Gr. Stathis, 'Ί manoscritti e ln tradizione musicale bizantinosjnaiιica. Appendice: 11 ma

noscritto musicale Sina 1477'', θεολογlα ΜΓ' (1972), πcχvομ. 1-2, σσ. 279-308. 
19. ''An analysίs of the Sticheron Τόν ήλιον χρύψcιντcχ .. .'', SEC 4 (1979), σ'tlς σελίοες 212 

XCXL 225 (χώοιχcχς Σιvα 1477, φ. 130β). 
20. 'Ιβήρωv 997, φ. 143ιχ, - Δοχεccιρlοv 367, φ. 258ιχ. Βλ., yccx το δεύτερο· Γρ. θ. Στάθη, Τά 

Χειpόγpαφα [. .. ], Α' (1975), σ. 495. Κιχl ά;χριβέστερcχ· α-tον χώοιχιχ 'Ιβήpων 997 το &:ρyό μέλος 
ιΙναι πρώτο κιχι μ~cχ άχολοuθεϊ το ''αuν-tομονt•: φ. 143cι: ''τη άγ~ κιχι μεγάλη T~pcioc, εiς τcχ 
ά:πόστιχcι 'tOU 'Όρθρου, Πbτροv λιιμπιχοαρ(οu, πλ ο'.'' - φ. 143cι: ''fτεροv, σU'ΠΟμον, του ιχ&του, πλ 
ο'''. ·ο χώοικcιc; Δοχειιχρ(οu ιΙvιχι lνα. ΔοξαΟ"t~ριοv X<X'tCX 't'O νέο α-tcχηριχρικό uφος, ''σv'Πομον''· 
γιcχ τόν λδγοv ιχίnοv γρcχφετιχι -τ:ο σό'Πομοv πρω-το, χcιι μιτcχ ιiχολοuθεϊ, φ. 258ιχ: ••fτερον cίργδν''. 
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, ' ' '' ' ,, μ γ , ' ζ , 
ηττ αν χι:ιιταγεγραμμενη με την σuνοπτιχη ση ειο ρcxφtcx και χρειιχ οταν 

ση ' - 'λ ~, ' 'Ε έξήγηση των θέσεων και των μεγα ων σημαοιων χεtρονομtας. πtγριχμμιχτι-

χά, οί οροι ''σύντομον'' χcιι ''άργον'' άναφέροντα~ στην πρα_yματικη εκταση του 
μέλοuς, και οχι στον άρtθμο των σημεtογραφιχων σημαοιων του. 

Για να γίνει άχόμα σαφέστερο, ας πάρουμε την πρώτη ''θέση'' -τη λέξη 
Κύpιε- και στις ούο μελωδίες, χι ας ρίξουμε μια μcιτια σε cχύτες τlς ούο μελο-, , ι , .,, , , λ 
ποιήσεις· πρωτα στην πρωτοτuπη σημειογραφ α κcxt ε,cεtτα στην ιχνιχ uτικη 

σημειογραφία της Ν έcις Μεθόδου ( τη χρυσcινθινη σημειογριχφιιχ): 
~ ..., , 

ιιι, 'τ- αtΓ"~"' Jι').. c: -.., ·~ • ., ,, (Ίβήρωv 977, φ. 143α) 
- ~ 

"'" 
, = 

Ε' c ι 

• <--
- - .. c..-~ • ~ ~ ~ ~ - ~ c (Ίβήρωv 977, φ. 144α) 
~ ,......, --

"" ~ ν f. • ι • 

tH β' μελωοlα, ή όποlα cpαινομενιχα εlνcιι πιο πλα.τειά (περιλαμβάνει 8 φω
νητικα σημάοια), χαρακτηρίζεται ώς ''σύντομον'' (μέλος) συγκρινόμενη με 
την α' μελωοlα, ή όποlα έχει μόνον 4 σημάδια. Και εlναι, πράγμα.τι, σύντομη ή 
β' μελωοlα - συντομότερη άπ' το μέλος που πρέπει να ψαλη άπ' την συνοπτι

κή σημειογραcplα της α' μελωδίας: 

Άχριβως το ίοιο σuμβαlνει και με το ''όκτώηχον'' στιχηρο Δοξαστικό ''Θε
αρχίφ νεύματι'' του 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu, που άναφέρθηκε παραπάνω. 
"Εχεt την ενοειξη ''σuνοπτιχον'' και άριθμετ 439 φωνητικά σημάοια, ένω το 
άργο μέλος του Χρuσάcpη του Νέου άριθμεί 524 σημάδια. Άλλα έοω πάλι, ή 
ρ 

, , r . , , , , ,, , , , , , , 
π cχγματιχη σuγχριση ε ναι ιχναμεσα στο 'σuνοπτικον και το αργο, το εχτε-

νες μέλος, το όποιο εlναt κρυμμένο χάτω άπ' την συνοπτικη σημειογραφlα του 
ΠαλαιοiJ Στιχηραρlοu. 

Το σuμπέρασμcχ εlναι εuκολο ΚCXt πέρ' άπο χάθε άμφtβολlα: ή σημειογραφία 
του παλαιοϋ ''cίργου'' στιχηραρικοϋ και παπαοικοu μέλους εlναι ''συνοπτική'', 
περιεκτική· μέσα στη συνύφανση των θέσεων και κάτω άπ. τα μεγάλα σημά
οιcχ χειfονομί~ς περιέχεται μια έκτενης μελωοία, ή όποια χρειάζεται έναν πολύ 
μεγαλuτερο αριθμο cpωνητικων σημcχδlων προκειμένου νά χαταγραφη πλήρως. 

1 

ι 

• 

' 
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β. Οί νέες πρωτότυπες συνθέσεις των οιοασκάλων της μουσικης, γραμμένες 
1 , λ , ι , , , , ~ 'Υ , 

μ~ ανα υτtκη σημειογραφ σ. αυτην την περtοοο, ηταν οπωσοήποτε ευκολότερες 
\ Ι \ ψ i. \ 'ξ 'Άiil. "!i ' κα, προτιμ~ερες στην αΛτικη πρα η. /\Λα ΟΛες εκείνες ol έξαίσιες συνθέ-

σεις των παλαιοτέρων μελουρyων οεν άφέθηκαν να περιπέσουν σε ά.χρησια και 
σε λήθη, άπλα καl μόνο έπειοή ηταν ούσκολες η καλύτερα ηταν δύσκολη ή 

' , , l , , 'λ Μ ' , , σuνοπτικη σημειογραφια τους για τυ εκτενες με ος. προστα στον κινοuνο να. 

πέσουν σε λήθη οί πάντερπνες παλαιες συνθέσεις, οί οιοάσκαλοι προνόησαν να. 
Ι ~ \ 1~ \ ι 'ξ Ι ~ i -~ \ \ \ Ι ψ \ 

κανοuν ουο πρaγματα: να τς ε ηyησουν, aηΛαοη να τις μεταγρα ουν σε ά.να-

λ \ Ι ν ' Ι ' i' ' ψ λμ'~ ι uτικη σημειοyρσ.φια. κι ετσt να κανουν εuκοΛοτερη την α ωοηση τους, και 

να σuντμ ήσουν έκείνες των όποίων ά.ναγνώριζcιν την παραμόνιμη κα)::λιτεχνι
κη ά.ξlα, να ά.φαιρέσουν, ο·η)~ή, μεριχα πλεονάζοντα στοιχετσ. και να. τlς κα
ταστήσουν ετσι λιγότερο ''άργες'' ά.πό πρίν, μιας καl ή σύντομη πρακτικη στη 
λατρε(α ηταν τώρα γεγονός. Σ' αύτη τη μελέτη οέν έπιθυμω ν' άναφερθω στον 
μεγάλο ά.ρtθμο των ''έξηγητων'' καl στίς έξηyήσεις τους· και άκόμα, άπ' την 

πληθu των σuντμ·~σεων, θ' ά.σχοληθω μόνον με τlς γνωστές περιπτώσεις. 

'Ο 'Ιωάννης Πρωτοψάλτης (μέσα του ιη' αίωνος), συνέταμε, με ά.ναλυτικη 
σημειογραφία, τους ϋμ νους της Λειτουργίας του Μ. Βασιλείου, μελισμένοuς 

άπ' τον 'Ιωάννη τον Γλυκύ, οηλαοη dΑyιος, άγιος, άγιος - Άμ.ήν - Άμ.ήν - Σε 
ύμ νοuμεν· καί σuνέταμε καl τά Νυν αί δυνάμεις καl Γεύσασθε της Λειτουργί
ας των Προηγιασμένων, που εΙναι μελοποιήματα του 'Ιωάννου του Κλαοα21• 
Ό ~,Αναστάσιος Ραψανιώτης ( γ' τέταρτο του ιη' αίωνος) στο Άθηναϊκο χει

ρόγραφο ΕΒΕ 969 μας παρiδωσε μια σειρα ''κεχραγάρια σuντομηθέντα''. 
ιο Κύριλλος Μαρμαρηνός ( r' τέταρτο του ιη' αίωνος) συντέμνει τα άρμόοια 

ψ ' λμ .... Λ , - Π , '' ' ' ξ , ,,22 cx ατα της ειτουργιας των ροηγιασμενων - σuντομα και ηγισεις . 
Ό Στέφανος Ξηροποταμηνος συντέμνει, σε άναλυτικη σημειογραφία, το 

πολu γνωστο και σuχνόψαλτο θεοτοκίο του 'Ιωάννου Κουκουζέλη, ''"Α νωθεν 

οι' πpοφηται ''23
• 

~,Αργότερα, με την είσαγωγη της Νέας Μεθοοοu άναλuτικης σημειογραφlας, 
πολλες συνθέσεις των παλαιων διοασκάλων χαl μελοuργων σuντμήθηκαν καl 
οιαοόθηχαν με τα τυπωμένα μοuσικcχ βιβλία και ψάλλονται άχόμα σήμερα24 

• 

21. Ξηροποτάμου 330, φ. 263cι: ••συνοmισθε'ίσα πιχριχ χυρ •Ιωάννου πpωτοψάλτοu .... ", χαl 
Δοχειαρίου 411, φ. 108α, 110α. Λύτες οι άναλυτιχα σημειογραcpημένες συνθέσεις εχοuν οιατηρη
θη μέσα σε δλες σχεοόν τις εντuπες Άνθολογίες. 

22. Δοχειαρ(ου 359, φ. 223α· βλ. Γρ. θ. Σ-tά.θη, Τά Χε,p6γpαφα [ ... }, Α' (1975), σ. 475, δπου 
μπορείτε να οείτε χαι το πανομοιότυπο της σελίοας. 

23. Άγ(ου Παύλου 26, σ.184 χαl έξης. , • 
24. Οί χυριώτερες συντμήσεις οί όποίεc; περιέχονται στιχ -τυπωμένα μοuσ~χα ~ιβ~α εΙναι 0

~ 

άχόλοuθες: α. Το άσματιχον ~ Α γιος ό θεος γιιχ τlς έορ-rες 'tOU Τιμίου ~ταυρου, μια σuνθ:ση 'tO~ 

Μανουηλ Χρuσάφοu σuντε-tμ ημένη άπ' τον Γεώργιο -rον Κρητα · β. Α vωθεν ol πpοφηται του 

• 
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.Δ. Τα ''συντετμημένα κεκpαγάpια'' τοϋ Ίακώβοu Πpωτοψάλτοu 

σ.. Μετcιξu των φcχλτων καί οιοασκάλων της μοuσικης ποu ά.σχολήθηκσ.ν με 
τtς συντμήσεις, ό •Ιάκωβος Πρωτοψάλτης (t 1800, 23 'Απριλlοu)25 βρίσκεται 
στην πρώτη θέση. co 'Ιάκωβος πήρε τα δοξαστικιχ Εδιόμελσ. ά.π' τα Στιχηριχρισ. 
τοϋ Χρuσάφη τοϋ Νέου κcιl τοu Γερμανοϋ ~ρχιερέως Νέων Πατρών, τα σuνέ-

' '\ '\ ~ . - ,,26 ' , ι \ ' '\ '\ ι ' β τσ.με ''μειtα κσ.ΛΛWπισμων -κσ.ι σ α.uτους τους κα.ΛΛωπισμοuς, σ.κρι ως, 

άνcχγνωρίζοuμε την καλλιτεχνική του δεξιότητα.-, κα.ί τα περιέλαβε στο Δοξσ.
στάριό του, τό όποίΌ οιαόόθηκε ευρέως τόσο σε χειρόγραφα. οσο κα.ί σε εντuπcχ 
βιβλία. ''Δοξαστικά [ . . . ] συnεθέντα κcιτιχ σuντομότερον τρόπον'', η ''έκ θέσε
ων στιχηρcιρικων -τε κcιι είρμολογικων''' εrναι οι συνήθεις έπιγρα.φες στα χειρό
γριχφιχ27 . Και οί ά,)λες του συνθέσεις εlνιχι έπlσηc; ολες τους ''συντμήσεις έκ 
των ΠCΧΝJ.tών''· οηΝJ.Βή, τά τροπάρια των Μεγάλων Ώρων, τα όκτω οογματι-

\ Ό ' ' Π ' - " ' ' ' ·Ε θ ' ·ο 'Ι ' κιχ της κτωηχοu, τα ασαπνοιχρια των αινων και τα ια ω ινσ.. ακω-

βοc;, οιιχ χειρός τοu μαθητοϋ του Γεωργίου του Κρητός, χρησιμοποίησε την 
άναλυτικη σημειογρcιφlιχ. Παρ' ολ' αύτά, πο):λες θέσεις δια.τηρήθηκαν ά.κέραιες 
(η λLγο παραλλαγμένες) με τη συνοπτική τους σημειογραφία., έπειοη αύτες 
κuρlως θεωρήθηκαν δύσκολες, ''δεινές''· ό 'Απόστολος Κώνστας ά.π' την Χίο 
κcχτάγινε με την ''έξήγηση ., και την άνά.λuσή τοuς28• 

β:Αφήνοντας στην α.κρη δλες τις άΧλες ''συντετμημένες'' συνθέσεις τοu 

'Ιακώβου, θιχ στραφώ τώρα στη σειρά των Κεχραγαρίων τοu. Στην 'Ανθολογία 

(cίρχες ιθ' αίωνος) τοσ Γι6ργεν Ρωστεο, που εlοα κα.l χρησιμοποlησα στην Κο
πεγχάγη, μιιχ έπικεφαλlοα στο φ. 28α λέει: ''Κεχραγάρια συντετμημένα έκ 

• 

Κοvχοuζέλη ciπ' τόν Κωνcrτcχν-tίνο πρω't'οψά:λτη· γ. Τό θεοτόκε Παpθένε Gίπ' τόν Χουρμούζιο, ο. 
Μακάp,ος άνηp "COU Πέτρου Πιλοποννησlοu, ά:π ' 'tOV Μιχνοuήλ πρωτοψcίλτη· ε. τα πιχλt.χιιχ χα.ι 
μεγό:λα Άνοιξα.vτcχρι« , ciπ' τον Χοuρμούζcο. 

25. Χρηστος Πα.τρινέλης. •'Prostopsaltae, Lambadarii, and Domestikoi of the Great Cburch 
during the Postbyzantine period (1453-1821)''. SEC 3 (1973), pp. 155-156. 163, 165-166. 

26. Ό ••καλλωπισμός•• εΤνα.ι μtά: πραχ-τική πού Gίποβλέπει ατόν κιχλύτερο χιχτιχμερισμό των 
χα.τcχλήξεων t crτη σαφήνεια των θtσεων και την έπιλογή τους προκειμένου νιι τονισθη κιχλvτεριχ 
-το ποιητιχο χεCμενο, σντη μετcίθεση των τετραχόρΟων - πεν-τιχχ6ρ0ων και στήν ένα.λλα.γή των 
τριων γενων. ή δποlα. τώρα. οηλώνετιχι με ciχρlβεcα με τις φθορές . Πρβλ. έπlrrης. Γρ. θ . Στάθη, 
'•Ή χcλιετηρlοα της βuζιχν'tινης μοvσιχης γρcιφης'', Βu,avτινά 4 (1972), σσ. 418-419. 

27. Βλ. Δοχειcιρ{οu 361, εlοιχα: στtν κολοφώνα, χcχί Ξηpοποτάμοv 367. Βλ. Γρ. θ. Στcίθη, Τά 
Χειpόγpαφα [ .. . ], Α' (1975), σσ. 480, 243. 

28. Γρ. θ. Στcίθη, ''Δεινιχι θέσεις κιχι έξήγησιc;'•, θεολογlα ΝΓ' 3 (1982), σσ. 772, 781-782. 
g~ou. άνcχ~ιχράγοντιχι τcχ φφ. 197ιχ και 230cι του χώοιχος Σινα 1075: φ. 197α. '''Αρχή σύν θε<i> 
της εξηγησεως πάντων των οεινων θέσεων του Δοξιχcrτιχαρlοv του χύρ 'Ια:χώβοv πρωτοψcίλτοu 
έχ σ-τ6μιχτος κυρ Γεωργίου 'tOV Κρητ6ς tt . 

\ 



λ " θ \ 'λλ \ 'φ Ξεvόγ ωσσσ. σ.p pσ. σε ε 71νικ71 μετα pαση 
601 

,r;ών παλαιών παρά τοίί μουσικολογιωτάτου κUρ 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου τijς 
Μ 'λ 'Ε λη l '' Μ' ' λ'ξ '' "\_ , ,, t 'Ι ' , εγα ης κκ σ ας · ε την ε η παΛαια , ο ακωβος εννοουσε τlς σει-
ρες των ''καλλωπισμένων'' Κεκραγαρίων του Χρuσάφη του Νέοu29• Στον κώ
δικα Σινίi 1580 (l-coς 1720) αύτη ή σειρά βρ!σκεται σ-cά φύλλα 1β-3α . Μέ 'την 
έγνοια να οιεuκολύνω τη σύγκριση, πηρα άκόμα την άvτίστοιχη σειρa. Κεκρα
γαρlων του Μπαλασlοu ίερέως άπό ένα χειρόγραφο της Βασιλικης Βιβλιοθή
κης της Κοπεγχάγης (ΝΚS, 4466, 4p, φ. 253α). 
Ό άκόλοuθος πίνακας φανερώνει με σαφήνεια το ''παράοοξο'' φαινόμενο να. 

φαlνονται όπ"Ctκα οί συντμήσεις πιο έχτενείς άπ' τlς άvτίστοιχες άσύvtμητες 
συνθέσεις. Κα"'άγινα έοω καί μέτρησα τα φωνητικa. σημάοια της πρωτότυπης 
σημειογραφίας των Κεχραγαρlων καί των ''συντετμημένων'' Κεκραγαρlων 
του 'Ιακώβου καl των ''παλαιων'' -των άσύντμητων πρωτοτύπων- του Χρu
σάψη ιιου Νέοu: 

.,. ι 

rrι.ος α 

fαος β' 

.,. ' 
ηχος γ 

rrx_oς ο' 

.,. λ , 
ηχος π .α 

-η-χος πλ.β' 

ηχος βαρυς 

ηχος πλ.ο' 

Κύριε έχέχραξα 

Κατεuθuνθήτω 

Κύριε έχέχραξα 

Κατεuθυνθήτω 

Κύριε έκέχραξα 

Κατεuθuνθήτω 

Κύριε έκέχραξα 

Κατεuθuνθήτω 

Κύριε έχέχραξα 

Κατεuθuνθήτω 

Κύριε έχέχραξα 

Κατεuθuνθήτω 

Κύριε έχέχραξα 

Κα't'εuθuνθήτω 

Κύριε έκέκραξα 

Κα't'εuθuνθήτω 

~Ιcιχώβου 

'•Συντετμημέvcι '' 
235 
156 
211 
122 
244 
160 
179 
95 
219 
135 
245 
148 
203 
87 
258 
98 

Χρυσάφη 
._,r~ιά.'' 

152 
75 
134 
8 

164 
107 
161 
105 
147 
103 
·156 
101 
117 
70 
146 
85 

29. Αύτο το 8ιευχρlνησcι σ-tο άρθρο μου για ''Τόν ηλιον χρύψcιVt~'· σιτό SEC 4 (1979). ~· 
185-186. Ό •Ιάχωβος γνώριζε όπωσcήπο-τε δ"λες τις προηγούμενες σειρες ~εχριχγ~f(~ν. ~ε.ρι~~ς 
• , ι • .. ... ,, , ,, t ,. -ιχές'' η· ά.χόμcι και ••σuΨtομες · cιυ...cι ο Ιcι-cιπ τις οποιες ητα.ν ειτε '•σuντμησεις • ειτε σuνο, ... " , , 
χωβος άνα.φερότα.ν στα. •'πα.λαια:'' Κεχρcιγάριιχ, τα: cίνcιγνωρισμένcι ''μεγάλα'' Κεχρ~γΝαέριcι, 

' • ' ι - cι λλωπισμων'' του Χρvσάφοu 'tOU ου. δπως εφτα.σα.ν ι:ίπ • την βuζcιντινη εποχη μεσcμ των χα \ , •. -~ , 
- , β θ -ν έcω χι έχεi· ά,)J.Jι. τις πιο ΕνtJιcιφε-"Ολες cιύτες οί σειρες -τ:ων Κεχρcιγcιρ{ων μποροuν να ρε ου , _ ι! 

1774 t \ ι " "'\ '\ !ξ . Δ ' . Λ- στον cιύτόγρcιφο χώοιχcι του t;'tOUς t ροvσες α.πο cιυτες -ιtς εχει σu/'I.J\L ει ο ημη'\'ριος ωτος • t ,, 57 
, λ , ,, 53 ''"Fιτερcχ cιγιορειτιχα - σ. Άγιου Παύλου 132: ••ιτερα. συνοπτιχα., Νcιuπ ιω-tιχcι - σ. , _ θ -~ ι 

έ ,, 61 ,,w χεχρcιγάρια σuνοmιχcι, του εοaοσ ου •Έτερα. χεχραγάρια. χυρ Ά ντωνlοu tερ ως - σ. ετιριχ 
lεροοιιχκδνου Xlou χιχl ήμετέρου οιοcχσχάλοu'Ό 



602 
" ' ' \ δδ' ... ίιp,ΤJ πpος 7'01.1 L ασκa.λοv ... '' 

θ .. ,., ' t λ ' '' ' ,, '' ( ' l' Πρέπει νά οιεuκρινισ ει οτι το αποκα οuμενο μικρο ισο σε σuνοuασμους 

Οπως .__~ 
4 

.__ '-'-J ~.__ κτλ.) οέν εχει μετρηθη. Οί γραφες ~~ .s 

μετρήθηκαν ώς ενα φωνητικό σημάδι, καθώς έπίσης και τα. σύνθετα σημάδια 
'λ ~ Ι Τ' ' 1 ~ \ ,., που δεlχνοuν ένα μεγα ο οιαστημα. α χειρονομικα σημαοια, τα αφωνα, φuσι-

κα δεν σuναριθμήθηκαν. 

γ. Για να καταοείξω μέ παράδειγμα ολα. τα. παραπάνω, παραθέτω την ά:ρ
χη του Κεκρcιγαρlοu σε β' frχo σέ τρεις πρωτότυπες γραφες μαζι με τtς ά:ντί
στοιχες έξηγήσεις τους στη Νέα Μέθοδο: 

1. την σύντμηση του Ίακώβοu. 
2. τήν πρωτότυπη γρcιφη τοu Χρuσάφη του Νέου, αύτο οηλαδη το μέλος 

που συνέταμε ό 'Ιάκωβος. 
3. τό Κεκραγάριο του Μπαλάση ίερέως. Γιcι την καταγραφη αύτου τοu μέ

λους, ό Μπαλάσης χρησιμοποί·ησε μαλλον μιcι ά:ναλuτικη σημειογραφlα. Στην 
πραγματικότητα, ή σύνθεση του Μπαλάση εlναι μιcι σύντμηση μέ μικρές πα
ρcχιJ.n.γες της σύνθεσης του συγχρόνου του Χρuσάφη του Ν έοu30 

- παρ' ολο 
\ ~' 'ζ f t που οεν χαρακτηρι εται ως τετοια. 

'Έχω διαλέξει τόν β' ηχο ''για σuναισθηματικοuς λόγους'': αύτος ό ηχος, 
άνήκοντcχc; στό χρωματικό γένος, χρησιμοποιεί χρωματικcι διαστήματα - άΧλο 
ενcχ θέμα για πολλες ζωηρές συζητήσεις κατά τη διάρκεια της παρcχμονης μου 

στην Κοπεγχάγη. 
1Η cίριθμητικη άντιστοιχία των φωVηt"tκων σημαδιών στο ''Κύριε έκέκρα

ξα'' και το ''Κατεuθuνθήτω'' σε β' ηχο των Μπαλάση και Χρuσάφη εlναι: 

Μπαλάσης: 162 και 93 Χρuσάφης: 134 και 88 
Εlναι ένοιcχφέρον να σuγκρlνοuμε στο Κύpιε έκέχpαξα και Κατεuθuνθfrrω 

του β' ήχου, οπως βρlσκεται στον κώδικα Σινα 1480 (1625 μΧ., φφ. 52β -
53cx), οηλcιοή μια μορφη πρωί'μότερη άπ' τον ''κα.λλωπισμο '' του Χρuσάφη 't'OU 

Νέου. Ή σύγκριση δείχνει ποιά στοιχεία στην ψαλτικη πριχχτικη της λατρεlας 

εlναι σύντομα, πότε και πως γίνονται έχτενη, και συντέμνονται πάλι, και πως 
τα σταθερά τους στοιχεία παραμένουν άπιχράλλα.κτα μέσα στους αίωνες. οι 
άριθμοι του Σινα 1480 εΙνcχι: Κύpιε έκέκpαξα 122 και Κατεuθuνθήτω 73 φω-

' Ι t, νητικcχ σημαοtcι. 

30. Στο οιιhερο ι'εiσάκουσόν μου'', το μέλος του Μπαλασίοv φαlvετaι vι:ί εlvαι έκτεvέστερο 
άπ' την άντ{στοιχη θέση ατό μέλος του Χρuσάφη. Στην πραγματική ψαλμώοηση, ώστόσο, σvμ
βαlvει το άντlθετο· - πρβλ. τις θέσεις όπως άποοιδοντα:ι στην ά:ναλυτικη σημειοyρcχφιcχ της Νέας 
Μεθόόοu. Σ-rηv λέξη •ιεiσάκουσό-l.c,ε-ον'', ή συλλαβη Lι.ε δπωσtήποτε ίιπονοε'ί δτι ή νεuματική 
~cχ,ρα.σήμcχνση του Κvλισμcιτος τόν μόνο σκοπό ύπιχρξεως έχει vά &ποοηλώσει μια σμιχρυμένη 
εξήγηση. - Πρβλ τον Θεμcχτισμο στο ''όος-μ.οι-lc.ε-οι '' ιχπ' ••Τον ήλιον κpύψαντα '' που cχναφέρθη
κε παραπάνω. 

1 
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~-' ' , ' ~ 1 ' u,.,α μοuσικcχ κειμενcχ στη υεuτερη τριαοα το ''π"'ρ~~ ξ ,, Ι , λ , 
, Ι , "" ΙΑ.VΟ ο ε νcιt ο Μ')cινερο· ' ' ,, -τ . 

στην πρωτοτuπη σημειογραφια η συντετμημένη'' μοα!)η' άπ' 0 •JL β _ ' ι ' ' ' Μ λl- ΓΤ τ ν aκω ο, χα 
θως Κt εκε νη CΧΠ τον ΠCΧ aση, ψα(νετcιι να είνcιι πολu πιο έχτεν' • , ' , _ Χ , Α , , ης απ την 
''παλ~ια ,, τ~u' ρu~cχφη. uτ~ σuμβαί~ει έ~ειοη ή σημειογραφία για το σύντο-
μ~ μελος τοu, Ι~χ,ωβου εlναι α~αλυ_:ικη και χρησιμοποιεί περισσότερα φωνητι
κα σημ&οια, εvω η σημειογραφια της καταγραφης του πρωτοτύπου μέλους του 
ΧρuσάψΎ) ε!νcχι περιεκτική. Ώστόσο, ή ίοια τριάοcι στη νέα άναλυτικη σημειο-

ι ~ ! θ ' ~, \ '' ' ,, 'λ γρcχφ cx, οε,χνει χα αρα οτι το σuντετμημενο με ος εΙναι συντομότερο σ.π' το 

''παλαιό''· ό άριθμός των σημαοιων ε!ναι μικρότερος χcιι συνεπώς ό χρόνος 
ψαλμωοήσεως εlναι συντομότερος. 

Μια τελικη παρατήρ·ηση που άφορα στlς συντμήσεις των Κεκραγαρίων άπ' 
τον 'Ιάκωβο· την περίοοο ποu ό 'Ιάκωβος διακονοuσε ώς Λαμπαδάριος και 
Πρωτοψliλτης (1784-1790-1800)31 και έμέλισε -με συντμήσεις χal χαλλωπι-

' ' Δ ξ 1 ό ' ,., ' Ι - λ σμοuς- το ο αστcχρι του και εκανε τις σuντμησεις των ''πα αιων'' Κεχρcχ-

γcχρlων' ηταν πliγκοινcχ γνωσ~η και πλατεια διαοομένη ή ''έξήγησις '' των ίοι
ων κεκραγcχρ(ων άπ' τον Πέτρο Πελοποννήσιο3'2. 

Έοω τώρα, ή έξηγ·ητική - άνcχλuτικη σημειογραφία που χρησιμοποίησε ό 
π ' Ι , ii' \ /~ \ ' Lf ' ετρος, χρειαστηκε παρα ΠΟΛΛα φωνητιχα σημαυtα για να χcχταγρaψει στην 

όλότητά τοu τό ''άργον μέλος'' - πράγματι, πολu περισσότερα σημάδια άπο 
έκείνα που χρησιμοποιήθηκαν άπ' τον Ίάκωβο, όταν κατέγραψε την ''σuντε
τμ ημένη '' μορφη των ίοιων ''παλαιών'' Κεκραγαρίων. Μήπως τελικά. τότε, οί 
συντμήσεις του Ίcχκώβοu οεν άναφέρονταν όλότελα στα ''πcχλcχια'' Κεκραγά

ρια, ά):)..α σε μια άναλυτικη σημειογραφία της έποχης τοu; Ά ν ηταν ετσι, οί 
συντμήσεις αύτες οεν θα ε'lχαν μεγάλη άξία ώς τεκμήρια για τη βρcχχuγρcιφ(α 

της προηγούμενης, ''πcχλαιας'' σημειογραφίας, θα μπορουσε να σκεφτεί κά
ποιος. 'Ακόμα, οεν θα μπορουσαν οί σuν-,;μήσεις να είναι μια παραλλα.γη του 

μέλους των παλαιών Κεκραγαρίων, η και πιο πέρα, μια κακοποιημένη μορφη 
αύτης της παραλλαγης; Αύτο εΙνcχι ένα πολu άούναμο έπιχείρημcχ, που δεν θα 
επρεπε καν να το μνημονεύσω. Ό μόνος λόγος που μ' εχcχνε να το πω είναι 
γιατt θέλω να προλάβω κάθε άντίρρηση, προς αpελος ''μερικών ούσχολων σu
ζητητων ''33. 

'Εοω πρέπει να μ νημονεuθη οτι ό 'Ιάκωβος και ό Πέτρος, σuντοπ(τες (άπ' 
την Πελοπόννησο) κcxt συνομήλικοι, ηταν χαl οί ούο Δομέστιχο~ (πρώτος κ~ι 
οεύτερος, άντ(στοιχα) στον πατριαρχικο ναο στην Κωνσταντινοuπολη, τοuλα-

31. Christos Patτίnelis, '·Protopsaltae ... ", SEC 3 (1973), pp. 155, 163. , . , 
32. Σχεοον δλες ο1 ·Ανθολογ(ες των όVΟ ιτελευτα{ων δεκαετιών του ιη' ιχι . περιεχοvν α.ιrrει; 'ttς 

έξηγήσεις. Βλ .• για παράοειγμα, τον χώόικα Ξηροποτάμοu 330, φ. 45~. 
33. οι ''δεινοί σuζητητα1'' τοσ ·Ακcιθ(σ't'ΟU (οΤκοι; Pfrropaς πολυφθογγους). 

, 



604 
" \ \ \ δδ' ..• -rιμ:η πpος -rov ι ασκαλοv ,, 

••• 

ιστον άπ' το 17643' Κ(ΧL οτι εψα.λλαν το άργ6 - έκτενες μέλος των ''παλαιών'' 
χ , ' i i 1.ξ35 • ' ' ι ι ~ f π , Κεχριχγαριων ενιχΝ\{.J. , απ την πρωτοτυ3cη σημειογραφ α, γιατι ο ετρος 

οέν τά εlχε καταγράψει άκόμcι με τόν άναλuτικό-έξηγητικο τρόπο. Κcιι εψcιλ-
, \ 'λ βλ , \ ' ' ' λα.ντο έκτεvες - αργο με ος εποncις τη σvνοπτικη σημειογρcιφtα., acpou οεv 

ύπηρχε άλλη, με πλήρη σvναlσθηση και σεβασμο τοu γεγονότος οτι αύτο το 
' \ ' i. \ θ , - ii , μέλος φαν ''πcιλαιο '', με την τεΛLκη κιχ ιερωση τοu καΛΛωπισμενο άπ' τον 

' ' Ν' Π ' ~' Ι f/ ... ~ ' V' " " ,, Χρuσαφη τον εο. οτε οεν ε παν οτι ητcιν οικο τοuς· ισα-ισα, οταν εγραφcιν 

' ' '' 'ξ , '' • ' '' ' ,, \ ~ 'λω προσεχτικα τιζ ε ηγησεις τouc; η τις σvντμησειc; τους, το υη νσ.ν σαφώς: 

.l 'λ "' ' 1 
-

1 ~ \ ' ' 
1 

ξ 
I 
θη'' ,1 '' 

1 θ cιύτο εlναι το με ος η το ποιημcι τοu τα.σε και ε ηγη η συνετμη η'' άπ' 
r- Δ' f , " , ,, , , ,~ 

τον τάοε. εν uπcιρχει οuτε σφετερισμοc; ουτε παραποιηση στην παραυοση, άλ-

Μ όμαλη οιαοοχη και έξέλ~.ξη. 
·π έξήγηση της σημειογροοpίαc; ύπ-ηρξε μια άοιαμφισβήι r,tη πραγματικό

τητα στην πρακτική τηc; ψαλμωοήσεως οσο και στην παρcχοοση των χ ειρογρcχ
φων. Νομlζω ότι το πραγμα εγινε φανερο άπ' οσα οιcιπρcιγματεύτηκα στην 

- .., L \ t' ' θ ' ' ~"\i λ ' 'Ε λ' παροuσα ερεuνa μοu, και οεν a πιχροuσιcισω σ..ΛΛες επτομερειες. πtπ εον, 

'λ 'ζ \ ιλ λ 1 1 11 ~ \ ,ι λ I 
ε πι ω να ο οκ ηρωσω συντομcι ενα. οιασαφητικο εργο τιτ οφοροuμενο ''Ή 

έξήγηση, οί έξηγητες καl οί έξηγήσεις τους''. ttOσo γιιχ την lοια την περίπτωση 
των ''παλαιών-μεγάλων'• Κεχρcιγαρlων, ν' άναφέρω δτι εχοuν μεταγραφη ά
νcιλu-τικά στό πεντάγραμμο (σημειογραφία Κιέβου) στο χργφ. Σινα 1477, φφ. 
9ιχ-21β36• ιχuτο το χειρόγραφο όπωσοήποτε γρcχφτηκε πολυ νωρίτερα άπ. τήν 
έποχη τοσ Πέτρου καt τοD 'Ιιχκώβου, περίπου στα 1700-1720. Βέβαια, cιύτοt οί 
ouo χcιι άλλοι οιοάσχαλοι της μοuαικης, στην Κωνσταντινούπολη οεν θα γνώ
ριζαν τήν ϋπcιρξη cιύτοϋ του πcιράξενοu χειρογρcχφοu, ούτε σ.Μων παρόμοιου 
εtοους· όπωσοήποτε ομωc; γνώριζcιν αύτο το ιοιο μέλος, την ίοιcι (iνcχλuση κιχι 

έξήγηση της βυζαντινηc; κcιl μετα.βuζαντινης σημειογρcιφίcις, καt το εψα.Μαν 
ώc; τεχνlτες χcιι έξcιlρετοι ψάλτες που ήταν, το σuντηροDσcιν χαt το οlοcισκα.ν37 

34. Χρηστος Πατρινέλης. όπ.π., σσ. 165-166. 
35. ·ο πρώ'tος Δομέστιχος ( 'Ιάκωβος) uπό τόν Πρωτοψάλτη ·rωιχννη ιπον οεξιο πατριαρχιχο 

χορο χαί ό οειίtερος Δομίσ-τιχος (Πέτρος) ύπο τον Λαμπαοάριο Δανιηλ στον άριστερο χορο του 
πcιτριιχρχιχοu ναοu στο Φανάρι. 

36. Tcx φφ. 9α-9β-10α, που ιiφοροiJν στο Κύpιε έκέκραξα - ΚατεvθvΥθήτω του α' frι.ou lχουν 
ιiναπαριχχθη σέ πιχνομοιό't'uπα στό άρθρο μου, ··r mnnoscrittί e la tradizione musίcale bizantino
sinαitίca•; θεολογlα ΜΓ' (1972), σσ. 296-297. Tcx φφ. 9cι-ί0β εχοvν άνα.παραχθη παρtικάτω. 

37. Μαζί με τη Σχολη γιcχ τη ΟιriΟοση της Νέας ΜεθόΟοu. ή όποια σucrιήθηκε στcΧ 1814-15, 
:"~ρlζοvμι δ-;ι μέχρι τότε εlχιχν λειτοuργήσε, ~έσσe:ριις Πατp,cιρχικίς Σχολες Ψαλτιχηc;, στίς 
οποι~c; οι Πρ~οψάλτες χαι οί Λαμπαοάριοι έχεlvt)( της έποχης εΤχαv προσληφθη νιί πcχρaοίοοuν 
~αθημιχ:α τη~ n,ο:π~οιχης, το ''Μέγα'' Στ,χηράριον (οπωc; χαρcιχτηρ(ζεται στην Πατριαρχ~χή 
επ~στολη ~α-τιχ ~ σuσταση της πρώτης Σχολης στcχ 1727) καί το 'Αναστασιμιχτάριον . Βλέπι 
στο φuλλάοιο 'tOU άλμπουμ πέντε οlσχων ιiπ' τόν Πιrtριιχρχικό Ναο ''Τά Πάθη τα Σεπτά'' 

1 
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σιτΟUζ μαθητές 'tOUς καl άξ(οuς σuνεχιστες της τέχνης Καt της παραοόσεως. 
Το φαινόμενο 'tWV ''συντμήσεων'' των βυζαντινών και μεταβυζαντινών με

λών cίποιτελεϊ μια άοιαμφισβήτητη άπόοειξη άποφασιστικης σημασίας, οτι ή 
βυζαντινή καl με't'αβυζαντινη σημειογραφία ε!ναι ''συνοπτική''. Το μέλος ε!ναι 
πάντοτε κά't'ι περισσότερο άπο μια cίπλη οιαδοχη φωνητικών σημαοιων ' την 
λεγόμενη ''μετροφωνια ''. .. Αν θέλουμε να ψάλλοuμε και να καταγράψουμε 
άναλυιτικα αύτο ιτο ''μέλος'', δεν μποροϋμε ν· άκολοuθήσοuμε άλλη άτραπο πα.
ρα ν' cίναλύσοuμε καί να έξηγήσοuμε το μελικο περιεχόμενο της σημειογραφί
ας, με τον ρυθμό του και το άκριβες μέγεθος των διαστημάτων, φροντ(ζοντες 
να κατανοήσουμε πως ή Ψιιλτικ·η Τέχνη παρα.σημαίνει τlς οιι:ίφορες ''θέσεις'' 
καl μεταχειρ(ζεται τα α.φωνα σημι:ίοια χειρονομίας, και cίκδμα, πως ή άοιάκο
πη παράδοση διατήρησε χαl οιέοωσε αύτην την τέχνη μέχρι σήμερα. 

λέ '' σσ 13-1.4 και 38 (στιχ ~γγλιχtι). 
(1982), την παράγρr.ιcpο ''Πr.ι-τριr.ιρχιχες Μουσιχες Σχο ς , · 

γρr.ιμμένο ά:π' την ταπεινδ'tηtά μοu. 
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ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΗΜΕΝΑ 
ΑΡΑΒΙΚΑ, ΤΣΙΓΓΆΝΙΚΑ ΚΑΙ ΑΛΛΑ ΤΡΑΓΟΤΔΙΑ 

ΑΠ' ΤΟΝ ΝΙΚΗΦΟΡΟ ΚΑΝΤΟΥΝΙΑΡΗ* 

Δ '~ , ,ι ' ι • \ ·ο 'β ωοεκα χρονια εχοuν περασεt, απ τον χτω ριο του 1970, όταν άρχισα 
σuστηματικα το εργο της χαταλογογραφήσεως των χειρογράφων Βuζαντινης 
και Μεταβuζαντινης Μοuσικης στ,ς βιβλιοθηκες των μοναστηριων στο ιιΑγιον 
"Ορος. Στην πορεία αύτης της σχληρης έργασίας, ένιωσα μια πλησμονη άπο 
μεγάλη ίκανοποίηση και βέβαια και κάποιες άπογοητεύσεις. Τελείωσα την 
άναλuτικη περιγραφη περίπου ούο χιλιάδων χειρογράφων1 και 'έχω οεί περισσό
τερα. άπο τρεις χιλιάοες χειρόγραφα στό 'Άγιον "Ορος, στην ·Αθήνα2, στο Σινα 
καl άλλου. ~Η άναλuτικη περιγραφη των μουσικών χειρογράφων μας προσφέ
ρει μία νέα θέαση του μοuσικοϋ πολιτισμου των λσ.ων των βαλκανικών χωρων 
χαl της Έγγuc; Ά νατολης, δποu οχι μόνο ή όρθόοοξη λατρεία άλλα. και ή έ).λη

νικη γ λωσσα χρησιμοποιήθηκε κατα την ύμνολογlα στις έκκλησίες. Τώρα 
μπορουμε να θεωρήσουμε καλσ. την άοιάκοπη μοuσικη παράοοση: άπο που 
προέρχεται, ποιές έπιοράσεις εχει άσκήσει η οεχτεί και που όοηγεϊ δλο αύτό. 

Και άκόμα, μπορουμε να οουμε την άλuσίοα των μεγάλων διδασκάλων της 
μοuσικης καl των περιφήμων ψαλτών, ποιός ύπηρξε χαl τ(νος δάσκαλος η μα

θητής καl σε ποιούς τόπους έξαπλώθηκε ή έπίορασή τους μέσ' άπ' την άνθολόγη-

* ''Neumated Arabic, Gypsy's, and other songs by Nik.eforos Kaι\touni.ires (A.D. l 818)': ώς 
cίνεξάp'tητο τευχlδιο Folia λtusica, νοl. Ι, Νο 2, Bydgoszsz (Πολωνίας) 1983, -rou σuλλοrιχοv 
τόμου των Πρcιχτιχων του Διεθvους Συνεδρ(οu '·Musica Antίqua Europae Orίentalis" (Σεπτέμ
βριος 1982) Acta Scientifica. Άνcιχο(νωση στο Συνέδριο. 

Το χε(μενο εΤνcχι πρωτοrρcχφημένο ιirγλιχcί. Τή μετάφραση έχπ6νησε ή μαθήτριcί μοv ύπο-
ψήφιcι οιοάχτωρ χ. Εύcχγγελlα Σπuρcίχου. 

1. Οι Α' κcιι Β' τόμοι του χcχτιχλόrου μου, Τά Χ,ειpόγpαφα BuCaνrι~ ~ο~σιχης - 'Α γιον 
"Οpος, που έκοόθηχcιν στην 'Αθηvα (1975 χa.ι 1976 αντ(στοιχcι). περιέχουν ~ηv α.vαλtιtιχη περι
γρcιφη 732 χεφογρcίφων. Οί τόμοι Γ', Δ' χαι Ε' πού ιiχολοuθοuv (ά.π' τον έπτάτομο προrραμμα.τι
σμίνο κατάλογο) εΙναι ετοιμοι προς εχοοση. περιέχοντες lvαv μεrαλ&tε~ο ~ριθμό χειρογράφων., 

2. ~~ν Έθνιχη' Βιβλιοθη' χη 'Αθηvων, για παρcίοειγμσ., τελεfωσσ. την α.vαλι.rrιχη περιγ~cpη 
..,~ •ι 'f{ ' • - ' λ- ες σωμα. 

των α.ύ-tογρcίφων -rων Διοιισχcίλωv Γρηγορ(οu χα1 Χοuρμου~ ou, που ιχcpοροuν σ'tΟ π ηρ 

των έξηγήσεων στη Νέα. Μέθοοο ιiναλιιτιχi}ζ σημειοrραφ(ας. 
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ση των συνθέσεών τους σε σ.ύτο ή σέ έκείνο το χειρόγραφο, έδω η σε σ.λλο τόπο. , , , ' - ' ' β'11 , , 
Περ' άπ' ολα aύτα, το πιο σημαντικο πραγμσ., που επι α/\/\ετσ.ι απο μόνο 

του, ε!ναι ή οίκουμενικότητα της βυζαντινηc; σημειογραφίας στη μουσική, έκ
κλησιαστικη και κοσμική, σε χωρες οπου ή βuζ~τινη σ.ύτοκρατορlα είχε 
άπλώσει την κυριαρχία της και οποu ή Όρθοδοξίσ. είναι άποδεκτη ώς έπίσημη 

\ \ l 'λ Ι \ \ t t \ \ 
πίστη. Αύτο το γεγονος ε ναι μεγα ης σημασιας για την ιστορισ. και τη μορ-

φολογlα της μοuσικηc; αύτων των λαών. Ή μονοφωνία η το μελωδιχο ξεδίπλω
μα, που εlναι ή έκφραση των προσωπικών αίσθημά.των στο τραγούοισμα χαl 
που χαρακτηρίζει τους άνατολικοuς λαούς, βρηκε στη βυζαντινη σημειογραφία 
το πιο ίκανο σύστημα μοuσικηc; γραφης για να καταγραφη πλήρως. Με αύτο 
τόν τρόπο εχοuμε τον πλοϋτο των μουσικών διαστημάτων· ύπάρχουν κι έφαρ
μόζονται στην πράξη τά οιαφορετικά διατονικά, χρωματιχα και έναρμόνια δια
στήματα στοuc; όχτω ήχους και τlς ποικίλες χλίμαχές τους. Χά.ρη σ' σ.ύτόν 
τον πλοϋτο των διαστημάτων χα, γενικα της φωνητικης έχφράσεως, εχοuμε, 
άπο την μια μεριά, αύτον τον ώκεα.νο των ύμνολογικων κειμένων για την όρ
θόοοξη λατρεία καί, άπ' την άλλη, αuτον τον χείμμαρο των λαϊκών τραγοu

οιων3 σε ολες τις άνατολιχες χριστιανικές, καθώς καt μουσουλμανικες χώρες. 
Το τελευταίο δεν εχει τραβήξει την προσοχη των έρευνητων σε άξιόλογο βαθμο 
" ερεuνας. 

Προσωπικά., εχω άνοlξει ενα άρχεϊο, άπ' την άρχη του εργου μου της χατα
λογογραφήσεως των χειρογράφων Βυζαντινης καt Μεταβuζαντινης Μοuσικης, 

στο όποιο συλλέγω ολο το ύπάρχον ύλικο για ενα βιβλlο με τόν προσωρινο τι
τλο: ''~Η οίκουμενικότητα ( η Ή εύεργεσlα) της βuζαντινης σημειογραφίας στη 
μοuσικη των λαών των βαλκανικών χωρων και της Έγγuς Άνατολης''. ~Ωσ

τόσο, έοω οέν εlναι ό κατάλληλος χώρος για να έκτεθοuν τα τρlα κύρια μέρη, 

τα όποια άποτελουν αύτο το βιβλlο. οπως: 'Ι-Ι βuζαντινη σημειογραφία στην με

τάφραση των ϋμνων, Ή βυζαντινη σημειογραφlα για τοπική (έθνική) έκκλη
σιαστικη μουσική, ΌJ.Ι βυζαντινη σημειογραφ(α για καταγραφη έξω-έκκλησια
στιχης μοuσικης, τα τραγούοια'. 

3. 'Εοω ένvοω κvρlως τοuς στlχοvς των λαϊχων τρr.ιγουοιωv. Ή μελοποίηση μερικών ciπo 
αυτά τά τραγοuοια εlναι έργο του οεvτέρου ήμlσεος του ιθ ' cιlωνος κr.ιt του ιχίωνος μr.ιc;. Γιά τους 
προηγούμενους αίωνες οεν έχουμε ποιJ..Jι.. σημειογριχφημένα λαϊκά τραγούδια. Βλ. έπlσης τήν 
ά:κόλουθη ύποσημεlωση. 

4. Ή παλαιότερη γνωστη περlπτωcτη εlνcιι δύο τραγούδια, ενα 'Ελληνικο χcιl ένα. Περσικό. 
του ετοuς 1562 στο χργφ. Ίβήρωv 1189. γριχμμέvr.ι ciπ' τόν 1\.εόντιο Κοuχοuζέλη. Βλ τήν έπι
στημοvική άναχοlνωσή μου στην Άκr.ιοημιcι 'Αθηνων: Γρ. θ. Στάθη, '•Το cipχαιότερο, χροvολο
ΎΥ)μένο το έτος 1562, οημοτικό τρcιγούοι. μελισμένο με τή βvζcιντινή σημειογρcιφlα'', στά Πpα
χτιχα Άκαδημ(ας f!θηνώνt -rόμοc; 51 (1976). σσ. 184-223. - ΕΤναι έπlσης γνωcτtά -tά 13 έλλη
ναά τρr.ιγούοια ciπ' το χργφ. 'Ιβήpων 1203· (βλ Σπ. Λάμπρου, ''Δεχcιτρlα οημώοη άσματα μετά 

• 
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Θεωρώ εύκαιρο έοω ν' ά.σχοληθω με ενα είοιχό θε' μ"' , • - , '"\ -ξ , 
θ 1 , , ΙΑ,' το οποιο επεΛ.ε α απ' 

το προαναφερ ~ν τριτο μερος του μεγά.λοu εργοu μοu Τ, θ, , , , , , · ο εμα αναφερεται στο 
πολυ σημαντικο χειρόγραφο Βατοπεδίου 14285 του ετοut" 1818 , ;.,_ 

•JL - Ρ ' ' ' ' Ν ' ., . ' που γρΙJΙ.ψ" ,,χε στο α.σιο της ουμανιας απ τον ιχηφορο Καντοuνιάρη ά , , χ- , - π ι • Ι . ) Π την (0, σ.ρχ t-
οιάκονο του ατριαρχε ου Ά ντιοχειας. Ή πολu είοικη' σημ , - θ, , , .. σ.σια του εματος 
όφεlλεται στο γεγονος ότι ό ά.ναφερθεlς Ν tΚΥΙmόρος ητ... αν ctU"\ .... ·η , .,. 

, , , · ιτ ~ΛΛ. νας και ηταν 

ένας πολu μορφωμενος οασχαλος της μουσιχη-ς, και εζΎΊσε στη' ν Δσ.μ Ι ' 
, ,. 1 σ.σκο, ως 

ά.ρχιοιάκονος, στην Κωνσταστι,ιούπολη, χαl στο 'Ιάσιο· ετσι, θα επρεπε να 
ιζ ' ' ' ' f .... .... ' \ ' ' γνωρ ει, περα απ -Γην ε/V\ηνιχη και την τουρχιχη γλωσσσ., την άραβιχή6 χσ.ι 

"' \ Ι Τ' ,, , ζ ......... \ .. ' 
ισως την ροuμανικη. Ο εα,1 γνωρι ε γσ.ΛΛtχσ. η ιτσ.λιχα οεν είναι τόσο σημσ.ν-

τιχο για τούς σκοπούς της παρούσας μελέτης. 'Αλλiι ας άσχοληθουμε με ενσ. 
θέμα κάθε φορά. 

Τό χργφ. Βατοπεδίου 1428 ά.ποτελεϊ τη μεγαλύτερη συλλογή, άπο οσο 
γνωρίζω, διαφόρων τραγουοιων, κυρίως έλληνικων, ά.)J.Ji. και τοuρχιχων τρα
γοuοιων, ά.ραβικων, γαλλ.ι.κων, ά.χόμσ. χαt ίταλιχων, ''βλαχιχων'', τσιγγάνι
κων καl σ.λλ.ων7 • 'Ο Νικηφόρος τιτλοφόρησε αύτη τη συλλογη ''}[ελπομ.έvη''8• 
Ή πλήρης έπιγραφη πού εοωσε είναι ή ά.χόλοuθη: ''1\:Ιελπομ.ένη rιτοι βtβλος πε-

μουσικών σημείων έν άγιορειτιχφ κώοικι της μονης Ίβήρων'Ό Νέος 'Ελληνομ.νi;μ.ων ΙΑ' 

(1914), σσ. 423-432. Bertrand Bouvier, Δη,ι.ιΟ';'ικά -:pαyούόιcι ~πο χεcpόypαφο της μονής Ίβή
pων, 'Αθήνα 1960. Δέσποινα. Μαζαρcχκη, Μοuσιχη έp,υ.ηvεία. των δr;μ.()Τ'ιχώv τpαyοuδιών τηι; μ.ο
vης Ίβήpων, Άθήνα 1967. Dimitri Ε. Conomos. ··τhe l\•iron Folk-songs. Α Re-examinatίon·: 
Studies in Eastem Cbanι 4 (1979), pp. 28-53. 

5. ~όν Α' τόμο του καταλόγου, Τά Χειpόγpαφα Βuζα-πινijς Μουσικής - ·Άγιον Όpος 

(1975), σ.11 καl πίνακες Α' κal Β', οημοσίεuσcι φωτογραφίες των τριων δημοτικωv -τρaγουοιων 
του χργφ. Ξηροποτάμοu 262 των άρχων του ιζ' aίωνος. 

6. Στα χργφ. του ιη' αίωνος βρηκα ενσ.v άξιοσημείωτο άριθμο έλληνιχων, τοuρχικων και 
περσικών τρσ.γοuοιων. Άπ' το δεύτερο μισο του ιη' aίωνος βρίσχοuμε όλόχληρα χειρδγραφ(1 που 
περιέχουν λαϊκcι τρcιγούοιcι, κcιl κcιτcι τό πρωτο μισο του ιθ' cιίωνος ή περίπτωση εΙναι πιο συχνή. 
Άπ" το έτος 1830, με την έκοοση της Εύτέpπηι; στηv Κωνσταντινούπολη, που περιέχει έλληvι
χα Κcιt τουpκtΚ<Χ τρcιγούοιcι, χcιτέχοuμε εναν πρcιγμα.τιΚΟ θησcιupο λαϊχων τpαγοuοιων σε πεpισ-
σότερι~ &πό οέκσ. εντvπα βιβλ(cι. , 

7. Βλ προς το πcιρόνt Σωφρόνιος Εύστρσ:tιάοης, Κατάλογος των Έλλην,~ων xε,cpoypaφωv 
της έν 'Α ylφ .,Οpει της μ.ονijς Βατοπεδfου, Cambridge 1924, σσ. 226-228. Μια χcιλη μαΡ:uρ{α 
για cιύτό το έπιχε(ρημcι εΙναι ή έπιγραφη στό βaτοπεοινο χειρόγραφό μσ.ς 1428. σ · 213· ''. · .ετ~~ι~ 
σθη ~ε πσ.ρcχ Ν ικηcpδρου έν Δcιμασκφ ... ''. 'Η μαρτυρία έπίσης διτι ό Ν :κηφό~ος μελοποι~ οι 
άχοης'', (βλ. φ. 85, 86) ε!vcιι εvcις χαλος λόγος γιιχ να οεχθοuμε ~ι γνωρι~ε αραβιχ~. Βρισχοu~ε 
έπ(σης ''μέλος ζcιχύνθιον''(φ. 304), ''μέλος ένος μοuσιχάν'ft'' (φ. 293, 302). ''ή φωνη ~ou νtιΜ-
λ ,, ι , . , , , ''β ).,tt τpσ.γούοια (ιο 180 251, 266, χλπ.). 
η , χcι μεριχες ενοιcιφεροuσες περιπτωσεις για σ.χ.χ,κ\Α l τ· ' • , Μ 

8 Er " - 1 Μ λ έ - ου' σας τη-ς ποιησεως στην Ελληvιχη u-. νcιι το ονομcι της μοuσcις ε πομ νης, 'τηζ μ 

θολογ{cι. 
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pιέχοuσα σεμαγιά, σαpκια,, και πεσ;εοες, ατιvα τ,;ε κα~εισ~ οια~χοpπισμ.ένα 

εί'τα σuνηθpοίσθησαν παpα Νικηφοpοu Καντοuνιαpη τοu Χιοu, αpχιδιακόνοu 
τοϋ πατpιαpχικοϋ θpόνοu της :4. ντιοχείας καl διδασκάλου της έν 'Ιασ{φ κοινής 
μοuσιχης σχολής. Ίάσιον, έν τn ίεpif, σεβασμίtf και πεpιφήμφ, ένεκα της ίεpiiς 
είκόνος της ύπεpαγίας Θεοτόκου, της πάνu θαuματοupγοϋ, μον,;j της Γκόλιaς 
έπιλεγομ.ένης · έπl ήγοuμενίας τοϋ πανιεpωτάτοu άγίοu Είpηνοuπόλεως κuplou 
Γpηγοp!οu τοϋ 'Εφεσίοu. αωιη'-1818, κατα μήνα Νοέμβpιον. Άpχιδι[άχονος} 
της :Α ,nιο[χεlας] Νικηφόpος ''. 

Έπειοη οεν ύπάρχει μια άvαλuτικη περιγρα.φη των περιεχομένων αύτοu του 
χειρογράφου, χα, ό πέμπτος και έκτος τόμοι:; του καταλόγου μου [Τα Χειpό
γpαφα Βuζαντινης Μουσικης - ''Άγιον "Οpος, Άθηναι, τόμος Α: (1975), τόμος 
Β' (1976)], που άφορα στα χειρόγραφα του Βατοπεδίου, φοβαμαι πως θα καθυ
στερήσει μερικά χρόνια άκόμα, θα ήθελα να ιίνcιψέρω έδω μερικες γενικες οσο 
και ένοιαφέροuσες πληροφορίες γιά την κατάστασή του και το περιεχόμενό τοu. 

Τ , 6 l " ' ' λ ' λ' ' "Ε λ ο χειρ γραφο ε ναι ομορφο και σε πο υ κα η κατασταση. χει σuνο ικα 

41 l Ι"\ "\ - -, ' \ f ... \ 1 39310 f \ Ι ~ ξ f 
'f φu~, απ τα οποιcι τα - περιεχοuν τα τραγοuοια τcι ινομημενα 

στους όκτω ήχους της Βuζαντtνηc; Μοuσικηc;11• Το μέγεθος των φύλλων εlναι 
] 6χ20 έκ. Στην άρχη του κάθε Y(X,OU, το άνω μέρος της σελίδας εΤναι ομορφα ώ
ραϊσμένο με λοuλούοια. Έπlσηc;, ολα τά πρωτογράμματα σε κάθε τραγούοι εl-

λ έ , , '!~ , ~- , 'λ 12 , t- , " 
vcιι στο ισμ να κατα τον ,οιο τροπο. ~ο τε oc; ο κωοικογραφοc; μας εχει κα-

τcιρτlσει ένα. άvαλuτικο Ευρετήριο ολων των τραγουδιών κατ' άλφαβητικη σειρά. 

Δύο πράγματα έχουν είοικο ένοια.φέρον. Στις έπιγραφεc; των τραγοuοιων 

ύπάρχοuv τά όνόματα χαί του ποιητοϋ και του συνθέτου, και μετα ό ηχοc; σε 

ouo τρόποuc;, στά τοuρχικα και στα έλληνιχά, οπως: μακαμ χοuσεϊνί· ηχος 
,, ι • θ ' ' ' ' ' ' β '\ - ' - ' , \ , χα, ο ρu μοc; στα τοuρκικα και σε συμ ΟΛα που χρησιμοποιοuντcιν απ τouc; 
ι, ηνες οιοασχάλοuι:; 13, δπωc;: οuσουλ σοφιάν, η ούσουλ ΟΙ. Σε κάποιες περι-

9. Αύιτες ol τρείς λέξεις εlvαι οί πιο κοινές γtά να όρίσουν την έντεχνη μουσική. Τα βc.ισιχιχ 
εντuπc.ι βιβλιc.ι οιόcισκc.ιλlc.ις γιά τα μc.ικάμιc.ι της τοvρχιχης μοuσcκης εlvαι -rά ούο ι:ίκόλοuθc.ι ; Έp
μ:ηνεfα ~ έξωτεpικης μ.οuσικης καl έφαpμ.ογή αύτης εί,; την καθ • ήμ.ας μοvσικήν, παpά Σιrεφά
νου Α ' Δομ.εστίκου, Κωνσταvτινούπολις 1843. - !tfεθοδιχη Διόασχαλiσ. θεωpητική τε και πpα
κτικη πpός έκμ.άθησιν και όι&όοσιν τοϋ γνησlου έ!ωτεpικοϋ μέλους της καθ' ήμας έλληνικης 
μ.οuσικ'ijς κατ' άvτιπαpάθεσιν πpος την Άpαβοπεpσικήν, σΙJvαpμολογηθεϊ~α ύπο τοϋ μουσ. Π. Γ. 
Κηλτ'ζανlόου Πpοuσσαέως, Κωνσ-rc.ιντινούπολις 1881. 

10. Dto -rέλος 'tOU χcίθε Y'fl...OU εχοuν ά:φεθη ι:ίπ· τον Νικηφόρο μερικά ιχγρc.ιφc.ι φύΧλσ.. 'Ίσως 
νοιαζόταν νά συλλέξει χcιι ά):)..cι τραyούόια. 

11. 'Εοω όφεlλοuμε νά. πσ.ρσ.τηρήσοuμε ότι σε κάθε Y'fX.O της Βuζαvτιvης Μουσιχήζ ι:ίντιστοιχεϊ 
.. 'θ'Ι', ενας ι:χρι μος aιι:ιψορων μc.ικαμιωv, των όποlων οί χλlμc.ιχες εΤνc.ιι πολύ πλησιc.ινες μεταξύ τους. 

12. Μετά τή σελιόα 393, ό πlvc.ιχc.ις περιεχομένων καλύπτει 13 σελlοες. 
13. Ό Χρύσανθος, στο Θεωρητικό τοu (θεωpηrικόv Λ!έγα της Λfουσιχης, Τεργέσ-rη 1832), 

1 
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πτώσεις οποu ό ρuθμος ε!να.ι παράξενοc;14 ό Νικ"nmό ( ~ , , 
, '\ '\ -β, , , , · ,τ ρος υποοεικνυει τον ρυθμό 

με τιc; σu/V\(7., ες ντοuμ-τεκ-τεκε, τις γνωστες1.5 σu"'λλ.σ.β' \ \ ' ' 
- ' - θ - , ες για την καταμετρη-

ση των κτuπων του ρu μου στην τοuρχικη' μουσικη' Τ, ~ , , 
τ ' ' 'λ θ , · 0 οευτερο σημαντικο 

πραγμα εινα.ι το σ.κο OU ο: σε κάθε τριχγούοt μετα τ"t\ μ λ I - ι _ , , , , , , .. , ε οποιηση της πρωτης 
στροφης, οι εναπομειναντες στιχοι ακολοuθουν σέ ολη , λ , ,, ,, , τους την π ηροτητα. 
"Ετσι, εχοuμε ενσ.ν πρσ.γμcιτικο θησιχuρο τnς άποκαλούμενη,. ,, , ,, , · ·, ~ cpαvαριωτιχης 

ποlησηc; 'γρσ.μμέvης κuριως σε τροχαϊκά, οσο και σε lαμβικα μέτρα. 
Χάρη στlς σαφείς κσ.ι άναμφίβολες έπιγρcιφες είμαστε τώρα σέ θέ , 

' θ ' \ ι 'λ θ ' t-' 16 ' ση να ~πσ.ρι μησοuμε τιc;1 α.κο ou ες σ.ποοοσεις : στον Πέτρο Πελο1tοννήσιο, 103 
τραγούδια· στον Πετρο Βυζάντιο, 12 τραγούοια· στον 'Ιάκωβο Πρωτοψάλ 

't' · n ' Π ψ 'λ ~, 11 τραγοuυια · στον 1. ρ·ηγορ,ο ρωτο α τη, 6 τραγούοια · στον Νικηφόρο, τον 
to,o, 90 τραγούοιcι, και ούτω καθεξ·ης. Και πάλι, βρίσκουμε πολλiι. ποιήματα 
του Άθανασlοu Χριστοπούλου ''έχ των Λυρικών'' (19), μερικοί ένοιαφέροντες 
στίχοι του έπισκόποu Παλαιών Πα.τρων Γερμαvοϋ (3) μερικcι ποιήματα του 
Γρηγορlοu Σούτζοu (4), του 'Αλεξάνδρου Σοφιανοϋ (1), του Γιωβάσκοu Ptζou 
(1), του Δημητράκη Μουρούζη (2), κcιl άλλων. 

Στlς έπι γρσ.φες μπορεί κσ.vεlς να παρατηρήσει και ποΧλες άλλες λε1tτομέ
ρειες, τις όποϊες θα οώσω σε μια ξεχωριστη μελέτη που προετοιμάζω και άφο
ρα στη μουσικη και στην ποίηση17 του χειρογράφου. 

* * * 

σσ. 65-80, ΟιΟά:σκει για το ρυθμό cι) σ·ι ην ιiρχαlα έλληνιχη ποίηση. χαί β) στην τουρχιχη μουσι
κή. Αύτό το Θεωρητικό 'έχει γραφτεί πρlν ιiπ· -to ετος 1818 χαί σίγουρα εχει οιοαχ&η στην Κοι
νη τοu Γένους Σχολη ιiπ' 'tOV ιΟιο τόν Χρύσανθο στους μα.θητες της Ν έιΣς }.ίεθόοοu στην Κων

στα.ντιvούπολη. ·ο Νικηφόρος ητcιν μcιθηtηζ a· cιύτη τη Σχολή. 
14. Βλ. γιά πcιρά:Οειγμcι, πcιρcικά:τω α. 289, ιτlς περιπτώσεις -των ovaouλ cpρεγχιcpερ χαι ού

σοuλ χcιφίcp. 
15. Μιιχ χcιλη χcιί συατημcιτιχη ΟιΟασχιχλιcι γιιχ τιχ οιάφορα ''ούσούλιcι'', παραοόθηχε ιiπ' 'tον 

Πα.νcιγιώτη Χαλάτζογ λοu στην ένοιcιφέροuσcι πραγμcι'tε{ιχ τοu: ''Σόγχρισις της Άραβοπερσιχης 
μοuσιχης προς την ήμετέρcιv έχκλησιcιστιχηv'', στο Παpάpτημα Έκχλφιαστικ* Άληθεlας 2 
(1900). σσ. 68-75. οι χτύποι του ρuθμου. με τη χρήση των λέξεων ντοuμ χιχl τέχ, στιχ 28 χόρια 
ούσούλια, σημειώνονται στο χργcp. 'Ιβήρων 968, ένα. αύτόγραφο του Άντωνίοu lερέως των έτων 
1724-1726, χcιι στις σελ{οες 737-739. 

16. Λύτες οι άποοόσεις ό:φοροϋν μόνον α' αύτο τό σuγχεχριμένο χειρόγρtΣcpο. Σε άλλες, σu~
λογες βρ{σχοuμε ΚCXt α."'λλα. ό:χ6μα τραγοόοιcι μελισμένα ιiπο cιvτοός. •Qλοι 'tOUς έζησαν στο οεu-
τερο μισο του ιη' και στις ιiρχες του ιθ' cιίωνος. -

17. Ό Λέανόρος ΒρcχνούσΥ\ι"' Διεuθuντης του Κέντρου }.1εσcιιωνιχοu χαl Νέου Έλληνισμοu 
· ,,, • θή , ' ' ιχη πo(Yltrl'\ χαl 

της Άχcχοημlcις 'Αθηνων, εοωσε πολλες οιαλέξεις στην Ά να για την φcινcιρι~ , ·,- ·• _ 
, , , - 6~ 'Α O δσο γνωρ(ζω. ο Βρcινοuσης σuγ -τα πατριωτιχα τρcχγούοιcχ της προεπανασιτcι'tικης περι σου. π , • • λι O , , ι , γρcιφημένες σuλλογες. ως u χ 

κεντρωνει δλες τtς περιπτώσεις cpαναριωτικης ποιηαης σε σημειο 

γuι μια είοικη μελέτη πάνω σ· αύτο το θέμα. 
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Για τον Νικηφόρο Καντοuνιάρη, τον γραφέcι του χειρογράφου, πληροφορού-
' rf ""\ "\ ' ' r;:;ι ι 318 t ' 

μσ.στε άπ' τόν ιοιο σε ενr.ι (.lN'\O χειρογρr.ιφο, το ~ηροποταμοu , αuτογραφό 
'λ - λ - ' ' 'λ θ ''1\Τ ' τοu, οποu δίνει ενr.ιν κr.ιτα ογο των με οποιων, τα ακο ου α: 1., ικηφοpος ό Χί-

ος, καί άpχιδιάκοvος τoiJ Πα~p,αpχικοiJ θpόνοu της Ά ντιοχείας, ό φιλολόγος 
μαθ-f'(Π}ς Ίακώβοu Πpωτοψά}\τοu· ουτος εύδοκίμησε παpά πασιv έν τn πληθει
τωv μαθητών, διά τό εvπpοσήγοpον, εύθυνον (sic) καί φ,λόπονοv αύτοϋ''1s. 

Πέρ' ιiπ' σ.uτό, στον κολοφωνσ. του χειρογράφου μcις Βcιτοπεδίοu 1428, αύ-
., "" ~ , λ , , , "" λ ' , 'Ι ' τομαρτuρείται οιτι ηταν οσ.σχα ος στην κοινη μουσικη ..ιχο η στο ασιο, το 

" ' ' ' "~ λ'~ 34919 
' "Υ, ' ετοc; 1820, οπωc; ανσ.φερει στο ιυιο χργφ., σε tυcι , και ε~ησε στο μονα-

στήρι της Γκόλια, στην έποχή χα.τα την όποία ήγούμενος ητcιν ό έπ(σκοπος 
Είρηνοuπόλεως Γρηγόριος άπ· την ,,Εφεσο. Τρία άλλα χειρόγραφα που γρά
φτηκαν ιiπ' τον tόιο βρlσκοντσ.ι τώρα στη βιβλιοθήκη του Βcιτοπεοlοu: άριθμοι 
1426, 1427, 1429. Άκόμσ., στη βιβλιοθήκη της Ξηροποτάμοu άλλα τρία οικά 
τοu χειρόγραφα εχοuν ήδη καταλογογραφηθη στον Α' τόμο του καταλόγου 
μοu (Άθήνσ. 1975): εlναι τa χειρόγραφα Ξηροποτάμοu 295, 299, 31820

• 

Στίς έπιγρσ.φες κάποιων συνθέσεών του βρίσκουμε μερικεc; ένοιαφέροuσες 

πληροφοριες, που άφοροuν στή δραστηριότητά του. Εlχε ΠΟλλΟUζ μαθητεc; στη 
μουσική, μεταξυ των όποίων εναν κάποιον Σωφρόνιο ''πολυπόθητο μ.αθητη '' 
χσ.ι έναν Εύστάθιο (χργφ. Βατοπεοlοu 1428, σ. 119, 256, 265· βλέπε, έπlσης, 
χργφ. Ξηροποτάμοu 299, σ. 213)· ηιταν φιλος του έπισκόποu Μολδαβίας Βενια
μίν, κσ.ι μετα άπο αϊτησή τοu, συνέθεσε μερικοvc; ϋμνοuc; (χργφ. Ξηροποτάμοu 
299, σ. 220, καl Ξηροποτάμοu 318, φ. 46α)22 • εχει φιλοπονήσει μιaν ''έξήγη
ση'' στους στlχοuς των Άνοιξανταρίων (ψαλμοc; 103), συνθέσεις παλσ.ιων 
ποιητών, ψaλλόμενεc; άπ' τον δεύτερο άπt τouc; δύο χορούς, τovc; όποlοuς ό Πέ-

18. Μερικες πενιχρες πληροφορlες γιά τό Νικηφόρο βρισχοuμε στο έργο του Γ. Παπαδοποu
λοu, Σuμβολαl είς την lστοpfαν της παp' ήμϊν έκκλησιαστικης μουσικής, Ά6ηναι 1890, σ. 327. 

19. 'Ι-Ι έπιγρcχφη ποu μας ένδιc:ιφέρει έδω εlναι ή άχόλοuθη: ''Στlχοι Γοβεελri του Φιλοσόφου, 
προς τον ύψηλότατοv c:ιύθέντην Μιχαηλ Γρηγορlοu Σοιnζοu. τονισθέvτες παρά του ψη πρωτο
ψάλτοu Κωνστcχντινοuπόλεως Γρηγορlου. χcχί στcιλέντες είς Ίάσι οι-r-rως 1820· μcιχι:ίμ cίρcιμπι:ίv 
μπεγιατl, ούσοuλ ~οuc:ιγιέκ, ηχος ( νε:οσuστηματικως· "'liλιος λαμπpος YUV φαίvει ''. Λύτη ή ήμε
ρομηvlcι, έπlσης. πιστοποιεί ότι το χειρόγραφό μας γράφτηκε κατά τη οιάρχειcι ούο η τρcων έτων, 
1818 μέχρι τοuλlι.χιστον το 1820. 

20. Βλ. Γρ. θ. Στάθη. Τά ~Υειpόrpαφα Βuζαιn-ιv~ Μοuσικης - '"Άγιον "Οpος, τόμος Α' 
(1975), σ. 69-70, 73-81, 143-151. 

21. Ξηροπο-rcίμου 299, σ. 213. '' .. Ετερος πολυέλεος του αύτοίi /Νικ"f'(pόρου/ κατ· tiρέσχειcιν 
του πc:ινιερωτά,-οu μητροπολί'ΤΟU Μολοαβ(cχς Βενιαμίν· ηχος πλ. ο' Δοϋλοι Kupιov' ... Ξηροποτάμοu 
318 ψ 46cx ,,,.D_ ' ξ 1 • λ ' • ~ ' -, · · • .cιτερα cxvoι αν-tcχριcχ ειρμο ογιχά, τονισθέντα παρά Ν ιΧΥ'(pΟρου αρχιοιαχονου τοu 
Χιοu χc:ι ' • ' - 1. , ,. λ r-, • ; τ επιταγην του πανιερωτa.του μητροπολίτου της ΜοΜοβλαχlας Βενιιιμιν· ΥfΧ.Ος π · 0 

ι1 νοιξαvτ6ς σοu την χείpα''. 
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τροc; Πελοποννήσιος ε!χε άφήσει ''άξήγητσ.'' χωρt 'ξ , ( 
τάμοu 318, φ. 14α)22• ' ς ε ηγησειc; χργφ. Ξηροπο-

Τ ο τελευταίο σημείο κι !σωc; το πιο ένοιmnέρον ~ , , , 
, ,, θ λ , , ψ , -τ · · ,ς α.νσ.κοινωσεως μου στό 

όποίο θα η ε σ. να στρε ω την προσοχή σας ε!νσ.ι η' χει , , ' 
, , .... t' _ , ' ροπt(.Χστη περιπτωση 

μη ελληνtκων τραγοuοιων, κατσ.γρσ.μμενων23 με βuζσ.ντιν·' , 2~ , , 
\ Ν Ι ι ' ' \ ' η σημειογρα.Φtα. απ 

τον ικηφορο σ αuτο το χειρογρσ.φο. Ή προσωπικη' μοu προ , · , , , β , 1 , , 1. σοχη στρεφετσ.ι 
κuρ(ως στα αρα ικα κσ.~ στα τσιγγσ.νικα τραγούοισ. (στα το , ) _ , _, 

, 'Λ , , ) L , , , , ..... , uρκικσ. , J1.α.ρσ. σ 1. σ. 

Ύαλλικα η τα ιτα "ιχ~, και αuτο επειοη σ.~ ε!νσ.ι μια' σ ' , , - · ·, ιcα.νια περιπτωση σε 

τέτοιες σuλλογες τραγοuοιων. Δuστuχως οεν γνωρίζω ουτε άρσ.βικα ,, ~ _ 
, \ , , ". , , , ουτε " οuρ 

κικα, χα, ο χρονος οεν επετρεψε να. άνσ.ζητήσω τη βοήθεια. ένος σ.Μου έ εuν 
' .ιu_ ~' - ' ' 'ξ ' λ ' ' ρ η-τη: .r.r,ι.σt, οεν ~πορ~ να ~νοt ff ω :η 1με ε~ μ~u ,σ: ~ιλολογικες &να.ζητήσεις 

~ρο~ το παρόν. ,Άλλά' νο~ιζ~ οτι σ.κο~σ. χαι_σ.~ η σ.πλη γνωριμία. ε!νσ.ι μια 
cιρχη καt είναι αρκετη για 't"'f)ν χατανοηση της ευεργεσίας της βuζαντινηc; ση
μειογραφίας στη μοuσιχ·η τω,, τοupκιχων και άρσ.βιχων λα.ων, σε μια περίοοο 

\ \ Ι ~ ~ι ~ \ \ ~ ι 
που τα τραγοuοια τους μεταοιaονταν προφοριχα και οιοασκονταν με τη βοήθεια 

μόνον τοu ρuθμοu, τα ούσούΛJ.αΊ:,. 

Θα οείξω έπίσης φωτογραφίες μερtκωv άπό αύτες ~ις μελωοίεc;, παρόλο που 
δεν είναι ίοιαίτερα καθαρές. 

* * * 
Τα ύπό έξέταση τραγούοια είναι τα ά.χόλοuθα (χργφ. Βατοπεοίοu 1428 του 

ετοuς 1818, γραμμένο άπ' τόν Νικηφόρο Καντοuνιcχρη στο 'Ιάσιο): 

22. ΞηροπΜι:χμοu 318. φ. 14α, ''Δευτέρα τάξις του μεγάλου έσ1tερινοu, και εύληπτοτέpα. ης 
έξηγητης Πέ-τρος Πελοποννήσιος· οί οέ οεvτεροι στlχοι, ώς δμοιοι των πρώ'tων μείναντες άξή
γητοι άπ· a&tov, έξηγήθησαν πaριχ κύρ Νικηφόρου του Χίου χαι άρχιοιακόνοu του της Άν-tιο
χε(cχς θρόνοv••. βλ. Γρ. θ. Στι:χθη, Τά Χειpόypαφα [ ... ],τόμος Α' ('1975), σ. 144. 

23. "Ολες cχύτές οι περιπτώσεις δεν άποτελοuν προσωπικές μελοποιήσεις τοϋ Νιχrwδρου, 
άλλιχ μουσικές καταγραφές, ''τόνισμα'' ά.π' cχύτον μέ Βuζαν-tινη σημειογραφlα. Το πραγμα θα 
ητcχν πολυ ένοιcχφέρον για μερικές άπο cχ&tές τlς περιπτώσεις -γισ. τtς γαλλικές γισ. πιχρά.όει
γμcχ-, έσ.ν μπορούσαμε νcι βρουμε τlς ιχv;(στοιχες και πρωτότυπες μελοποιήσεις σ-το πεντάγρι:ιμ
μο. γιιχ νά οοuμε πως ό Ν ικηιpόρος εχει γράψει την ίδια μελωδία σε βutαντινη σημειογραφία. 

24. ·mω εlνα:ι άνcχγκαίο νιχ πaρaτηρηθη ότι δλα cι&tσ. τσ. μη έλληνιχcι τριχγούοιcι εΤναι 
γρcιμμένcχ με τά γράμματα '\'OU έλληνιχοu ά.λφαβήτοu, σ-την άποχcχλούμενη ''χcιριχμανλ!οικη'' 
γρcχφή . Το ίδιο εχει σuμβη σε δλες -riς εντυπες σuλλογες τοuρκιχών 'tpαγοuοιων. Ή όρθογριχφία 
σε αύτή τη γραφη χρησιμοποιεί μερικές ίοιοτuπίες που οεν ά:ναφέρω έοω , • t \ Ι 

25 'Ο Χ , , , • 1 "'\ '\ ~ ' λ ' ι'σης μι:ιtΥruρει· • 1Οuσοuλ λεyεται · ρuσανθοςι XCXL μετa άπο CXU'toV CΧΛΛΟL cιασχcι οι εΠ • \"' · · , , 
!' , , .\ • { ,. [ ] Έπειό.J. οι Οθω-

τοupκιστl δ puθμ.ός, καl αvτος πpό πάντων δι()ασχεται εις τους ap-χap ou., • ' • - , 1', , 1 

' , - • 1 • 1 τά μ.έλ Υι χpατοuσιν aυτα εις την 
μ.ανοι μ:η μ.εταχειpιζ6μενοι χαpακτηpαι; εις τυ να γpαφωσι ·ι• 

μνήμην διά των puθμ.ώv 1'(θεωpητικ6ν, σ. 72). 
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1. σ. 38 . 

2. σ. 49. 

3. σ. 85. 

4. σ. 86. 

5. σ.89. 

" \ \ \ δδ' ... τιμ.η πpος τον ι ασκαλοv ,-. 
••• 

Σaρχί· γράμματα και μέλος του περιφήμου χανοπα.ζια.τε βα
σιλικου οερβιc; Ίσμarλιχχιου, του κcιt μουσα.ίπη· έτονlσθη οε 

' Ν , . ~ ( , ) ' , , ../ , 
παρα ικηφοροu αρχιοια κονου · μακα.μ ουσακ ~ ουσοuλ σο-
φιcιν Χιντριcίλε χαλίμ 

Σεμαt ταοuσάνιχον, έτονίσθη οε παρα Νικηφόρου άρχιοιακό-
' ' ~ t 'λ ' Μ ' ζ ' νου· μα.χαμ μοuχα.γιερ ~ ουσου σοφιαν πιρ τ εσμι πισοuρ-

, 
μεσιαχ 

Άραβιχόν· τόνισμα Νικηφόρου άρχιοιακόνου, οι' άκοης· μακαμ 
τζιαργχιάχ· YTX.OC, ~ ούσοuλ ΟΙ Μπέιοα. μπισάρ έλταουίλ 

ιΑραβικόν· ιτόνισμα Νικηφόρου άρχιοι(ακόνοu), οιι άκοης· μα
χcιμ τζιαργκιάχ · ηχοc; .;:=:- Γιαοεμ άrνι σίλι 

Γαλλικόν· τόνισμcι Νικηφόρου άρχιοι(αχόνου)· 
τζιαργγιάχ · ηχοc; ~ Σι λε ροuα μ' αβε ντονέ 

\ 
μαχαμ 

6. σ.117. Σεμat· Γράμματα και μέλος οερβιc; Ίσμcιtλ βασιλικοu χανε
ντε και μουσcιίπη· έτονlσθη οε με τους έπομένουc; στίχους πα-
' Ν ' '~ 6 \ t \ 1.7' ρα ικηφορου α?χιοιακ νου· μακαμ cιραμπαν μπεγιατι & ου-

σοuλ σοφιάν Σοϊλε γκιοuζελ ροχθί 

7. σ. 119. Σεμαt τcιοuσάνικον, οπερ έτονίσθη παρα Νικηφόρου άρχιοια

κόνοu, προς χάριν του μικροu άναγνώστοu Εύσταθίοu, είς 
·Αρναούτκιογι · μαχαμ άρcιμπάν μπεγιατt ί ούσοuλ σοcpιαν 
Μπιρ όρούμ οιλμπερά 

8. σ.120. Σεμαt έξ άθιγγάνων, πάνu ώρcιίον, οπερ γέγονε καt κοινότα
τον προς δλοuς· έτονίσθη οε παρά Νικηφόρου, χάριν εύθuμή-

Μ , , , , ./ , 'λ , 'Ι ι ο' 

9. σ. 187. 

σεωc;. ακαμ αρcχμπαν μπεγιcιτι $ί, ~ ουσου σοφιαν κ ε 

τουρνιΧ γκελlρ 

Γαλλικόν· τόνισμα Ν ικηφόροu · μακαμ σαμ πας ~ ~ ούσοuλ 
φρcχγχ,26 Κε νε σουϊ-ζε λα φοuζερέ 

26. Ούσοuλ "freghi'Ί οηλ γa:λλιχος ρvθμός· και οποu ύπάρχει ή περlπτωση του ούaούλ 
f ~eghi, άφορα πάντοτε ατόν ρuθμο των 3/ 4, το βαλς. Αύτο φα:νερώνει χα:l το βαθμο έπιSρ6:aεως 
της Δυτιχοεuρωπαϊχης Μοuσιχης στιχ τρα:γούοια των λα.ων της Ν οτιοανατολιχης Εύρώπης, 
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10. σ. 209. Έξ άθιγγά.νων σεμαt· τόνισμα ΝιχΥVn' , , 
, , λ ΟΙ , , , · ιτοροu, μακαμ χιτζαζ ~ ~ 

ouσou Άσικαμπιρ οελ ροuμπαγιε 

11. σ. 211. Άραβικ6ν· τόνισμα Νικηφόρου, μακαμ χιτζάζ· ~... Φ' , 
ζ β 'λ ~ ι μπαπ 
τιεcι 

12. σ. 212. Άραβικόν· τόνισμα Ν ικηφόpοu· μαχαμ χιτζάζ ~ ~ Ούτζινι-
κτ! νι αχ για σάμρα ' 

13. σ. 212. ''Έτερον (άρcιβικόν )· ~ ~ ,JΙ Α για ταβά, άγια ταβά 

14. σ. 213. Έκ φωνης ένος οερβίση Δαμασχηνοu· έτονίσθη οέ παρά Νι
κ·ηφόροu έν Δcιμcισκφ, ένεκα του σχηματισμοu27• Μαχαμ 
χιτζάζ ~ ~ Ά):λα χοu Ίκμπαρ άλλά χου 'Ικμπέρ 

15. σ. 224. Σεμαι ταοuσά.νικον· τόνισμα Νιχηφόροu άρχιοιαχόνοu· μαχάμ 
πbτ άραμπάν, φθορικόν, ~ ~ούσοuλ σοφιάν Γχιοϊνοuλ βεροίμ 

16. σ. 269. Νικηφόρου, ναγμες άραβιχόc;· μιχχαμ εβιτζ ~ Τζιμά:λαχ τζι
μάλαχ 

17. σ. 284. 

18. σ. 286. 

19. σ. 289. 

20. σ. 289. 

Άραβιχος ύμνος· 't'όνισμιχ Νικηφόρου άρχιοι(ακόνου)· μαχάμ 
ράστ ~ ~ ούσοuλ ΟΙ Γιαχιχοά:λετ ροβάχελι 

Άραβικόν· τόνισμα Νικηφόρου άρχιοιιχχόνοu· μακα.μ ρά~, ~ ~ 

ούσοuλ ΟΙ Άγιασοu άοάνα ούαχοάνα 

Μπεστές, πάνu ώραίοc;· τόνισμα Νικηφόρου άρχιοι(αχόνου)· 
ούσουλ cpρεγχιcpέρ, ητοι οοuμ οοuμ οουμ οοuμ οοuμ τεχ οουμ 
οοuμ τεεχ τεκε τεκέ. Μαχαμ ραστ ~ ~ Άρζι μετιγίμ 

ί ~ ' ' ' Του αύτοu μπεστε ούσοuλ σ.Λλο· ήτοι, χαφ φ· aouμ τεχ τεεχ 

οοuμ τεκ τεεκ οουμ τεχε οοuμ τεεχ τεκ οοuμ τεκε οοuμ δοuμ 
τεχ τεκσε οοuμ τεχ τεκε τεκέ·~ ~ 

, , 'λ O τότη-tις -ιlς όποίις ίχιι ή βu-27. Αύτη εΙvαι μιά. θαυμάσια μαρτuρ(α για -tις μεγα ες uwι _ ' 
1 

ι-• '\. • • lf"n~ 
y___ , λ- - t'{ • δμ χαtτηςπιοοU<JΧΟΛηςΙΧΠ ··ι ~vτιvη σημειογραφlα γιcχ κατιχγραφη κάθε με ωα ιχς, ιχκ η '\ L ι- , (μιχχe1μ , " ίnο σι ηχο 1tNAΎLO οιιιfιρο άποψη του μεγέθους τωv χρωματικών οιιχστημιχτων, οπ~ς ιχ 
χιτζάζ), που 'tpαγουοιότιχv ιiπ' τον οερβ(ση της Διχμιχσχοu. 
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21. σ. 295. 

22. σ. 296. 

23. σ. 303. 

" ' ' ' δδ' ... rιμη πpος rov ι ασκαλοv )' 
••• 

Γc.ιλλικόν· τόνισμc.ι Νικηφόρου· μακcχμ ράστ, ~ & ούσοuλ 
φρεγχι Ζε ρεβιεν ντε λα γχιέρ 

Σαρχι ώρc.ιίον, πόνημα 'Ισμαϊλcιχιοϋ έφέντη, βασιλικοu χα.
νεντε χαt μοuσαtπη· έτονίσθη οε παρcχ Ν ιχηφόpοu ά:ρχιοιιχκό
νοu Άντιοχείαc;· μαχαμ ράστ. ~ ~ ούσοuλ σοφια Μποu χοu
σοuνλέ 

λ Ι ' Ν ' ·1τa ιχον· τονισμα ικηφοροu· ' ' λ μακαμ ρcιστ' "Π & ούσοuλ 
φρεγχι Ε cιλ φιν ιο σον βενατα 

24. σ. 304. Γαλλιχόν· άστείον, λεγόμενον του μύλου· τόνισμα Νικ(ηφό
ροu)· μαχαμ ριχστ ?i & ούσοuλ φρεγκt Ούνε ζενε μενιέρε 

25. σ. 315. Βλάχικον μέλος· τόνισμcι Ν ικηφόροu· μακαμ μαχούρ, ~ & 
ούσοuλ ΟΙ Ταχα φάνηκε άπ' αίωνος 

26. σ. 337. Σaρκt του χανεvτ:έ Άχμέτ άγα Σαρcιϊλη· έτονίσθη οέ παρα λαμ
πcιοαρίοu Γρηγορίου νεοσuστημcιτικως28• μακαμ νιγρlζ, ~ & 
ούσοuλ ΟΙ ., Αχ τζιχιχν μπαγlν 

27. σ. 342. Σαρχι του α&τοu άρχοντος ποστελνίχοu κuροϋ Γεωργlοu 
(Σούτζοu)· οuσοuλ σοφιαν μικρόν, ήτοι οοuμ τεκε οοuμ τέκ 
μακαμ νικαμποuρέκ, ~ "Χ\ Γκιονοuλερ σαϊοινί 

28. σ. 342. Ναγμες άραβικός τούτου·~ ~., Αχ αχ χαλμπιμ μcιχζούν 

* * * 

28. ''Ν εοσυστημcχτιχως ''· σημcχlνει χρηαιμοποιωντcχς την άνr..ιλυτιχή σημειογραφlr..ι του Ν έ
οu Συστήμcχτος η της Νέcχς Μεθόοοu. Αύτη εlναι μιιχ είοιχιχ χcιλόδεχτη μαρτυρία σ' σ.ύτο -rό χει
~6γρcχφ~. το όποϊο, πcχρ' δλο πού γράφτηκε τρlcχ χρόνια (1818) μετιχ τη Νεα Μέθοοο (1814-15), 
ε..,, ει μιcχ '' ι ,, ' ' -:ι -:ι 1. ' ι:- '' 

1 
/ συνο::τι~η σημειογρcχφια:. Και lτσι, σ.ύτό τό ''νεοσυσ,τ ηματ,χως ,, μιiς λέει ΠΟ/\Λfλ τιcι 

τ~ν εξηγηση της σημειογρcχφ(cχς, άκόμα και στη μελοποίηση τραγουοιων, cίχόμα κσ.ι τρι!Σ
τεσσερcχ χρ6νιcχ μετιί τη Νέα: Μέθοοο. 
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Οί λ!γεc; λέξεις 1:ijc; 1:οuρκικijc; γλώσσας, πού χρησιμοποιήθηκαν ώς τεχvι-
, ' 

1 Ν 6 l ί ' ''\ θ ' ' · , κοl οροι αΠ τυν ικηφ ρο, ε ναι Ο αΚΟΛΟU ες με την ερμηνεια στα έλληνικά: . 

sarkj-σαρκl: 
semai-σεμαϊ: 

Ι • 
bestes-μπεστες . 

' . ηagmes-ναγμες . 
ιtαοuσάνικον : 

' . χσ.νεΨtες . 
.... . 

μοuσαιπ-ης · 
χανοπαζιατές : 
derνish-οερβίσ'"'ης: 

ενα εντεχνον τραγούοι. 
το εlοος του τραγοuοιου με ούο η τέσσερα μέρη. 
σύνθεση 

• 

μια μελωδία. 

μια χορευτικη μελωοtα. 
τραγουδιστής - συνθέτης. 

αύλι.κός τραγοuοιστ-ής. 
πρίγκιπας 

ό μοuσοu)'{J.ανος μοναχός. 

• 
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ι Ι ' ., ..... 
\ •. , . 

\. . 
' 

tτ \ \ \ δ ' ... Τιμη πpος τοv ιδασκαλ ,, 
ον •.• 

• • • 

Κώδιξ Βατοπεδίου 1428, σ. 119 
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• 

• • • 

Κώδιξ Βατοπεδlοu 1428, σ. 120 
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~t \ \ \ t't'Ι ... Τιμη πpος Tov οιοασκαλοv ,, 

• • • 

• 

. ~ ~ . . ,r., . 
~ '···~~- -··~ • 

r.:,~·· t\•• ·• ~ ~ ... 
• 

Κώδιξ Βατοπεδίου 1428, σ. 213 
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ι 
c Ι ο ... ,. ρ .... 

• • 
• •• 

• 

• 

• ....... .... .. , ,• : ... .,..,. ... 
• • 

Κώδιξ Βατοπεδ{οu 1428J σ. 303 
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' 
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, . 

• 

" \ ' \ δδ' ... -rιμη πpος Τον ι. ασκαλον ,, 
••• 

. ι· ' "../ · ( ........ • 

• 

• 

Κώδιξ Βατοπεδίου 1428, σ. 304 

ι 
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Κώδιξ Βατοπεδlοu 1428, σ. 315 



''ΚΑΙ ΗκοrΣΑ ΩΣ ΦΩΝΗΝ r ΔΑΤΩΝ ΠΟΛΛΩΝ'' 
( :Αποκάλ. 19, 6) 

Οί ποικίλοι συμβολισμοί του νεροu στην Όρθόοοξη «y μ νογραφία * 

''Έν άpχfj ... πνεuμα θεοu έπεφέpετο έ,,άνω τοD ύδατος'' (Γεν. 1, 1-2). 'Εξ 
άρχης τό νερό, ώς τό ζωτικώτατο φυσικό στοιχείο, που κατα τόν Πλούταρχο 
( Β βλ Α 3) , λα β ι ι ιι , , - ,,, ,, τ r- r-
Ήθικά, ι . ' εκ μ ανεται ως αpχη των οντων , ειναι σuνοεοεμένο 

με το πνεuμα τοu Θεοu και άροεύει καt περιρρέει την 'Εκκλησία, οπως Κ<Χt τις 
άλλες θρησκείες, κατιχ πολλαπλους τρόπους. Στη λειτοuργικη πράξη της Όρ
θόοοξης Άνατολικηc; Έκκλησίαc;, άλλα και στήν πλοuσιώτατη έλληνοβuζαντι-

' ~ "\ "\ ' c ' ' ' ' \ 'λ , ~ ' , νη και νεοεΛΛηνικη uμνογραφια, το νερο με τις ποικι ες τοu tοιοτητεc;, αποτε-

λεί κεντρικο στοιχείο, με το όποίΌ ζυμώνεται ή ζωή, καl κεντρικό, πάλι, ύμνη

τικο θέμα, με διάφορες συμβολικες οιαστάσειc;. Κι οπως σuμβα(νει και με αλλα 
άντlστοιχα πράγματα και φαινόμενa, μετα την ένανθρώπηση του Θεου - Λό
γου για τη σωτηρlα του άνθρωπίνοu γένους, τη ζωη του Χριστοu, τη βάπτιση, 
το πάθος καt την έκ νεκρων άνάστασή τοu, οί πατέρες καt διδάσκαλοι της 

'Εκκλησlαc; εlοαν και έρμήνεuσαν τις σχετικες οιηγήσειc; και προφητείες της 

Παλαιας Διαθήκης για τό νερό, ώc; ''προτuπώσεις '' καl ''άπεικονίσματα '' της 
άποκαλuφθεlσηc; θεlας οίκονομlας. 

• "Ε udi come la νoce di abbond:111ιi acque {ApocaJjsse 19. 6 )': στό τεϋχοι; - Πρόγραμμα 

Canto degli Spiritί sopra Je ucque - Concerto di musίche spirituali dene relίgioni abramiche, Ba
silica di San Mnrco (di Venezia). Lunedi 4 e Martedi 5 novembre 1966, σσ. 23 - 25. 

Τό χεlμενο εlνcιι πρωτογρcχφημένο έλληνικιχ. Τη μετάφρασή του στην ίταλικη γλώσσα, σ·,ηv 
όποlα χaι οημοαιεύτηχε, έχπ6νησε ή lτα.λlοα μcχθήτριιχ μοu ύποψήφιcχ οιοάχτωρ Gabriella Spano. 
Το χεlμεvο γράφτηκε χcιτ' αίτηση της όργαvωτικης έπιτροπης γιιχ τήν τριαχοντcχετη άvάμ νηση 
της φοβερηι; πλημμύρας της Βενετlcις, τη< 4ης Νοεμβρlου 1966, χατιχ την πολύτεχνη έχοήλωση 
έντός της βcισιλιχηc; του Άγίοu Μcίρχου της Βεvετlας, την 4η χαί 5η Νοεμβρ!οu 1996. Συμμε
τέσχε χcιι δ Χοροι; Ψcχλτων 4'0l Μαtστοpες της Ψαλτικής Τέχνης'' ύπο τη χορcχρχlσ. μοu και 
εψcιλε άρμόοια γιά την περlστcχση ψάλμcιτcι. Γιά την roιcx περlπτωση εΤχα παρcχχληθη νcχ μετ<Χ
φράσω το ποlημcι του Γχcιϊτε, σε έva πρώτο σχεοιcισμο νcχ άπcιγγελθη χcιι στα έλληνιχά.. όπως 
~aι σε α~ς γ~ααες, πρίiγμα δμως ποu τελcχιχ οέν σuμπεριλήcpθηχε στό πρόγραμμα. Για ~ν 
ισ~ορlcι τοu πρcι!μcιτοι; μεταφέρω αύτην την μετάφρασή μου χα, την οημοσιεύω στο τέλος αυ
τοu τoiJ γρcιπ-rοu μου, μετά 'tους τόσους βυζαντινούς - ύμ νογραφιχοuς στίχους γιιχ το νερό. 

-

t 

1 
ι 

1 

1 

1 
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Σ / ' \ λ \ t λ ' uμcpωνα με τις κοσμο ογικες α.ντι ηψεις της άιwαίας έπ - , , , 
t Ι λ \ ' ' ι Ι \ \ , 'Λ. οχης, ΠΟU Οεν 
απεχοuν πο u απ τ c; σημερινες, και με α.ναφορα στόν θρησκευτικ1 β λι , , θ , , - ο σuμ ο σμο 
και '"}ν κα η~ερινη χρη~η του νερο~' δι~πισ,τ~νουμε οτι το νερό προβάλλει κυ-
ρ(ωc; ως· α) σuμβολο του καθα.ρμοu και του α.γιασμου, β) σύμβολο της ζω
κα.! της γονιμότ~α.ς, κα.1 Ύ) σύμβολο τοϋ θανάτου κι:ιί της κα.τι:ιστροφijς. ης 

οι σuμβολισμοι αύτοι καl παραπλήσιοι αλλοι, μεμονωμένοι η πολλοl μαζt 
- \ ' '"' θ c \ θ ' άπαντοuν στα ακοΛου α uμ νογρα.φικα εμα.τα: 

~- ' β Ι ' ' , t - f !!' Ι Η ' α. ~η απτιση και στον αyιασμ.ο των UGατων· • ρηση του Ήσαια ''λού-

σασθε και καθαpοl ylvεσθε'' ( Ήσ. 1, 16) εχει σα.φως μετα.φυσικη διάσταση, 
για την κάθαρση τ-ης Ψvχ;ης, πέρα άπ' την φυσικη δυνατότητα 't'OU νεροu να 

θ (ζ ' ' ί '' Ι θ Ι '' ·π \ \ - Η "' κα αρ ει και να ε ναι puπou κα αpσιοv . προφητικη προτροπη του • σαια. 

άλλα καl το γεγονος οτι κατα τον κατα.κλuσμο στην κιβωτο του Ν ωε ''όχτώ 
ψuχαl διεσώθησαν δι' ϋδαιτος''(Α ' Πέιτpοu 3, 20-21) ε'Cναι προτuπώσεις του βα
πτίσματος 't'OU Χριστοϋ, άλλα και της πνεuμα.τικης άναγεννήσεως των πιστών 

μέσφ του βα.πτtσματος, μέ τη χάρη του άγίοu Πνεύμα.τος που άγιάζει τα ϋοα
τα. Πολλσ.. τροπάρια μεγάλων ύμ νογρι:ίφων κατσ.. την έορτη των θεαpανεlων 
ύμνοuν με θαυμάσιο τρόπο τόν άγιασμό των ύοάτων. CΈνα. εξοχο δείγμα. ε1ναι 
το ίοιόμελον των α'ίνων της έοpτης των Θεοφα.νείων, πο(ημα. Γερμανου πα

τριάρχου (η' αl.), σε ηχο σ.' Ανr~νες. 

ητ, 'λ θ \ φ.... ' φ' \ .... \ φ \ δ "' 1 ο α η ιvov ως επε αvη και πασι 1Όν ωτισμον ωpει-τσ.ι; 

β 'ζ Χ , θ' ι .... ι ι , , θ ι 
απτι ε-ται pιστος με ημων ο πασης επεκεινα κα αpοτη-τος· 

., ι \ ι , ,.. υδ 
ενιησι -τον αγιασμον τιρ u αΤι 

\ ,/, ""' ""' θ Ι Ι 
και ιpuχων TOU'T'O κα αpσιον γινεται · 
' ' 'φ ' \t \ \ ' ' ' ' • επιyειον -το αινομ.ενοv και uπεp Τοuς οupανοuς ;ο νοοuμfl!ον 

δια λou-τpou σωτηplα, δι' ϋδαΤος ΤΟ ΠνεDμ.α, 
δ ' δ' ' ' Θ' ' .... '' δ ' ια κα -τα uσεως η πpος ~ εον ημων ανο ος γινε-ται. 

Θ Ι \ '' Κ' δ 'ξ αuμασια -τα εpγα σοu, upιε, ο α σοι. 

\ 

β. Στον Κανόνα, α' καις ' ώο-ή. Στό περίφημο α.ύτο βuζα.ντινο - ύμνογραφικο 
πολuστροφικο είδος ή σ.' ώοη άναφέρεται στην διάβαση της 'Ερuθρας_ θcιλά~
σης άπ' τους 'Ισρσ.ηλ(τεc; και ή c;:' ώοη στο γεγονός τη~ σω~ηρ(cι~ :ou ~ροφη
τοu 'Ιωνα έκ της κοιλίας του θαλασσίου κήτους. Στην α. κuριως ωδη πλεχεται 
θ , , θ , , , - Θ -u γι~ ut πακοη' τη-ς θαλάσσης 
αuμασια η αuματοuργικη επενεργεια του εο l.h , , _ 

\ ,... C Ι \ ό I \ ~ ~ I βΝση και τη σωτηρια των πι-
Κ(ΧL των UΟατων στο πρ σταγμα τΟU με . ., '1 οtα l.h , , , .... 

στών "Οι<Χ μέσου -tοϋ ϋΟα.τοc;". 'Ο 'Ιωάννης Διχμα.σκηνδς στήν πρωτη ωδη του 
Κανόνος του Πάσχα ύμ νωοεϊ· 
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C'f \ \ \ t' ' ... Τιμη πpος Τον οιδασκαλον ,, 

••• 

ι I λ θ" λ ' πι 17 ' Π' ~νασΤάσεως ημεpα αμπpνν ωμεν αοι, J. .1ασχα n.νpιου ασχα. 
, \ ζ \ ,, - \ ' \ 

Jκ γαp θανα'ΤΟU πpος WTJV και ΕΚ YTJS' πpος oυpαVOV 
, ι Θ , ι "" ~ β' /:) , Ι 111 ~ 

ΧpισΤΟS' ο ~ εος ημας οιε ι,-ιασεν, επιvικιοv αοοvΤας. 

γ. Συμβολισμός της ένανθpωπήσεως. «ο ίοιος ύψιπέτης ύμνογράφος άγιος 
'Ιωάννης ό Δαμασκηνός στό γεγονος της οιαβάσεως της Έρuθρας Θαλάσσης 
βλέπει ένα προεικόνισμα της ένcιvθρωπήσεως του θεοϋ άπ' την Παρθένο Μα
ρία. ΕΤναι· το θαυμάσιο οογματικό ίοιόμελο του πλ. α' ήχου, το όποιο θα. ψάλουν 
''Οί Μαtστοpες της Ψαλτικής Τέχνης'' καt οημοσιεύεται στο Πρόγραμμα· 

'Εν Tjj Έpuθpq. ΘaλάσσΤJ 
- ' , ' φ ' \ ~ 'φ , rης απειpογαμου ννμ ης εικων οιεγpα η πο,,-ε· 

έκει Μωϋσfjς διαιpέΤης Του ϋδα,,-ος, 
) θ 'δ τ, /) \ \ t Ι """ θ Ι 
εv α ε 1 a,-ιpLTJΛ νπηpεΤης Τον αuμαΤος· 

' \ β θ \ ' ,y '/:) , 'lc 'λ το-rε rον ν ον επε1.:,εuσεν αJJpοχως σpα17 , 
~\ \ χ \ , ι , Ι r θ Ι 

1,Ον οε Τον pισΤον εγεννησεν ασποpως η παp εvος. 

tH θ Ι \ \ \ , δ """ 'Τ \ λ '' ''β αΛασσα μετα την παpο ον Τον 1σpαη εμεινεν α αΤος· 

, ,, ' ' ' ,.. 'Ε 'λ '' ''φθ η αμεμπrος μετα την γεvνησιν Τον μμανοu17 εμεινεν α οpος. 

ro " ' ' ' φ ' , '' θ Θ ' 'λ ' , ,.. ων και πpοων και ανεις ως αν pωπος εος, ε ε17σον 17μας. 

δ. Συμβολικά: τα πάθη και οί άμαιnίες. (Η ταραγμένη θάλασσα με τα. κύ

ματα και τα κλuοώνια της χρησιμεύει σuχνσ, στους ύμ νογράφοuc; ώς ζωηρη 
είκόνσ.. κcιί παρcιλληλισμοc; των παθών της ψuχης και των πολλών άμαρτιων 

του άνθρώποu. . 

ιιο ' , \ \ \ ,.. Ι Σ Ι 
τι ro πεΛαγος ποΛν Των παpαπΤωμαΤων μου, WTTJP, 

Και δεινως βεβύθισμαι Τα'ίς πλ17μμf.λε[αις μου· 
~ , ..... ...... ι t ,.. Πι t Θ ι , 'λ ι ι 
οος μοι χειpα σωσον με, ως -rιp εΤpφ ο f,t εος, και ε ε17σον μι:. 

η και το προσόμοιο στιχηρο του πλ. ο' ήχου· 

~μαp-rιων μου τα κύματα, 
t , \ , ~ "" f ι t. Ι. , 
ως εν Πf.Λαγει οεινψ uπf.pανω υψοuμενα, 

κεφαλ.fjς ποντίζειν με κατεπf.lγοuσι Δέσποινα ... 

ε Ή θ , t ιι .~!' λ Ι , Μι ' ' ' ' ' ' ,,-w · εοτοκος ως ευοιος ιμην '. α απ' τις αγα,cητοτατες εικονες ... ,., 
θ;οτόκοu, που χρησιμοποιουν οί ύμνογράφοι, εlναι ή παρομοlωσή της με τον γσ.
ληvιο και εuοιο λιμένα για τους χειμαζομένοuς στα κύματα του βίου άνθρώποuς· 

σύ μL V1 .Ω' \ \ λ ι ,.. ' θ ,.. t ' ' 
••• ,ι; n..v/Jεpνησον προς -τον ιμεvα σου, Των αγα ων 'f} αιΤια. ·· 
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.,, ' ' \ - • θ η στον χαιρετισμο που της cιπεu ύνει ό άνών , -
uμος ποιητης του ·Ακαθίστοu 

ιιrμνοu· 

χαίpε, οτι λειμωνα τfjς Tpuφfjς άναθάλλεις· 
χαίρε, οΤι λιμlvα των ψuχωv εΤοιμάζεις. 

·ο ύμ νογράφος αύτοκράτοραc; Θεόδωρος Λάσκαρης στον Π λ , 
, t t-ι~ , Θ , ,, αρακ ητικο 

Κανονα του αποο οει στη εοτοκο ολες τlc; ζωοποιε,.. και τ:ς kγ θ ~, -~ , _ _ , , "') .. ~ α οοοτριες ιοιο-
τητες του νεροu στη θεοτοκο· 

ο ' Ι \ β θ \ "" 'λ Ι u κpuπτω σοι τον u ον του ε εοuς, 
', (}' ..... 'ι θ , 

και την JJpuσιv των απειpωv αuματωv, 

' \ ' \ ' ' ιι και Την πηyην Την αεναοv ονΤως, 

,.. ' ' ' θ' Δ' της πpος εμε σuμπα ειας σου, εσποιvα· 

άλλ' απασιν όμολοyω και βοω Και Κ1JpύτΤω Και φθέγγομαι. 

ς. Το άγιο Πvεuμα ''άναβλύζει τά της χάριτος pείθpα''. Μια άλλη σuμβολι
κη είκόνα του νεροu άναφέρετcιι στην άνάβλuσή του άπ· τη γη καί στlς πολύ
μορφες χάρες και οωρεες του άγίοu πνεύματος, ποu καταροεύοuν καί ζωογο
νοuν ολη την κτίση, οπως ύμνο) ... ογεί σ· έναν άναβαθμό του (τοϋ ο' ηχου) ό θε
όοωρος Στοuο(της· 

ι Λ ι Π ι , βλ 'ζ , ..... , "θ 
.ι-ιyιq., J JVεuμαΤι αvα u ει τα Της χαpι7ος pει pα, 
'δ' υ \ ι \ r ' ap εuοντα απασαν T7JV κτισιν πpος ~ωογοvιαν. 

ζ. Το ''άγίασμα'' ώς θαuμ.α, ύπό άγγέλων, της Θεοτόκου, των άγίων. Καί 
ύπάρχει, τέλος, στην Έκκλησlcι το θcιuμα που ένεργεϊτcιι άπ· τους άγγέλοuς η 

την Θεοτόκο ή τους άγίοuς, με σκοπο την έκπήγαση η άνάβλuση νερου σε μέ

ρη κυρίως έρημικcχ και cιύχμηρά, σε ''γη ανuορον'', για να θεραπευθη και κα

τασβεσθη ή φuσικη οιψα των άνθρώπων, και παράλληλα ή πνεuματικη olψa· 
''δν τp6πον έπιποθεί ή έλαφος έπί τας πηγάς των ύόάτων ... '' (ψαλμος 4·1, 1). 
Γεμάτη εΙνcιι ή ϋπcιιθρος χώρα στην Όρθόοοξη Άνατολικη Έκκλησlα άπο τέ-

θ ' c ' \ "\ "\ λ , .ι \ ' ' t ' ' ' ' τοιcχ cχuμcχστcι αγιcισματα, και ΠΟΛΛ.σ. μονcιστηρια εχοuν το αγιασμα τouc;, 

που ό άγιος κτήτορας του μονcιστηριοu με θαuματοuργικο τρόπο προκάλεσε. 
Το νερο ώς ''άpχη των όντων'', ώς πηγη της ζωηc;~ ώς καθάρσιον των ρύ

πων ψuχων και σωμάτων, ώς οχημcι του άγ(οu Πνεύματος με το βάπτι~μα, 
ώς σύμβολο της πολυτάραχης ζωης μας, ώς ''άγίασμα'', ώς θάλασσα και λιμνη 

\ \ , t "\ "\ \ ' t t ' \ ομβρος χα~ ποτcχμος και νιφετος και χάλcιζcι κcι~ χιων, αΝ\α και ως uετος και 
, - ' "λ Κι και στcιλcχγμος άπcιλός, είναι το σuστατικο στοιχείο ποu μας σuνεχει ,ο ou~. -

ειμcιστε ολοι, κατcχ το οώρημα που μας ο(νετ~ι ''ανω?ε~''' πνε~~ατοφο~,οι, αφοu 
''έν άpχjj, καl νυν καl άεl, πνεuμ.α Θεοu έπιφεpετα, επανω του uδατος · 
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ιc ' ' 'δδ' . . . Τιμ η π pος τον ι ασ καλοv ,, 

••• 

Α ..... ' ' ' ..... t~' 
1' ~ σμα -των 1ΤVεuμα-των επι Των uοατων 

τοu Γιόχαν Βόλφγκανγκ Γκαίτε 

μετάφpαση άπ' τα ίταλιχά· Γpηγοpίοu ~άθη 
• 

ι Η ψυχη -του άvθpώποu 
Ι r \ \ Ι 

μοια~ει με το νεpο· 

'' , ' ' ' ' εpχε-ται απ τον oupaνo 

\ \' ,, β' 
και σ-τον oupavo ανε αινει, 

\ Ι\ Ι \ \ 
και παl\ι κατω χαμηl\α 

στη γιη ςαναγupνάει 
'' \\ ,,, 

σ €VαΛΙ\αγη αεναη. 

/!π' 'TOV ψηλο άvαβλύζει 
' ' \ αποΤομο γκpεμο 

ή βpuσομάνα ή διάφανη, 
JI φ Ι Ι 

κι ομοp α σκονη χuνεται 

σ-των νεφελων τα κύματα 
\ ' \ ' φ , 

σΤην πε-τpα Την αστpα Τεpη. 
• 

Kal, μαζεμένη μaλaκα 
'' \ ' δ β' με πεπΛα σκεπασμενη, πεpνο ια αινει 

άνάλαφpα θpοfζονΤας 
Ι \ Ι β θ 

καΤω σΤα Τpισ α α. 

Βpάχοιξεπpοβάλλοuν 
' Ι ' Ι σΤον κα Ταppαχτη ενα νΤια · 

'φ {ζ ) Ι 1 Ι 
α p ει auTo pγισμενο 

κιάναβαθμοάναβαθμο 
' \ \ ''β παει προς Την α uσσο. 

Σ ' (f ' '[' '1 T1JV ησuχη -την κοι Τ1} ΤΟ ποΤαμι 

Ι ) \ \ λ \ λ 'δ pεει αpγα σΤη Χ οεpη κοι α α 

\ \ λ \ \ λ' και στην σΤι '"1!.J) τη ιμνη 

\ ' ' ' Το πpοσωπο αποχαιpονται 

flλ ' ' ' ο α Τ αστεpια. 
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ιο J/ ,. Ι 
ανεμος του κuματος 

l .. ' Ι 
ε v αγαπητικος· 
ι ' ' ' ' ' β θ ' ο ανεμος απ τον u ο 

\ I ') ',l.. ,. ) ) Ι 

Τα κuματα Τ αψpατ ανακαΤωνει [ σuyuplζει ]. 

111 ' ,. ' θ I 
τυχη Τον αν pωποu, 

' ' ' .... 'ζ ' 'ζ Ι με ΤΟ νεpο πως μοια εις και ταιpια εις. 

Μο'ίpα -τον άνθpώποu 
' ' ,, .... ,y Ι 

με -τον αεpα πως -ταιpια~εις. 

'Αθήνα. 5 Όχτωβρ(ου 1996 

1 

• 



• 

• 

• 

• 



• 

Γρηγόριος Θ. Στάθης 

Jλ Ι ~ , Ι 

n νεκσοτες ανακοινωσεις 

1 



• 

Τά χεlμενc.ι ποu άπιχρτlζοuν c.ιvτην την ένότητα, εlνιχι ολιι. άνέχοοτες άναχοινώσεις, μέ την 
καθιερωμένη σημc.ισίc.ι του δροv. σέ οιεθνη συνέοριc.ι και όλα σε έλληνιχη γλωσσα. Δυο χεlμενc.ι, 

' ώστόσο, τό πρώτο ''Ή Ψαλτική χαί ή Δημοτική Μουσική'', καί το προτελευταίο ''Παpηγοpια 
χι άπαντοχή τοϋ τpαγουόιοϋ φτεpοϋγες''. που καt τα ouo άvαφέρονται στο Δημοτιχο Τραγούδι. 
Οεν εΙναι άχριβως άνcιχοινώσεις, ά)λα πάντως κείμενα που παροuσιάσ-ι ηχα.ν οημόσιa· το πρ~ο 
ώς "'ο ύποχρεωτιχό μάθημcι χα.τα τήν τελεuταfcχ φcίση χρlσεως της ύποψηφιό-t rrτός μου ~ς 
Ύφηγητοu, χο:ι τό άλλο ώς οιάλεξη σε σύνcχξη ·Ηπειρωτών, χ~τα συγκεκριμένη έχοήλωση. Μο
νο το χεlμενο ''Ρωσσική Έχκλφιαστιχη ].f ουσική ''μπορεί να θεωρηθη δημοσιευμένο· γρά~ 
χε είΟιχcί χαί μέ παράλειψη ούο πο:ρσ.γράφων του οημοσιεύτηκε σε είδικο τεuχίοιο άπ· τό Μεγα
ρο Λίοuσικης Άθηνων χcxt οιατέθηχε ώς llρόγραμμα κατά τίς παραστάσεις της Ρωσσικης Χο
ρωοlcχς του Ζc.ιγχόρσχ. την 25η χσ.ι 26η Δεχεμβρlοu 1992. "Εμειναν εξω ιχπ· αυτήν τη σu"λλογη 
χcχι άλλα σχετικcχ κεlμενά μοu άνέχοοτα, cίναχοινώσεις κcχι οιcχλέξειc;. με την έλπιδα νά οημοσι
ευθοuν σε οίκειότερο χωρο και σε εύθετο χρόνο. 
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Η ψ ΑΛ ΤΙΚΗ ΚΑΙ Η ΔΗΜΟΤΙΚΉ ΜοrΣΙΚΗ 
ΚΑΙ Η ΣΧΕΣΗ ΑΝΑΜΕΣΑ ΤΟΤΣ* 

Κύριε κοσμητορ, 
Ι θ 1 

κuριοι χα ηγ·ητες, 

άγαπητοι φοιτητες καί φοιτήτριες . 

• 

Σύμφωνα μe την τάξη που κανονίζει τη οιαοιχασία χρlσεως της ύφηγεσίcις 
μου προτάθηκαν άπ t τον σύλλογο των καθηγητών για το οημόσιο α.ύτο μάθη
μα, που άποτελεϊ και την τρίτη φάση της χρίσεως, τρία θέματα για να οιcιλέξω 
ένα και το οιαπραγματευτω ένώπιόν σας. Τα τρία αύτα θέματα, με τη σειρά 
τους, εΙναι · 

1. Προβληματικη καl κανόνες έρμηνεlας (άναλύσεως) της παλαιας γραφης 
του βuζαντινοu μέλους. 

2. Σχέση Βuζαντινης (έκκλησιαστικης) χαl Δημοτιχης }Ιοuσιχης. 
3. Πέτρος ό Πελοποννήσιος, ώς έκχλησιαστιχος μουσικοσυνθέτης. 

Για το πρώτο άπ· αύτα τα θέματα τuχα(νει να εχω άφιερώσει ενα όλόχλη
ρο βιβλ(ο, με τίτλο Ή έξήyηση της παλαιας βuζcιντινijι; σημ.ειοypcιφ!cις (Άθη
ναι 1978), Οπου με άφορμη την άναχάλυψη χαl εχΟοση Ουο σ1cοuΟαίων θεωρη
τικών κειμένων άπο άγιορειτιχοuς κώδικες, σχετιχων με το θέμα της έξηγή
σεως της βuζαντινης σημειογραφίας, Οιαπραγματεύτηκcχ πλατια το θέμα . Καl 

μια έπιστημονικη άνακοίνωσή μου στο ΙΑ' Σuνέοριο της Διεθνοuς Μοuσιχολο
γικης 'Εταιρείας, στην Κοπεγχάγη το 1972, ητcιν σχετικη με την προβλημα
τικη του θέματος, καθώς και μια μελέτη μου που γράφτηκε τότε στην Κοπεγ
χάγη, το 11969, ά'λλ.α δημοσιεύτηκε το 1979. θέτει το πρόβλημα καl ύποοει
κνύεt τη λύση, με βάση τη χειρόγραφη παράΟοση. Πρέπει ίσως να πω πως ή 

* Καταγριχcpεται έοω, Κ(Χτ(Χ μεγάλη προσέγγιση, το προφοριχο μάθημα έπι ύφηγεσ~. που 
εχαν~ -με βcίση ενα ά;ν(Χπτυγμένο σε λεπτομέρειες σχεοιι:ίγραμμα. με χι:ίποιοuς στ(χοuς χιχι π~
pαπομπές, πέvτ' εξι σελίοες-, στις 17 'Ιανουαρίου 1983 στο ~εγάλο !μφιθέατρο ~ης ~εο~ογιχ~ς 
Σχολης του Πανεπιστημ(οu 'Αθηνων) στα άνω 'DJσσια. ένωπιον των χαθηγητων της wχολ~ς, 
λ , ... _ - ι όλ( (λ (Άθη' να 19 'Ιιχνοuαριοu π ην του κ. Β. Δεvτιχκη, ποΧλων φοιτητων χα γων φ ων μοu. · 

1983). 
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" ' \ \ δδ' ~·· Τιμ-η πpος Τον ι ασκαλ ,, 

ον ..• 

έξήγηση της βυζαντινηc; σημειογραφlαc; εlναι στο κέντρο των ένοιαφερόντων 
~ 'ζ ι ' ' ι r,, ' 'θ μου καίμε λαμπαοtα ει παντοτε να επανερχομαι, σχεοον σε κα ε μου έργα-

σία, σ' αύτό. Παρ' ολο πού πολυ θα το ήθελα σ' αύτην την ευσημη περίσταση 
'λ \ ' 1 \ θ' ' ' , ( ' ' ' λ ' ν' ά.σχοληθω πα t με αυτu το εμα ενωπιον σας, ωστοσο το αποχ εlω, για να 

μη νομισθη κυρίως πως οιαλέγω ένα ευχολο για μένα θέμα. 
ι θ ι 'λ ' , !'"\ ,r, ' , ' λ ' Το τριτο εμα, πα ι, με απασχοΛησε ειοιχα σε μια μοuσιχο ογιχη σ1cοuοή 

που εγινε στη Λορικη Σχηνη με συμμετοχη Χοροϋ 1Ιεροψαλτων χαί χοράρχ~ 
τον "Αρχοντα Πρωτοψάλτη κυρ Θρασύβουλο Στανίτσcι, που στη συνέχεια ήχο
γρcιcpήθηκε είοικά καί άποτελεϊ το άλμπουμ με cίριθμο 4, στην εχοοση τοU 
1Ιδρύματοc; Βuζcιντινηc; Μουσικολογίας με τίτλο ''Βυζαντ,νοι και Μεταβυζaν
τιvοl Μελουpγοί''. Στό αλμποuμ αύτο περιέχεται εύρεϊα περίληψη της οιαλέξε-

, l 'Ά ' λ ' ' ' θ ' ' ' "~ ' ,ι r- λ ~ ως εκε νηc;. πεχ εισα κι αuτο το εμα με το tοιο σκεπτικο· οτι, οη αυή, ηταν 

,ι θ' ετοιμο εμα. 

Δέν άπέμεινε πcιρα νά προτιμήσω το οεύτερο θέμα, οηλαοη ''Σχέση Βuζαν
τινηc; (έκχλησιαστικης) και Δημοτικης Μοuσικης'', που ίσως εlνcιι πιο ένοια
φέρον για σας ολοuς, παρ' ολο που εlναι πιο ούσκολο για μένα. Το προτίμησα 
με την έλπlοα νά προκύψει κάποιο κέροος για σας, ύστερ' άπ' την πολύωρη καί 
' ' ' θ ' ' β ' λ ' ' \ \ tt λ' λ ' \ επιπονη προσ,cα εια μου νσ. α ω σε χα.ποια σειρα τα οσα, ιγο - πο υ, σε 

ολοuς πλανιοuνται σχετικα με αύτο το θέμα. Το μάθημα αύτο εlναι, οηλαοή, 
μιά προσπάθεια να προσεγγlσοuμε το θέμα καl να το οαμάσοuμε σ' ενα πλα(

σ,ο, για να εχοuμε μια σφαιρικη θεώρηση. 

π p ο σ έ γ γι σ η. Για να έχουμε έξ άρχης μια πρόσβαση - προσέγγιση του 

θέματος, εlναι χαλό καί χρήσιμο να μεταφέρω έοω ένα περιστατικό, που φανε
ρώνει μιάν οψη του πράγματος. ftΟταν για πρώτη φορα έπισχέφθηκα το f/Αγιον 

'Όρος πρωτοβγηκα στο Βατοπέοι, τον ·Ιούλιο τοσ 1969, uστερ' άπ' τlc; μοuσι
κολογικες άνσ.ζητήσεις μοu στην Έσ,cεριa. Ζοuσε άκόμα τότε, ύπέργηρος πιά, 
ό φημισμένος ψάλτης, Γέροντας Ρωμανος Βατοπεοινός. Τον έπισκέφθηχα ατό 

"\ "\ ' ' ' ' ' ψέλ ' ' λ ' ' Λ χεΛΛι του και τον μαγνητοφωνησα να νει, κατα παρακ ηση μου, τα ει-

τοuργικά σε ηχο α'. που εlναι γνωστα ώς ''κα.τάλλ.ηλα για την περlοοο του 
Πεντηκοσταρlοu''. ~Οτcιν τά 11κοuσε άπ· το μαγνητόφωνο, οάχρuσε χι άναστέ
ναξε καl μου εlπε· ,,.,Α, οταν εψελνα έγω τα Πασαπνοάρια στον "Ορθρο, τά 
καλογέρια χόρευαν στο νάρθηκα!''. dΟταν τον ρώτησα, έπειοη τα συγκεκριμέ
να αύτcχ Λειτοuργικcχ κάτι μου θύμιζαν, πως μελοποίησε, πάνω σε ποιό μέλος, 
μου άποκρlθηκε πως τα συνταίριασε ''πάνω σ. ενα τραγούδι πού τραγοuδοϋσαν 
στο χωριό μου, στο Γομάτι της Χαλκιοικηc;, τα κορίτσια. όταν οέχοvταν το γαμ-
προ' στο' ι - f ι '[Τ \ ,.. \ Ι \ δ Ι ' Ι \ \ Ι ',, σ,cιτι της νυφης· n.αl\ως Το pουσιο ΤΟ παι ι, Το pοuσιο παΛΛΤ)Καpι · 

Θα μας εlναι χρήσιμη κσ.t μια άποτίμηση των οημοτικων τραγοuοιων του 
κώοικα 'Ιβήρων 1203, που άνακάλuψε ό Σπυρlοων Λάμπρος, άπ' τον γνωστο 

• 
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μουσικολόγο για τα δημοτικά μας τραγοuοια και τον π \ , \ 

βετο Samuel Baud-Bovy· '''Α ντ(θετα με τον Well ,0λιτ~χο στιχο, τον CΕλ-
λ , , esz που γρ~ει , , , ~ 

μοιάζουν κcιταπ ηκτικα με τtc; μελωο(ες ιπ~ "\ _ , ~τ , τα τραγουοιcι 

λ , , 1- , • • ,ς Λεtτοuργιας που Ύ 'ζ 
έμεϊς θα εγαμε· κι σ.ς τα κατέγραψε καλόγερο , _ , νωρι οuμε', 

_ , , i' , c;, γνωστης 't"'tlς εχχλ 
κηc; μοuσικης , τα τραγοuοtα αuτα οεν παροuσιά.ζοu λ' . · ι ' ησιαστι-

' , , 1 , ν μεγα υτερη ομοι~ , 
έκκλησιαστικα τροπαρια απυ οποισ.οήποτε άλλη οη ' λ - \ι ., ι.α με 

\ i' ό ' ' ' μοτιχη με ωο(cι' ,, 
και τα ou αυτα παραθεμσ.τσ. μας μιλουν για ' - ' . 

ι - ~ - - - .... σχεση της εχχλησιαστιχη-ς 
κα της οημοτικηc; μοuσικηc;, τηc; μιας καt ά:οισ.lρετη έλλ - . _ , 

λ - 1 , , , , " , ς ηνικης μοuσιχης και 
μας κα οuν σε-. μια προσεγγισ·η σ.πο ouo οισ.φορετικεc; πλεu , 'Η 'λ, θ ' 
c ό - ,, , , , , ρεc;. α η εια εΙνcιι 
ο καρπ ς τ·ηc; ερεuνας ποu πρεπει νσ. κανοuμε' που ά:π' τα , " ι 

, c ξ- . πραγμσ.τα όιαρθρω-
νεται ως ε ης. 

Α: Γενικεc; διαπιστώσεις ταυτότητας 

Β' Δ λ' ' ' ' uσκο ιεc; για σuγκεκριμεν·η σuγκριση 

Γ' Βασικες όμοιότητες 

Δ' Βασικες διαφορές 

Ε' Άλληλοεπιοράσεις 

α. της έκκλησιαστικης μοuσικης στη οημοτική 
1. ώς προς το μέλος 
2. ώς προς τον λόγο 

β. της οημοτικης έπl της έκκλησιαστιχης μουσικης 
c;' Μελισμένα δημοτικα τραγούδια 
'Επίλογος. 

Α' Γενιχες διαπιστώσεις ταυτότητας 

α. CH έκκλησιαστικη μουσική, που σωστότερο ε!ναι να όρίζεται ώς Ψ αλτι
κη Τέχνη, βuζαντινη καl μεταβυζαντινή, χαl ή Δημοτιχη Μοuσικη ε!ναι ouo 
όμοούσιοι κλάδοι, που συναπαρτίζουν την έθνιχή μας μοuσιχη κι άποτελοϋν, 
μαζι με τη γλωσσά μας καl την π(στη μας, τα χυριώτερα έχοηλώματα της 
ζωης μας. Ή μουσική, ώς φανέρωμα του πνεύματος, σά.ν τέχνη και σαν λcιϊ
κος πολιτισμός, είναι ή ζωντανότερη εχφραση της ταυτότητός μας. Σκύβοντας 
πάνω σ' αύτο το κληροδότημα που μας αcpησαν οί γενεες των πατέρων μας, 
βρlσκοuμε τις ρ(ζες μας και διαπιστώνουμε τη σuνοχη του γένους μας. Κι αύτο 
γιατ(, να σπεόσω πρέπει να κάνω μια πρωταρχικη κι άπαρα(τητη οήλωση· οί 
ουο α.ύτοl κλάοοι της έθνικης μας μοuσιχης ά.cpορουν στο LOLO ατομο και θερα
πεύουν παραπληρωματικα τlς αλλες άνάγχες της ψυχης του άνθρώποv. ·~ 
lοιος ανθρωπος που ψέλνει η ψελλίζει τα τροπαρια μέσα στην έχκλησι~, εΙναι,ο 
11

~ Lλ "' φ.- ' λ LOU σε καLΟLΟς πα. ι που έξω στόν αύλόγuρο της έχκλησιας η του ερημοκκ ησ 
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ποια ριίχη χορεύει καt τραγουδάει ύπακούοντας στα σκιρτήματα της καροιας 
τοu για τtς χαρες της ζωης. 

β. Και οί δυο αύτοt κλάδοι της έθνικης μας μοuσικης εχοuν Κοtνη λειτοuργι-
' \ ,ιr- / κ \ Ι \ ι κότητα· άποβλεποuν στους ιοιοuς στοχοuς. αι στοχος, στο προκε μενο, εΙναι ή 

εκφρc.ιση των συναισθημάτων που πλημμυρίζουν την χα.ροtα του άνθρώποu 
στtς χαρες καt στlς λύπες της ζωηι;, στους χα.ημοuς της άγάπης και του θανά
του. Και άκριβωc; γι· σ.ύτο και οί δυο μοuσικες πλαισιώνουν μια πράξη που τε-

' t λ ' \ '\~ Ι ' \ f \ ό λείιται· στην εκκ ησια τη Λατρεια και τα. μuστηρια., στον χ σμο περιστάσεις 
, r, , , , , θ' , , "' , Ψ' 

και γεγονοτα, οπως τον γαμο και τον ανα.το, τον τρuγο η το αρεμα. Κι οταν 

πετυχαίνεται ενα. τέτοιο πλησίασμα και μια πάγκοινη εκcpραση, πρόκειται για 
τέχνη χαl στη μια και στην άλλη περίπτωση. Και στην τέχνη προϋποτlθεται ό 
καλλιτέχνης κα.l ό δέκτης, έδω ό άκροατής. Και συμβαίνει άχριβως αύτό· στην 
ψ αλτικη χαί στη Δημοτιχη Μοuσικη ύπάρχει ό καλλιτέχνης χι ύπάρχοuν οί 
άχροατές, άχόμα χι οί χορεuτες στη Δημοτικη Μουσική, για νά 'χουμε τα τρlα 
σuστατικα τηc; μουσιχης, δηλαδή, τόν λόγο, το μέλος, και την κίνηση· την 
άγlα τριιχδα της μοuσιχης. 

γ. Τη συμπόρευση των ouo αύτων κλάδων της μοuσιχης την δηλοποιοuν οί 
παραστιίσεις όργάνων χcιί χορών σε ναούς, κυρίως στους νάρθηκες, και σε χει
ρόγραφα, που χι αύτα, αν δεν φιλοτεχνήθηκαν κιόλας έκεί, τουλάχιστο φυλά

γονται σε μοναστήρια. Οί άγιογράφοι σ" αύτές τtς περιπτώσεις καταγράφουν 
μια πραγματικότητα. Τους ηταν γνώριμες αυτές οί σχηνεc; της διασκεδάσεως 

και τtc; μετέφεραν στους ναους για να οημιοuργήσοuν γνώριμο περιβάλλον και 
για τοuς πιστούς, δlπλrχ άπ' τις σοβαρές μορφες των ιίγlων' η τις τρομερες 

σχηvες της φοβεριχς Δευτέρας Παρουσίας, με το φοβερο θηρίο καt το πύρινο πο

τιχμι. ~Ac; μη ξεχνάμε πως στον περlβολο της έκκλησιας, άνcίγuρτοι στα πε-
ζ 'λ ' ι ' • ' ,, ' l' ι ' ' λ L '\ '\ l ου ια και χατω απ τον ησχιο καποιοu οεντροu, ποu στα κ αρισ. τοu πο~ς 

φορες εlναι κρεμασμένη ή καμπάνα, οί ί'οιοι άνθρωποι που λειτουργήθηκαν λίγο 
' λ 1 'ζ ' ' ' ι ξ' 1 ' ' πριν σιωπη οι συνα οντσ.ι σε μια σωστη χοινωνιcι μετα. u τους, και με τρα.γοu-

δ ~ ' • l ' 'l' Σ' l'' λ ' ' ' ' ' ια και χαρες uφα νουν την παραοοση. ε οuσκο α χρονια, που περα.σε το γε-

νος μας τέτοια χρόνια, μόνο στον αύλόγuρο των έκκλησιων σωζόταν ή παρά
δοση. (Υπάρχει και μια μα.ρτuρ(α πολu ένοιαφέροuσα· ''Τουτος [ό 'Αγάπιος 
'Ιθακήσιος, πεpι το 1700] lτυχε ποτε να εύpεθη είς Κωνσταντινούπολlν, τον 
καιpον των βασιλέων, όπου εδ,δαν άδειαν, οί Ρωμαίοι τpείς ήμέpας να φοpοϋv 
ff θ 'λ ' ' Ι , 1 φ Ι ' , ' .1 ' , ... ' U/6 ο,τι ε ουν και να χοpευουν εις το αναpι, και εις τους ΠΛησιον εκει τοπο ., 
παppησίr,, εlς τα σοκάκια μέσα, έν ταfς στpάταις, κα/ νά φωνάζουν και να 
,,,. J' - t β λ 1 1 1 "λλ 1 1 1 Ι Ι 11 ιιpαγω()οuν με γιο ια και με α α μουσικα γpγανα και με καναταις κpασια · 

ό. Προχωρώντας σε λεπτομέρειες ταυτότητας βλέπουμε να ύπάρχει μιά 
πα.ραΑληλ(α· ό όργανοπαlχτης εχει πάντα τον βοηθό του μ' ένα σuνοδευτικο όρ
γανο, χι ό ψάλτης έχει τον ίσοκράτη του. Άλλα κι ό τραγουδιστής, σχεδον 
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πάντοτε, καλεί κάποιον να του κρατήσει τον ''άχό'' Κι ' - ' _ •, ζ' , , · οι γuναιχες που τρα-
γοuοοuν πιανονταt μα t κι η μια κρατάει την άνάσα π "i "\ . , , , , 

' ~ θ ' Μ , ,, · .• ς αΛΛης, για ν αποσω-
νεταt σωσιτα ο ρu μος. ιαν αλλη περ(πτωση χοινJν.-...._ "' - , , 

.... .... " , v \ι ' f"ας, η μιας απηχησης 
της κοσμικηc; μοuσικηc;, εχοuμε στα μοναστήρια, η.,. τά κωοωνάχι , ζ' , , , ,, cx στα κcχτ ιcχ 

και στσ. αρχιερατικα αμφια. 

ε. Πρέπει άκόμα έοω ν' άνcχφερθη σαν ενα στοιχεiΌ ταuτΜ'"'ΙΥr. , λί _ , , , , - .. , .ας η ποικι α 

ποu παρατηρειται στα επι μεροuς. Στην Ψ αλτικη εχοuμε μέλος ''θεσσαλιχόν'' 
έλ '' i ( '' ''θ λ - '' ,, t ' ' μ ος ποΛLτtκον , εσσα ονικαιον , αγιορειτικον'', ''λατρηνόν''. Σ ' Δ _ 

\ ' .,,~ ., \ ,, ' ' ' \ τη η 
μοιτικη το ιοιο, εχοuμε· τα ηπειρωτικα' , τα ''θρακιώτικα'', τα ''μωραtτικα'' 

ι ,, λι Ι '' \ '' • \ '' ι \ CC ι κα ροuμε , ωτικα , τ~ κ,ρrr:ικα χα τα νησιωτικα'Ό 'Υπάρχει, βέβαια, μια 

οιαφορά. στην ψ α),τικη, με τη γραπτη οιάοοση, σχεοον ένοποιήθηχαν' κcxl τα 
έπt μέρους έγιναν κοινά. Στη Δ ημοτικη μουσικη ύπάρχει χαθαρη αύτη ή οια
φορα και ή τοπικιστική, ας την ποuμε, προτίμηση. 

Β' Δυσκολίες γιά συγχεχpιμέvη σύγχpιση 

Πέρ' άπ' αύτες τις οιαmστώσειc; ταυτότητας καl σuνομοουσιότηταc;, οταν 
θ 'λ \ I ψ \ I Ι Ι β I 
ε ουμε να σκu ουμε να κανουμε σuγκεχριμενη σuγχριση. ρισχομαστε 

, , t' , β , , ξ , ~ ί ! , τ , .,~ , , , 
μπροστα σε ουο ασικα α επεραστες aυσχοruες, που ε ναι οι tοιες που απετρε-

ψαν καt τους μέχρι τώρα μελετητες να έπιχειρήσοuν συγκεκριμένη σύγκριση. 
α. Γνωρίζουμε σχ εοον άποκλειστικα: την Ψ αλτικη κι άγνοοuμε στic; λεπτο

μέρειες ιτη Δ ημοτικη Μουσική. Το μοuσικολογικο ένοιαφέρον, καi των Έλλή

νων και των ξένων, στράφηκε στη οιακρίβωση ίστορικων λεπτομερειών, κωοt
κολογικων θεμάτων, μορφολογικών ζητημάτων της έκχλησιαστικης, κυρ(ως 

Βυζαντινης, Μοuσικηc;. Οί ~ΕΑληνεc;, σε δλον τον ιθ' αίωνα και τον οικό μας κ' 
αίωνα, ένοιαφέρθηκαν σχεοον με πάθος για τεχνολογιχα: θέματα της οομηc; των 
ηχων και των μεταλλαγών τους, καθωc; και στη θεραπεlα της πρακτιχης ψαλ
τικης και της μελοποιlαc;. Για τη Δημοτικη Μοuσικη το ένοιαφέρον έκοηλώθη
κε πιο πολu ώς φιλολογικο καt λαογραφικό. οι πρώτες καl κύριες συλλογες και 
έκοόσεις οημοτικων τραγουοιων, του Haxthausen, του Fauriel, του Passow, του 
Πολίτη άφιερώθηκαν στο ν' άποκαλύψοuν ενα θαuμαστο λαϊκο πολιτισμό, μια 
λογοτεχν(α γάργαρη σε ολο το πρωτόκοπο κάλλος της, στον λόγο των οημο
τικων τραγοuοιων. Το μοuσικο ενοuμα αύτοu τοu λόγου τους εμεινε άσύλληπτ~· 
και γιατt αύτοι ηταν ίστορικοl και φιλόλογοι κι ο~ι και μοu~ικο(, χ,αι, γιατι 'η 
μοuσικη αύτη ξεχείλιζε με την πολυποίκιλη μορφη της και τα λε~τα rα.ο~ρω
ματά της άπ' τα οuτικα καλούπια των κλιμακων maggiore και ιnιnore, με τlς 
όποίες χα! μδνο μποροϋσαν νά χαταλαβα!νουν κ~l νά ιpθέγγον:_α~ μο,υσικά. _ 

β. Στο τελευταίο αύτό, στην ελλειψη οηλαοη του μοu~ικοu ενοuματος των 
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οημοτιχων τραγουοιων άπ' τους συλλογείς το~ς, συνέβαλε χα.ι το οτι ή Δημο
τιχη Μοuσιχη εlναι άγραφη άπ' τον οημιουργο της. Κσ.τα.γράφεται ά.πο μουσι
κό συνήθως ψάλτη, και πάντοτε σε μετσ.γενέστερο χρόνο ά.π' τη οημιοuργία. 

' " ' ' ' ' 1814 Π ' ,. της· γι' αύιrο χι ~χου~ε χαταγραφες χ~ριω~ μ~τ~ ~ο ~ .ετα.~ εοω α.ύτην 
την χpονολογlσ., επειοη είναι σημαοιακη για την εξελιξη της εθνιχης μας μοu-
σιχης, ψ αλτικης καt Δ ημοτικης. Κανονίστηκε τότε σε Νέα. Μέθοοο ή ά.ναλu
τιχη σημειογραφία, ίκσ.νη να καταγράψει καt τίς μικρολεπτομέρειες της έθνι
χης μας μουσικης· κσ.ί σώθηκε κιόΜς τότε χαί οιαφuλάχθηχε ά.πο έπίβοuλες 
προσβολες το σοφο σύστημα της σημειογραφίας της έλληνιχης μοuσικης. Κι 
άρχισαν άπο τότε να χαταρτίζοντσ.ι οί μοuσικες συλλογές, πρώτα και κυρίως 
για τα ''ψαλτοτριίγοuοα'' καt τα άστtκcχ τραγούοια~ άλλα. κα.t για μερtκcχ οη
μοτιχά, άνάμεσα σ' αύτά. Στο β' μισο του ιθ' α.ίώνα. εχουμε σuστηματικες κα.
ταγραφεc; των έθνικων άσμιίτων, και με την άρχη του χ' αίώνα. πληθ~lνουν οί 
κατcχ τόπους συ~ογες οημΟ't'ικων τραγουοιών. 

•Η έμφάνιση του γραμμοφώνου καl άργότερα. του μαγνητοφώνου προσέφε
ραν τtc; πρωτες άοιάψεuστες ήχογρω:ρήσεις δημοτικης μοuσικης· και βέβαια. και 
τtc; πρώτες ήχοληψlεc; της ψα.λτικης δεινότητας κάποιων φημισμένων ψα.λτων. 
Τα διάφορα κέντρα έρεύνης, οπως τό Κέντρο Μικρασιατικών Έρεuνών, ό Σύλ
λογος προς οιάοοσιν της Έθνιχης Μοuσικης, το Κέντρο Λαογραφίας της Άκα
οημlας Άθηνων, ειταξαν έξ cίρχης στ-tc; έπιδιώξεtς τouc; τη μαγνητοφωνικη διά
σωση της μοuσικη εκφρασηc; του έλληνικοu λιχου. ""Αν αύτο το ύλικό, που 

όπωσοήποτε ε1ναι άρίφνητος θησαυρός -μόνο στο Κέντρο Λαογραφίας της Ά
καοημlας Άθηνων εχοuν σuγχεντρωθη χάποu τριάντα. χιλιάοες τραγούδια-, 

ταξινομηθη καί άξιοποιηθη, ώς χαταγραφέc; - μνημεία της έθνικης μας μοuσt

κηc;, θα μπορέσοuμε να προχωρήσουμε σε σύγκριση σuστηματικη και σε σuνσ.
γωγη στοιχειων της έθνικηc; μας μοuσικης ταυτότητας. Κι άν, παρ' ολο που το 
τεράστιο κι άπέραντο ύλικο τηc; Δημοτικης Μοuσικης μαc; εlναι άγνωστο, προ

χωραμε στο θέμα τηc; σχέσεως της Βuζαντινης και της Δημοτικης Μοuσικης, 
γίνεται έπειοη ύπάρχει μια έγγένεια των μουσικών αύτων με βαθειεc; καταβο
λές, κι άκόμα έπειοη μου Έλαχε ν· άνακαλύψω μελισμένα τραγούοια σε χειρό
γραφα Βuζαντινηc; Μοuσικηc; και με τη σχετιχη ερεuνα να πλα,τύνω τη γνώση 
μου για τό θέμα. αύτό. Και δεν πρέπει, θαρρω, ή έλλειψη έπαρχων μοuσικων 
και μουσικολογικών στοιχεlων για τη Δημοτική μας Μουσική να γίνεται το 
''άλλοθl'' μας για την γοητευτική, έτσι κι άλλοιως, α.ύτή ένασχόλησή μας. 

Πριν προχωρήσω σε πιο στενο πλησιaσμα του θέματος πρέπει να πω πως 
δεν μπορεί να γlνει, αύτην την ώρα τώρα., έξέταση για τtc; άπαρχεc; του οημοτι
κοu 'τραγοu~ιοu, τη διαμόρφωσή τοu και τα ειοη τοu, οηλαδη άκριτικά, κλέφτι
κα, ιστορικα, κ.ά., ούτε για τις ίστορικες σuνθηχες άναπτύξεώς του γύρω στον 

• 
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ι' αιώνα, με τη σuμπόρεuση τηc; οημοτικηc; Ύ λώσσα.c; κcιl τον χω 1 _ 
- ' λ - ό , , , 1' ρισμυ του βυ-

ζανιτινοu - ανατο tΚOU κ σμοu ιχπ τον υυτtκό. Τα θεωρω ο 1' ' <f"\. ' \ 
1' \ Ι ' ' εaομενcι ΟΛ cιυτcι κcιι 

παlρνω το αημοτtκο τριχγοuοι στο σuνολ6 του σαν μια όιcιν~ον , , 
, ι-. , _ , Μ' ικη πρcιγμcιτιχο-

,τητα, που έφτασε ως εμιχc; και λειτουργεί ακόμα στη ζωή μcις. 

Γ' Βασικές όμ.οιότητες 

Θεωρωντιχc; τlς οuό μοuσικεc; στην όργανική τους οομή, άπ' την όποια ύστε
ρα ξετuλlγεταt το άκουσμα, μποροuμε να ξεχωρίσουμε καθcιρα τtς άκόλοuθες 
βασικες όμοιότητεc;. 

α. Και οί ouo κλάοοι της έθνικης μιχc; μοuσικης στηρίζονται στη μελοποιίcι· 
αύτο σημαlνει πως ό ίοιος ό ποιητr}c; συνθέτει και τον λόγο κcιl το μέλος. Στην 
Ψcιλτικη Τέχν·η εχοuμε τouc; ύμνολόγοuς μέχρι τον ι' αίωνα, που συμπλήρω
σαν την άσμcιτολογlα των νuχθήμερων ό:κολοuθιων. Στη συνέχεια, βέβαια, οί 
δάσκαλοι της μοuσικηc; καί μαtστορες, χρησιμοποίησαν προϋπάρ--ιοντα ύμνο
γραφικα κείμενα για να οημιοuργήσοuν εντεχνεc; μορφες μοuσtκης έπιτηοεύσε
ωc; · το Ίοιο, καί στlς έξελίξεις --cων οιαφόρων uμνολογικων ή ψαλτικών είοων, 
χρησιμοποιήθηκαν τα γνωστα. τροπάρια. Ώστόσο, ή καθ' αύτη οημιοuργία 

ι ' ' λ 1 
' 'λ Γν 'ζ ' "\ "\ t c στηρ χτηκε στη σuνυφανση ογοu και με ους. ωρι οuμε πως ΠΟΛΛΟι, οι περι-

φημότεροι μελοuργο(, σuνέθεσα.v 15σύλλαβα μαθήματα η καινούργια στιχηρα 

tοιόμελα σε άκολοuθίες σύγχρονές τους. 
Στη Δημοτικη Μουσική, σχεοον πάντα, ό τραrοuοιστης είναι και ό ποιη

τής· όπως καl ό άρχαιοελληνικος ραψωοός. Κι οταν μεταπλάθεται το τραγούοι 
άπο μεταγενέστερο, αύτος έοω ό άλλος ταιριάζει κάποια λόγια καινούργια, οι
κcί του, στο τραγούδι, που τον όοηγοuν και στη μοuσικη μετάπλαση. 

β κ c ~ , "\ L ~ • ι ι ' "\ ' Γν {Υ "λ ' • . ι οι auo ΚΛσ.οοι αναπτuσσονται μεσα σε ποΛυηχια.. ωρ ... οuμε ο οι cιπ 

τιχ ψαλτικα την 'Οκτώηχο, αρα τους όκτω ήχους ή την όκτωηχία της Βuζcιν
τινηc; Μοuσικης. Πρέπει να ξέρουμε ομως και λίγο παραπέρα, πως οί ηχοι 
γνωρίζονται σε κuρ(ouc; χr.ιί πλαγίοuς· κcιl πως άκόμα οιαχρ(νονται σε ηχοuς οι
φώνοuς, τριφώνοuς, τετρr.ιφώνοuς, πενταφώνοuς, έπταφώνοuς, που ό καθένας 
" " i' ' ·~ \ 'λ εχει ενα aικο του ιaεασμο με ους. 

γ. Και οί ouo μοuσικες εΙναι μονοφωνικές· ή μελωο(α οηλαοη έχτuλ(σσετ~ι 
όριζόντια. (Ι-1 μονοφων(α είναι ή πληρέσ~ερη εκφραση των σuναισθη~άτων ,της 
ψuχης του άνθρώποu. Κλαις κcιι παρακαλείς, οοξολογεϊς και μεγ,αλuνε~ς..,μονος 
σου στή λατρε(α, παρ' δλο πού κι ό άΟερφόc; σου Οιπλα σου καν~ι το ιΟι~ κι 
' ' , θ ' cΩ ' 0 ό χcιθενας νοιωθει uπαρχει μια πάγκοινη εκφραση σuναισ ημcιτων. στοσ , , _ _ .. 
προσωπική πληρότητα. Tρcr.γouOίic; τά πάθιcr. κcr.l τούς κcιημοuς τη~ ζωηc;;,η 

λ , , , , « ,, η ε!ναι προσωπιχη, χαl οεν 
μοιρο ογας στο θανατο, παλι μονος σου· η εκφρασ 

• 
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, , , ""\ "\ ' ' β θ ι Κ -1. ., ει άνάγχη νά προσκαλέσεις και καποιον σ.ΛΛΟ να σε οη ησει, ι αν α.ύτο 
εχ ς ' ' ' Δ ' Μ ' ' ' ' γlνεται, καt στην Ψ αλτικ~ κ~: στη ημοτικη 'ουσικ~ .. ~π~ρΧ:ι ανταπόκριση 
των ιοιων χοροων, μιας και το ιοιο σuνaισθημα τις οονει να. ηχοuν. 

' , 'ζ \ ' ~ ο. Και οί οuό εlναι τροπικεc; μοuσικες· στηρι ονται σε τετραχοροα. και πεν-

τάχοροα, οηλαδή, με φυσικά διαστήματα του μσ.λακοu κα.ι σκληροu οια.τόνοu 
και κατ' άπορροή του μαλσ.κου και του σκληρου χρώμα.τος. Πάνω στη πρα-

• ' θ λ ' \ c "~ "\ ' ~ ' \ γματικότητα αuτη εμε ιωνεται και η ιοια μεΛtκη οομη, που πα.ρατηpεί'ται 

στίς δυο μουσικές: μετάβαση της μελωδίας σε ψηλότερη η χαμηλότερη ήχητι
κη περιοχη με ένα.Μσ.γή των τετραχόρδων η πενταχόρδων· γύρισμα. της μελω
δlας στους οεσ ,,όζοντες φθόγγους του κάθε frxou· κατάληξη της μελωοlας σε 
κοινοuς τόπους και τύπους. 'Ακόμα παρατηρουμε κσ.t διπλη μελικη άνάπτuξη 

λ' tf \ β' 'ψ'ii , ''\i\ σε παραλλη ια· οπως, π.χ. στις κατσ. ασιες που αΛΛονται σuντομα α/V\α. κα.i 

άργά, κcχι σέ μερικά τραγούοια που τραγοuοιοuνται σύντομα - δρομικά, άλλα 
~ ' ' θ ' "Ε ' ' r- ' - " ' ' χα~ αργα - χα ιστικα. να τετοιο τραγοuοι, που μου ερχεται τωρα. στο νου, 

έπειδη μου άρέσει πολύ, εlναι τό· 
Θ 'λ ' ' θ' \ λ \ t Ι ς:, \ ' 'φ I 

Ε ouv v αν ισοuv Τακ αpια κ, οι παχνες οεν Τ α ηνοuν· 

θ 'λ ' \ \ ' ' θ,.. t , ς:,, ' 'φ, ε ω κι εγω να σ αpνη ω κι ο πονος οεν μ α ηνει ... 

Δ' Βασικές διαφοpές 

Στίc; βασικες δμοιότητες παραπάνω εί'οαμε ποιά κοινότητα. ύπάρχ ει σ' αύτη 

η την άλλη περίπτωση. Στις βασικες διαφορες έοω πρέπει ν' άνα.ζητήσοuμε 

ποιές ίδιαιτερότητεc; εχει και έπιοεικνύει ή κάθε μοuσικη στο χωρό της. Τέτοια 
στοιχεία άφοριστικα της οιαφορας εlναι τα άκόλοuθα. 

α. (Η κιiθε μια μοuσικη έχει είοικο uφoc; χα.! ηθος. CH ψ αλτικη στοχεύει 
στή δημιοuργ(α της κατάλληλης άτμόσφcχtρα.ς γι(Χ να μπορουν οί πιστο! ν' άνε
βαίνοuν στον άναβαθμο της κατανύξεως για άμεσώτερη προσομιλlα με τον 
Θεό. tΕδω έχει σημασία το σκύψιμο και κοίταγμα της ψuχης μας. ·Η Δ ημο-τι
χη Μοuσικη μιλάει με ~ο ξεχείλtσμα της ψuχης μας άπο χαρα η λύπη· κι 
έχουμε ετσι τα εuθuμα - χορεuτικα τραγούοια άπ' τη μt(Χ μερια και τα λuπητε-
ρ ' λ ' , , -λ tlλλ ,, , , ~ , "' r '~ α - uρικα, απ τ , 1ν α η, οποu προκεtτcχι για ΚΛαμαt χι ας ε ναι τρα.γοuοι. 

Μι' ' " ) ,~ ' λ, , ' α γω κι αν εΤpαγοuοησα σαν μοιpο ογι Το πα ... 

β. ,tH μι~, ή Ψαλτική, ε!ναt γραπτή, χι ή άλλη, ή Δημοτική, εlναι α.γραφη. 
Με την πρωτη έχουμε ενα χειροπιαστο μνημείο τέχνης, που δεν χρειάζεται 
παρα ;ην πνοη του έρμηνεuτοu γιά νά γινει αχοuσμα. ·1-1 οεύτερηt ή Δημοτική, 
εlνιχι ~πιιχστη κιχ! Οιιχμορφώνετιχι, τιχιριάζετcχι, μέ τόν χρόνο. 

γ. Η Ψ αλτικη είναι άνόργανη· ή Δημοτιχη χρησιμοποιεί όργανα. Δεν εΙναι 
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ό καιτ:άλληλος χρόνος έοω ν' άναcpερθοuν οί λόγοι για τ \ . , ~\ 
_ " , i _ , ,, ους οποιοuς οεν v.ρησι-

μοποιοuντcιι οργανcι στη Λατρειcι· ισως άρκε't α.ν λεχθ- , t "\ _ __ , ~ 
, , λ ' ., , , , ηπωςηΛC.ι 1.ρειαείναι λο-

γικη κι ο ογος εχει πcιντοτε μιαν αμεσότητα.. "Αλλ , , , , 
' ' ' ~ ' ό ' ' ' ,. ωστε , και στην αοχαια λu-

ρικη μοuσικη η σuνοοειcι μ νο με μια λuρcι ηταν έπιτρεπιm ot '"\ \ ~ ι 
ψ i - ., ξ ., " · · ι· ι μεγαΛοt οασχα-

λοι της cιΛτtκης η ερcιν κι επαιζαν κάποιο οργανο, κuρίω,. ταμ , ~ , ~ , 
... ,, , , t' , , .., ποuρι η νει τα 

χρησιμοποιοuσαν ομως σαν οοηγο στη μελοποιία και για --α' ι ~ , , "\ __ , , " τραγοuοια τους, κι 
οχι σαν μέσο στη Λατρεlcι . Στ-η Δημοτικη Μουσικη τά. οργανα εΙναt , "\"\ , , ' ί , , , , , σε ΠΟΛΛες 
περιπιτ:ωσεις, cιπαρα 'tΎγ'C'α γtcι τ-η ρυθμικη ποικιλια των τραγοuοιων. 

1' 'Η ψ i ' t- ' " ' "' , 
0 • cιΛτtκη οεν εχει πcι,nοτε περιοοικοτητα στους ρυθμούς · η' Δ οτικ , 

,ι [ - • 'λε θ Ι θ Ι Α t \ ξ I ημ η 
εχε\ περ~σ~~ερη ε ~ ερι~ ρu μικ~. ~ο επηγαζ:ι χι άπ' την μετρικη οια-
φορα που υπάρχει στα ποι·ηματα τ-ης μιας καl της αλλης μουσικης. 'Η ύμνο-
γραφ(α της 'Εκκλησίας μας στηρίζεται στην τονικη ρuθμοποιία και στα τονι-

' ι , ι ,ι "\ ! , , 
κα μειτρα· κατα συνεπεια, εχοuμε ποικιΛtα μετρικη στον κάθε στίχο , έκτος άπο 

λlγες έξcιιρέσεις ίσοσυλλcιβίας η ίσομετρίας κατά. παραλληλία η κατά. νοηματι
χη άντίθεση. ·rπά:ρχοuν, βέβαια, και ύμνογραφήματα, πολu λίγα , σε σωστοuς 
τροχcιtΚΟUζ η ίcιμβιχοuς στίχους, καθώς καi σε 15σuλλάβοuς, οποu καl το μέ
λος άκολοuθεϊ σε cίντίσιτ:οιχcι μέτρα· οπως τό 

,Λ__ 'λ ' ' ' \ ' ' ' ΛΚαΤα ηπιrον εσιrιν Το τεΛοuμενον εν σοι ... 

·π οημοτικη ποίηση εΙνcιι σuνθεμένη ολη σε κανονισμένα μέτρα. Βέβαια, τα. 
τραγούοιcι, άνά:λογα με την τεχνοτροπία τους η το εtοος στο όποίο άνήκοuν, 
t' ι ' 'λ ι θ ' r, ι ' ' θ , ' ι ' ν οtακρινονται σε ε ευ ερcι κι cιοεσμεuτα cιπο ρu μο -κατα καποιο τροπο αρρu-

θμcι-, σε ρuθμοειοη, καl σε ρυθμικά. Και μ' ολο τοϋτο, έχεϊνο που εuχολα 

βγαίνει άπ' την σύγκριση είναι οτι ή Δημοτικη ~lοuσικη εχει πολu μεγάλη 
ποικιλία ρυθμική, ένω ή ψ αλτικη ά.ρχείται στοuς κοινοuς και άπλοuς ρυθμούς. 

ε. tH Ψ αλτικη εχει έπώνuμα και λόγο χαt μέλος· ενας ποιητής, ό ύμ νογρά
φος -κι 8ταν πρόκειται για 'tOUζ μεγάλους ύμ νογράφοuς και ύμ νωοοuς πρόκει
ται για άγιο ποιητή- έχφράζει την όλό'tϊ('Cα, με την εκφραση των συναισθημά
των της ψuχης του, τα όποίcι συναισθήματα έπειοη εtναι άπλα καl άγια συμ
περιέχοuν 'tα παραμόνιμα και καθολικα στοιχεία και γίνονται χοινα χαt πάγ
κοινα κι έκφράζουν ολη ιτη θρησκεuόμενη κοινότητα των πιστών. Ή Δημοτι
κή, ποίηση και μουσική, ε!ναι άνώνuμη· βεβαια, κρύβεται πάντα κάποιος 'λαϊ
κός Οημιουργόc; π(σω άπ' τό κάθε τραγοόΟι, άλλb. έκείνο ~ού έ~ει σημασία ε~
ναι πώς μέ τό τραγοόΟι ή όλότητα αύτοεκφριiζεται. ~ρ,επει να π~ρ~τηρ~θη, 
ώστόσο, πως για ιτον πολu κόσμο κι ή Ψαλτικη είναι ανωνuμ~, κ~ι σσ.ν λογ?ς 
και σαν μέλοl" καl οεν mταlει ό κόσμος γι' αύτό. Συνήθως τα ψαλματα ~ν 

... ' Τ • ' ' ,ι β ι θ Βε 
έκκλησια τα παιρνοuν σαν την παραοεοομένη μουσικη, που ειτσι ρ~ ηκ;. ' -

β , , " \ , Lθ « λ' ''Κ ριελέησον' στην εκ-αια, τα πραγματα οεν εΙναι ειτσι· και 't'O κα ε απ ο u 

κλησια εχει κάποιον οημιοuργό. 
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ς. 'Η ψ αλτιχη εχει λόγια γ λωσσσ: τα τραγούοια εlναι στη οημοτιχ, 
, ' ' ~"\ λ' •"\"\ \ ' ι ~' η 

γλώσσα. Στήν ύμ νογραφια, και για αΛΛοuς ογοuς, αΛΛα και επειοη πολu σu ... 
, , . , ' ψ "\. ' • ' Κ ' Δ χνσ. σ-τσ. τροπάρια πλέκονται στtχοt GtΠ 't'O αΛτηρι η την αtνη tα.θήχη~ Xt 

έπειδή, άχριβως, ένα μεγάλο τμημα στlς έσ1ιερινες καt όρθρινες ύμνολογίε 
f \ ~ ' β β" . \ ι , \ r ' ς άποτελοuν οι, ψcι~οι ~αι τα : ~κα ~ναγνc;>σματcι,, πο~ ε ναι _στην χοινη 

γλωσσσ. της εποχης τοu Χριστοu, επικρσ.τησε η καθαρη, λογια γλωσσα. 'Ακό
μα χι οτσ.ν εχοuμε ποίηση νέων άχολοuθιων' έπειοη κι αύτες είναι προσόμοιες 
προς τις παλαιότερες, ή στην περίπτωση των 15σuλλάβων ύμ νογρα.φιχων κει
μένων κατά τη βuζιιντινη χαt μεταβuζαντινη έποχή, ή γ λωσσα εlναι λόγια, 
καθαρή. 

'Η οημοτικη ποίηση κσ.ι μοuσιχή, σαν έκφραση αμεση του πνεύματος του 
λα.ου δεν μποροuσε πα.ρα νά χρησιμοποιήσει την άπλη γ λωσσα, που μόνο αύτή, 

"\"\ .,. f ' \ λ'ξ \ θ ' • ' ' ' ( άΛΛωστε, ητα.ν ιχα.νη να. π ε ει τα αuμασια εχφραστιχα σχηματα, τις υπέρο-

χες εlχόνες, χα, τα άπλοϊκα νοήματα. fH Δημοτικη Μοuσιχη πλάστηκε να 
χρένει με τη οημοτικη γ λωσσα! 

Ε' Άλληλοεπιδpάσεις 

α. της έκκλησιαστικης μοuσιχης στη δημοτική 

Φτάνοντας έοω, με το μαχαίρι στο χέρι πιά, να ξεχωρίσουμε τις έπιοράσεις 

που άσκησε ή Ψ αλτικη στη Δημοτική, η τίς αυτούσιες μελωοίες που πέρασαν 
ι ι I ι l_ \ λ Ι Ι \ \ ' ι Ι βλ f 

σ αuτη -γιατ πρ~ει να μι ησοuμε παρακατω και για το αντιστροφο-, επω 

πως εlναι πιο μεθοοιχο αν πάρουμε χωριστα το μέλος χαί χωριστα το λόγο. 

1. ώς πpος το μέλο, 
α. θpησκεuτικα τpαγούδια. 'Υπάρχει μια όμάοα τραγουδιών, που εuκολα ξε

χωρlζοuν χα, χαρcχχτηρlζονται ώς θρησχεuτιχα ποιήματα, κuρίως προσόμοια.. 
Σε πολλcι άπ· αύτα uπάρχει πλήρης ταυτότητα μέλους, cίν εlναι προσόμοια 
πρός κάποιο τροπάρι της ψ αλτιχης, και στ. άλλα ό οανεισμος και ή προσαρμο
γη έχχλησιcχστιχων μελωοιων εlναι όλοφάνερη. Τα τραγούδια αύτά, πιό οιαοε
οομένα στην Κύπρο και στη νησιώτικη fΕλλάοα, ποιήθηκαν για τις οιάφορεc; 
περιστάσεις της χοινωνικηc; ζωης, οπως εlναι ή γέννηση, ή βάφτιση, ό γάμος, 
ένα τραπέζι για τον γιορτασμό κάποιου γεγονότος. 

Στην όμάοα αuτων των τραγουοιων άνήκοuν και μερικες χαρακτηριστικεc; 
''ά "\ rοα' β'νντ. '' )/ θ ' ' ι .,, ' ~ ' \ ' ο-uν ~τ ·, .. οι , ειτε χα αρα ερωτικες, ειτε χυριωc:; παιοιχες, και αποσκοπ 

στη οιοασχaλlα μεριχων άληθειων της θρησκείας μας. Δuό - τρία παραοει
γματα· 
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υΕ l ' , Κ' νας Εν ο upιος· 

, ,... 'δ t.'r , ' ' uμνοuμεν και οςα«:>ομεν αuΤον εις Τους ' .... , π αιωνας. 
Δεύτεpον η 1. 1.αναγlα · 
Τplτον, Εlν' ό Πpόδpομος· 
,..,,, , Ε' λ ' J εσσαpες οι ναγγε ισΤαι ... 
'Ο , r , ,1. , 
κrω ειναι οι ,1χοι μας, , , , l , ..... , Κ' 

με TOUS' οπο οuς uμνοuμεν 7Όν upιον ... 

''Λ \φ ' 'λ .t1Λ α μου, μικpη μεγα η, 

\ \ Ι δ' l'''λλ σαν και σενα εν Εν α η. 

BfjTa, βέβαια σου λέω, 
'' ..... \ λ' μη με Τupαγνας και κ αιω ... 

Μιιχ άλφάβητος, άγιορειτικηc; προελεύσεως, οχι μόνο εχει το μέλος οανει-
' ' ' ' ψ "\. ' '"\"\' ' \ , ' σμενο απ τηv αΛτικη, σ.ΛΛα και τη μορφη, μιας και μεταφέρει η άναπτύσσει 

μιχριχ κρατήματα σε όμορφο και τερπνό μέλος· 

'ίtναpχος Θεδς καταβέβηκε 
\ ' ...... θ' ' και εν TTJ παp εν~ κσ:τωκησεν· 

\ 
Τεμ τον τεpιpεp 

' ' ' .... Δ' τεμ και αναvες, χαιpε εσποινα, 

' ' , .... Δ' τεμ και αναvες, χαιpε εσποινα, , 
τεμ του τεpιpεμ. 

Β λ , ..... ιυλ , ττι 
ασι εuς των ο ων και n.upιoς, 

• 

~λθε τδν :4.δαμ άvαπ λάσασθαι. , 
τεμ του τεpιpεμ ... 

Μια συνήθεια που πέρασε άπ' τις εύφημtες κσ.ι τους πολuχρονισμους των 
βσ.σιλέων και των άρχιερέων, οπως τους σuνσ.νταμε στους κώδικες Βuζαντινης 
Μοuσικης, βρηκε πρόσφορο εοσ.φος οχι μόνο στ' άρχοντικιχ έπιφσ.νων οίκογε
νειων, άλλα και σε άπλη σuντροφια και συνεστίαση φίλων. Τα περισσότερα άπ' 

' ' ί ι ' 15 "\ "\ ι β , tΙ , ' ' • λό αuτα ε ναι ποιηματα σε σuΛΛα ους στιχοuς κι εχοuν σ.ναφορες στην ευ γη-

ση του οίνου στον γάμο της Κανα. ιΗ έπ(χληση συνήθως άνσ.φέρεται στην Ά
για Τριάοα. 'Η στενή, στενότατη σχέση των τρα:yοuοιων -ας τα ποuμε ετσι
αύτων με τα όμώνuμα τριαοικα ύμνογραφήματα των Παπαοιχων, φτάνει μέ
χρι την πλήρη άντιγραφη του μορφολογικοu τύπου· πλατu μέλος και παρεμβο
λη κρατήματος. "Ενα τέτοιο τριαοικο ε!ναι και το παρακάτω του Μπαλάση ίε-
ρέως, λόγοι και μέλος· 

''V.J. Ι δ' Υί' "'' ' u 1 ψισrε, παντων εσποτα, ιε Τον αγεννη-rο , 
t 'λ λ ' , ' , ο πα αι π fjθος -τον λαοu χοp-rασας εν εpημφ · · · 
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t 'ζ ,, θ ' 'λ λ' r- ~ ~ , ' ~Ενcι άλλο ''επιτρcιπε ιο ρησχεu"':ιχο με ος, πο u οιαοεοομενο στη χειρό-
, ~ l ' , 

γρcιφη πcιρcιοοση ε νcιι αu-;ο· 
r , λ'' .... ,, Ο χοpΤασας αον εν TTJ εpημιp ... 

Κcιτ' έπίοραση αύτων των μελων, που άβlcιστα πολιτογραφήθηκαν στις 
Πcιπcιδιχές, ποι·ήθηχαν άρχετcχ θρησχεuτικα τραγούδια~ άλλα με μέλος σύντο
μο. ·Ας μη ξεχάσουμε και τα κάλαντα και τα τραγούδια του Λαζάρου, ποu ή 
μελωδία τους άπηχεί έκκλησιαστικη μουσική. · 

β. σχωπτικα πpοσόμοια τpαγούδια. ΕΙναι γνωστά, ίδίωc; στtς ψαλτοπαρέες, 
άλλα και στα μοναστήρια, μια όμάδα άπο προσόμοια τραγούδια, ποu στόχο 
έχουν το πείραγμα η το σκωμμα, καt που προκαλοϋν το δlχως άΧλο εύθuμία· 

Σ \ 'φ .... ..... ' βλ ,y ' Τον Τα ο Τον μπεκpη ανα ν~ει κpασακι ... 
πάνω στα μέτρα και το μέλος του Τον τάφον σου, σωτήp, στpατιωτa, τη

pοϋντες, εlναι άπ' τά πιο γνωστά περιπcιιχτtκα τραγούδια cιύτοu του ειδοuς. 
Πρέπει νcχ ύποψιαστοuμε πως ύπάρχοuν πο"'λλά, και ά.χολουθίες όλόχληρες με 

' λ ' ι ' "\ · ' ' ' '' ' ' ' - β βλ - ' ''ευcιγγε ικο κcιt αποστοιuκο αναγνωσμcι -κcιτα τον τuπο των ι ικων ανα-
, Ι Ι \ \ Ι - ,\ 

γνωσματων περιεχομενο σκωπτικο-, και πως καποιοι σuγγρcιφεις μας, η ποι-

ητές -μέσα σ' αύτοuc; καί ή άψεντιά μου- τcιlριασcιν τέτοια ποιήματα για φί

λους τouc; η γιcχ έχθρούς τους. Αύτά τα τραγούδια μποροuμε, ίσως, να τα χα
ρcικτηρlσοuμε ώς παρα-uμ νογραφικα κεί~ενα.. 

γ. καθαpα τpαγούδια. ~Η έπlδρα.ση της έκκλησια.στικης - ψcιλτικηι:; μοuσι

κης πάνω σε δημοτικα τραγούδια, μη θρησκευτικά, σε κcιθcιρα τρα.γούδια., 
όπως γενικcχ τά νοουμε, σuναντιέτα.t σε πολu λlγες περιπτώσεις. Μια χα.ρcικτη

ριστικη τέτοια περίπτωση εlνcιι το κα.σιώτικο τρα.γούδι το λεγόμενο ''Πάθος'', 

ΠΟU οτcιν κάποtΟζ τ' άκούσει δεν δυσκολεύεται ν' άνιχκιχλέσεt στη μνήμη του 

το μέλος των εύλογηταρlων του Πέτρου Πελοποννησlοu. 
,,Ενcι αΜο δείγμα, άπ' τα λlγα., εlναι και τό 

"Ε'\ π , ,.. 
Λα, 1.lα11αγια μου, σωσε, 

στcχ πcιινέμcιτα της νύφης, ή το αΧλο· 
Α ' \ ' .... δ' νΤα Τα μανpα ενΤpα 

\ , \ 'λ Ι 
που κανοuν Τις Ε ιες ... 

2. ώς πpος τον λόγο 

α. ή Παpισταμένη. Μια περlπτωση έπιοράσειύς της Ψ αλτικηι:;; στη Δ ημοτι
κη Μουσική, ώς προς τον λόγο ιχύτη τη φορά, εlναι όπωσοήποτε το γνωστο σε 
ποΜα μέρη της χώρας μα.ς στιχούργημcχ, ή Πcιριστα.μένη· 

ΠαpισΤαμJ.νη Τψ σTaupip ή πάναγνος Mapla, 
ή ΘεοΤόκος Δlσποινα, Των πάνΤων ή Κυρία ... 

• 
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Μια άπ' τtς πολλές, ά)J...' άρκετα οισ.οεοομέν·η μελ ~, τ , 
'ξ "\ -- ωοισ. ε ναι προσομο ' το μέλος τοu ε αποστεtΛαρίοu ''Τοϊς μαθηταίς συνέλθ , .,, ια προς 

' ' ' .... ' ωμεν εν ορει Γαλιλα' '' Σ' ιχύτην τη σχεση πα.ρατηροuμε πως ή μελικη 7t(')οσσ.ρμο~ ... ,, 
1

_ ιας : 
1 έλ .... 'ξ "\ -- ι r t" 1 • 1 ηταν ευκο/\η· και για.τι το μ ος του ε αποστεtΛαριοu ε ναι πολυ γνωστο κ ' ' ι 'l '\ ~-

1 ' ' '~ "\ L τ at α.γα.πητο , (lNl[J. ΚU-
ρlως γιατ και το εςα.ποστεtΛαρtο ε ναι δεκαπεντασύλλαβο , • , " r έλ Τ ' . , , ποιημα. κι η προσαρ-
μογη ετσι ε να, τ εια . σ. uμ νογρα.φιχα κειμενα. που χρησίμ t , 

, , θ , "_ , .. , ευσα.ν ως προτuπο, 
η που χρ·ησιμοποι·η ·ηκαν εοω κι εκει, είναι τα σταυροθεΟ'tοκία. ,.. , 

, -ι , Τ, θ , _ 1.ροπα.ρια.. 
β. τα μοιpοΛογια. ο εμσ. των μοιρολογιών εΊνα.ι η' χa~α.κτΥι , 

,, , , , •• 1ριστικωτερη 
περlπτωσΥ), οποu ·η σχε,(Τη )\όγοu κσ.ί μέλους άνάμεσα στη' ν ψ α.λτικη' χ , , 

' Μ ' ! ,, Σ , α.ι την 
Δημοτικη οuσικη ε νιχι σ.μεση. σ.ν rεγονος που λειτουργεί πλαισιώνοντα 

' 'ξ Τ λ' ' ~ ' ' ' , ς μια πρα η ε ναι πο u ενοιαφερον κα.ι φανερωνει την παρα.πλήρωση που σuμβα.ί-
Μ ' ' ' λ ' ψ 'λ { ' ' "\ , νει. εσα στην εκχ -f)σtα ε νεται η νεκρωσιμη cικοΛοuθια, χι ή 'Εκκλησία με 

' t Ι ~ ' ' ' ~ ι ' λ ' την uμ νογραφια της υt νει τ-η σωστ-η οια.~ταση σ· .. η σχ ηρη πραγματικότητα 
του θανάτου· εξω άπ' την έκκλησια οί μοιρολογίστρες σuμπληρώνοuν την πρά-
ξ ''θ ' .,, ' ' " Κ''Ε λ ' ·· ' η, πιο σ.ν ρωπιvσ., ισως κσ.ι πιο αμεσα. t η κκ ησια τ αφηνει και τα έπι-

/ ,, , , ., λ \ -
τρεπει · εχοuν κι αυτα ενα uτρωτιχο χσ.ρακτηρα. 

Εlναι έν5ιαφέρον να έπεκταθη λίγο ό λόγος έοω, και να κατα.γραφοuν μερι
κεc; παρατηρήσεις. Πρωτα, πως τα μοιρολόγια τα λένε μόνο γυναίκες, που σε 
ποΧλεc; περιπτώσεις άμείβοντσ.ι γι' αύτό. Το γιατί μοιρολογουν γυναίκες ισως 
εχει σχέση με την πατριαρχία που ύι1. ηρχε στην έλληνικη ϋπαιθρο. to &ντρα.ς, ό 
σύζυγος η ό γιός, ητσ.ν το στήριγμα των γuναικων· ό χαμός τους ητα.ν βαρu 
πληγμα για τις γυναίκες που θα εμεvαν άπροστάτευτεc;. Το γεγονός, πάλι, που 
οί γυναίκες εlναι άποκλεισμένες άπ' την ψαλτικη στη λατρεία., 'ίσως θέλει να 
έξηγήσει καλύτερα, γιατί έ5ω οί γuνcι'ίκες, σε άντίβαρο του έκεινοu άποχλει

σμοu τους, 'έχουν την πρωτοβουλία. Οί γυναίκες, ώστόσο, άπ' τη φύση τους εί

ναι πιο κοντα στην εκφραση της όούνηc;. •Αν θuμηθοuμε την όούνη -και τον 
όοuρμο που με ποΧλην άνθρωποπάθεια της προσέοωκε ή παράδοση- της Παν

αγlας κάτω άπ' τον Σταuρο και τον σταυρωμένο γιό της, τα έξηγοuμε δλα. κα
λύτερα. Άφοu ή Παναγιά, ή μάνα του θεοu, ό5ύρεταt, δλες οί μάνες ε!ναι ψuσι-

' \ ' \ κο και πολu άvθρώπινο να κάνουν το ιόιο. co ~1ακρuγιαννηc;, μετα τον χαμο 
του Γκούρα, άναφέρει πως τον ''μοιρολόγησε σα γυναίκα!''. 

"r στερα, στα μοιρολόγια υπάρχει, έκτuλίσσεται σχεοον πάντα ενας οι~λο
γος, που όοηγεϊ στην οξuνση της όούνης και τελικα στη λύτρωση. fΌλα ~ρεπε,ι 
να γ(νοuν και να ,τελεσθουν έκεί πάνω στον τάφο, κι ή ζωη να ξανατραβηξει το 
8ρόμο τηι;. Στά μοιρολόγια. ή ιδια. ή μοιρολογίστρα. ρωτάει τή μα.ύρ~ γη, τό~ 

I ι t f ι f ~ f \ t ~ Ι στο ξέσπασμα της και κατω κόσμο, κι η ιοια απαvταεt κα οοηγαεt την οοuνη 
\ 'λ ' στο t αρωμα. , , 
tΆ Ι Ι \ ' • t' ' του πάνω χcχι του κατω κο-
κομα, γινεται στα μοιρολογια ο οιαχωρισμος 

1 
, , ό-

' \ l "λ τις ~ερησεις ο κατω χ 
σμοu. Ζωγραφίζεται με μαuρα χρωματα και μ~ 0 ες 
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σμος, και έπαινείταt ό πά~ω κ~σμ~ς. do~ ~ω ε!να: χα~· ή ζω~, και_ με ό'λες 
της τις πίκρες, εlναι καλη καt πρεπει να την χαροuμε, να χαροuμε αuτον τον 

, 'J'I ' "\ , ' ' ζ \ \ θ 'λ \ κόσμο σαν άγαθο. 1 α μοιροΛογια στεκοnαι στη ωη και ε οuν να κρα.τήσοuν 

το νεκρο στη ζωή, νιχ μη τον άποχωρισθοuν έτσι ευχολα. Ή 'Εκκλησία., βέβαια. 
έχει την τελολογlα της καt θεωρεί αύτον τον κόσμο πρόσκαιρο και μάταιο. ' 

Τέλος, προσέχοντας καλιχ πο~ μοιρολόγια άνακα.λύπτοuμε κα.ταπληκτι-
, r- λ' ' ' , ~ r- ' ' ' ' ' κouc; έπικηοειοuς ογοuς σ αυτα. κι αν σuνοuασοuμε αuτην την περιπτωση με 

το γεγονός που στα χωρια ποτε οεν έκφωνοuνται έπικήοειοt, τα μοιρολόγια 
παίρνουν τη θέση τouc; καt συμβάλλουν σ' ενα μόνιμο μνημόσυνο του νεκροu, 
άφοu παινεύονται οί καλωσόνες της ψuχης του και οί χ άρει; της θωριας του και 
τοu κορμιοu του. 

Τα μοιρολόγια μαc; πανε κατ' εύθεϊαν στον 'Επιτάφιο θρηνο της Έχκλησί-
, ' θ ' ' Σ' ' ' 15 '"\" β ac; μας και στα σταuρο εοτοκια τροπαρtα. αν ποιηματα. σε σuΛΛα ους ίαμ-

β \ ι \ Ι " Ι"\. 'λ 1 1 \ r-
tΚOUζ στιχοuς, τα περισσοτερα, εχουν, παιu, μεγα η σuναφεια μΕ τη οεκαπεν-

τασύλλcιβη uμ νογρaφία. Θεματολογικά, βρlσχοuμε συγγένεια. και με την άλλη 
όμάοα, δηλαοη των νεκρωσίμων και κατανuκτικων ύμ νογραφικων κειμένων, 
και μάλιστα μ· έκείνcι ποu εlναι γραμμένα σε 15σύλλαβοuς στίχους. 

dΕνα άπ' τα πολύ ομορφα μοιρολόγια, που μου 'ρχεται στο νου, εlναι το 

έξης· 
Π I δ\ ' I \ ι\' \ Ι 
110Τε μου εν οpεχΤηκα την 1Τ ακα να παινΕσω· 

' \ \ .... Ι θ' \ Ι Ι 
Τωpα για ΤΟ χατηpι σου α την μυpιοπαιvεσω. 

Πλάκ' άpγupfj, πλάκα XPuσfj, πλάκα μαλαμαΤένια, 
μη φας άχείλι κόκκινο, μη φας και μafJpa μάΤια, 

\ φ~ \ ' ι\ ' \ ' ~ ι\ ι\ ..... μη u.ς και TTJ γ ωσσιΤσα του την αηοοvο α οuσαν, 
ι, ' r ' ι\ ' ' ' ι\ δ ...... οπου την ειχαν Τα που ια σκοπο και κε αη ουσαν. 

Ι ' Ι 
α αποστροφη· 

r;,r \ ' 'λ ' \ 'λ \ 'βδ 'ι\ι\ .!!Jιχες τα μαΤια ο oμaupa, Τα χει ια σαν α ε Ες· 

' Ι ' ι β λ ,.. ' Ι \ 'λλ εσv σουνα ο σε ντα ης επανω στις κοπε ες. 

β' άποστροφή· · 
'Λ -- ' , Ι β Λ \ \ ,y , 
n..κομα ο γαμος σου αστα, και το τpαπε~:,ι σΤεκει, 

άκόμα τα στεφάνια σου TOU λιβανιου μuplζouv. 

κ~ ~"\ "\ ι \ 1 ξ --.t \ \ Ι Ι \ ΙΑ,ποιοι ~/V\Ot στ χοι, που τωρα ε, .. ,,vοuν μπροστα στο μετωπο μου -μια 
μάνα η μιά άγαπητικιά, είναι άνεξακρίβωτο τι εlναι άκριβωc; στό μοιρολόι-, 
παραγγέλνει στη μαύρη γη, στ' άρcιχνιασμένο χωμα· 

Αν' ,,.Ο\ \ \ \ """ ) λ ' \ \ λλ Ι , ν τον νιο που σου σrει α, αντο ΤΟ πα ηκαpι 

λ ' ' ' 'c ι\' ' 'φ κα α να Το ΤηpαςεΤε, κα α να ΤΟ uλα.Τε· 

συχνά - σvχνd. ΤΟ γιόμα Τον, σuχνα Τ() δειλινό TOU, 

σvvv ' ' ' ' λλ " r , , Λ α να τον α α1:,εΤε σΤις Τεσσεpεις, σΤις ΠΕVΤΕ ... 
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Για την πα.ρα.βολη εlνα.ι χρήσtμο ν' ά.ντιπαραθ, ~ , , , ., εσουμε υυο υμ νογρf11Ω , , 
μενα. · ενα. στα.uροθεοτοκιο κι ενα νεκρώσιμο· ~τικcι κ.ει-

ΜήΤηp Πapθέvos σΤαupικον βλέποuσα πάθο Λ ι 
, , λ, S' ογου 

πασχΕι Τα σπ αγχνα μηΤpικως, συνέχεται 7 "" λuπ 

δ ,. λ θ Λ / 7} Τ], 
aκpuppoει, ιπο uμει, ΤLΤpωσκεται καpδίαv· 

' β" ' ' ) Τεκνοv, οωσα, πανΤοupγοv, Τεκνον εμfjς όδύνης, 

' t ' ' .... ' σΤενει η ΚΤισιs εν σTaupιp γινωσκουσα 70 κράτος. 
'Ε ' δ ' ,.. ' ' θ ' --\ , γω Ε πως ΤΟ πα ος σου μη ΚΛαιουσα βαστάσω; 

,.. φ' \ ' .... )/ πωs ~pω σου Την σΤεpησιv; πως αΤεκνοs φανονμαι; 

άποστροφ·f)· 

ΡάγηΤε σπλάγχνα, pά.γψΕ, pψε κpοuνοι δακpύων. 

ΣΤfjθι και βλέψον, ανθpωπε, ΤΟ T1JS ζωfjs σου τέλος· 
\ '·1• λ 'β \ .... ' 'θ \ φ και σκεf.fιv α ε καΤα νουν και μα ε σου την ύσιv. 

Θ ' βλ' \ \ \ pηνησον επων με νεκpοv Τον πpο μικpον σοι φlλοv· ,, ,, φ ..... λ , ) , 
επανσαν οpγανα ωνηs, aμπpOTTJTES ομμαΤων· 

t ,, θ .... ' \ , λλ ) ' θ 
ως αν os Τον πpοσωπον μου Το κα os εμαpαv η, 

' , ' .... ι ' , 'λ , 'φ και πpos TTJV γην ο Y7JΎEVT]S και πα ιv επιστpε ω 
και Τάφος ςένη φuΛαΚ'ΤJ χωp[ζε.ι με Των φ[λων. 

, ι 

α.ποστροφη· 

''Ω δ 't. φ .... " ' c Ι Ι , παpα ο~ ον σνμ opαs, ω, μuστηpιον s ΕΎον. 

'Ένας λεπτομερης σχολιασμος θα cpανερωνε κι α"λλ.σ. πράγματα., ά."'λλα δεν 

εlναι α.ύτης της ώρας, που περνάει τόσο γρήγορα. 
Άπο πλεuρας μέλους τα μοιρολόγια ε!ναι άργόσuρτα, οπιι>ς και τα μαθήμα

τα, νεκρώσιμα. η κατανυκτικά, της ψαλτικης μελοποιίας. ·rπάρχει και ίσοχριχ

τημα που το κρα.τοuν κάποιες άλλες γυναίκες· ή. αν πρόκειται για συνοοευτιχα 
όργανα, το λαγουτο συνήθως πα.(ζει τη βάση τοϋ τετραχόροοu που τραγουοιέ

ται το μοιρολόι. 
γ. τpαγούδια γάμ.οu χαί χωpισμ.οϋ. ΕΊχα. κάποια σημειώματα και για την 

κατηγορ(α. α.ύτη των τραγοuοιων, και χάποtοuς ομορφοuς στ(χοuς· βλέπω ομως 
πως οεν χωρεί πολλη άκόμα ά.οολεσχίσ. πάνω σ' αύτα, και πρέπει, χαl το προ
τιμω -μη κατηγορηθώ για. μονομέρεια-, ν· ά.ναφερθω, εστω με κάποια γρηγο
ράοα τώρα., και στο α"'λλο σκέλος των έπιορασεων. 

β. 'Επιδpάσεις της όημ.οτιχ'ijς στήν έχκλησιαστιχη μ.οuσιχή 

tH ά.ντίστροφη αύτη περ(πτωση σuμβαtνει σε πολu περιωρισμένη κλlμαχα: 
''έγχώpια '' μέλη. Στα χειρόγραφα της Ψ αλτικης σuνανταμε ,,χ~~αγραφε: 

, , λ ,, , ,, ,, , ,, ''βοuλγαριχόν θεσσαλο 
εγχωριων με ων· οπως ''περσιχον , φραγκικον , ' 
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λl ,, ,, , , '' Μ, , Ν , Μ , θ .. ,, ''θε-σ.λιχόν '' ''πο τικ ον , αγιορειτικον . ε τη εα ε 000 Αrν,.., 
νικcιιον , " 11 

' , ""' """ -

λuτιχηc; σημειογραφίας στον ιθ' _και χ' αίω~α ~Jtορ~uμε καποu κάπου να οια-
χρίνοuμε έπιρροες της Δημοτιχης :Λlοuσικης, η και προσαρμογες οημοτιχων 
μελωv σέ λειτουfγι_χά χε!μ~vα, γιά. vά ,θu~ηθ~ίίμε χαί τΟv λόγο του Ρωμαvοu 
Βcιτοπεδινοu, που τον μ νημονεuσα αρχη - αρχη. 

''νάια ,, έθνικ&. Μια ξεχωριστη θέση στα χειρόγραφα της ψ αλτιχης εχει 
μια ένότητα κρατημάτων, μελών δηλαοη με τις α.σημες σuλλαβες Τιτιτι η Το
τοτο η Τενενα η πιό κοινα Τεpιpεμ, ποu χαρακτηρίζονται ''έθνικα νάια'' χι 
εχοuν όνομασίες δηλωτικες του είδους τους, οπως ναγμές, πεσρέφι, μισχάλι, 
κ.ά. 'Εοω πρόκειται καθcιριχ για καταγραφη έξωτερικης μοuσικης, οηλαοη οχι 
μόνο έξωλατρεuτιχης άλλα κcιt έξωελληνιχης, μοuσικηc; άλλοφύλων και ά.Μο
θρήσκων γειτονικών λαών' που ώστόσο δεν φαίνεται να έπηρέασε την ψαλτιχη 
καθ· cιύτη της λατρείας μας. Το ίδιο συμβαίνει χα, με τις ένοείξεις που σuναν
τοuμε, ώς ''όργcινιχον'' μέλος. Άπηχεϊται το μέλος κάποιου τραγοuοιοu η σχο
ποu που παιζόταν με κάποιο οργανο, συνήθως τόν ταμποuρα, κι οχι βέβαια ότι 

ι \ 'ζ \ 't/ \ I "\ • Ι \ Ι 
πρεπει νσ. παι εται με οργανο, και μαruστcι μεσα στους ναοuς. 

ς' Μελισμένα όημ.οτικα τpαγούόια 

Εlχα σχεδιάσει άκόμα, έπειοη θαρρώ πως έτσι όλοκληρώνεται ή είχόνα της 
σχέσεως της ''Βuζαντινης (έχκλησιαστικης) και τηc; Δημοτικης Μοuσιχης'', 
του θέματος δηλαοη πού έπέλεξα καί που σοφα όρίσατε, κύριοι καθηγητές, και 

μου οώσατε την τιμητικη εύκαιρlα γι, αύτο το ύφηγητικο μcίθημα ένώπιόν 

σας, και την παράγραφο αύτην έοω, για να μtλήσω για τα συγκεκριμένα μελι

σμένα με τη βuζαντινη σημειογραφlα τραγούοια, για να φανη άχριβως το μέ
γεθος της εύεργεσlας της έλληνικης σημειογραφίας μας για την έθνιχή μας 

μουσική. Και θα ελεγα για το άρχαιότερο, χρονολογημένο το ετοc; 1562, μελι-
, ι 1' ιι"" ι θ ι ι θ ! θ ' λ ' '' ('Ιβ , σμενο τραγοuοι Λαιpεσ ε καμποι χαιpεσ ε, χαtpεσ ε τον χα ον μου η-

ρων 1189), και για τα τρία τραγούοια του χειρογράφου της μονηc:; Ξηροποτά
μοu 262 των άρχων του ιζ' αlωνcι, κcxt βέβαια και για τα δ'εκατρlα τραγούοια 
\ 'β \ , 1' \ ' ' λ ψ f τ-, Λ Ι Ά ' θ \ λ σε ι ηριτικο κωοικα που cιναχcι u ε ο ~π. αμπροc:;. • κομα, α μοuσικο ο-

γοuσcχ λl.γο για το τραγούοι ''Μια πpοσταγή μεγάλη'' στο μέλος του όποίοu ό 
Ρήγας συνταίριασε τον Θούριό τοu. fH περίπτωση των πολλών 'Α νθολογιων η 
Συλλογών τραγοuοιων, χειρογράφων χcιι τυπωμένων, δλον τον ιθ' .και ιτόν χ' 
αίωνα χι ή ξεχωριστη κcιτηγορlcι των ''ψαλτοτράγοuδ'ων'', δπωc; τα όνόμασα, 
θα ηταν μια γοητεuτικη έντρύφηση. 
, Βλέπω, ομως, πως κι ή τελεuταlα σταλαγμα.τια της κλεψύδρας στάλαξε κι 
αποστραγγίζει έτσι τη λαλιά μου. 
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Έπι'λογος 

«ο έλληνικος λαος είναι, είμαστε, ποιητικος kός 'Ο λο'γο~ κ , , 'λ r , · .., αι το με ος ε -
ναt στη Ύ λωσσά μας. γεννιοuμαστε μαζι μ' cιύτά Τα ώρα ία λο' γι Τ 

, , , d , • α εtνcιι τρcι-
γοuοιστά. Το λέει παλι ενα ο·ημοτικο τραγούοι · 

''Ηιθ λ , ' t/ φ Ι ' \ λλ ε α να μουν ομοp ος, να μουν και 7Τα ηκάpι, 

, ) \ δ Ι δ \ ''θ λ' "λλ I να μοuνα και Tpaγou ισΤης· εν η ε α η χαpη!( 

Κι ετσι καταλαβαίνουμε γιατί ό ένας dΕλληνcις σuνοοος του "Αγγλου πε
ριηγητοu Dodwell τόν έγκατέλειψε άπ' τ-ην άρχή, όταν ό αγγ λοc; δηλώνοντας 
\ ' ' θ ' ' ' f'\'\ . \ 't' \ ζ' ' ' , την απεχ εια τοu για το εΛΛηνικο τραγοuοt, τους ητησε -στους αγωγιcιτες 

\ θ \ λ Ι \ \ ~ f θ 'λ \ ξ' t' \ "\' β I που απ ηρωνε- να μη τραγουοησουv χα ο ου στο τα ιοι, γιατι ηταv εβcιιος 

πως οεν θα μποροuσε να τ-ηρήσεt μια τέτοια ύπόσχεση. 
<#.Αν έπεχτείνοuμε την εννοια του ο·ημοτικοu τραγουοιοu και στη μορφη της 

νεώτερης λαϊχης μοuσιχης, χαl σ' ένα φαντα.χτερο και ήχηρό πcιράοειγμcι, το 

'')fΑξιόν έστι'' του 'Ελύτη -με τήν έξόφθαλμη σχέση του με την έχχλησιαστι
κη ύμνογραφία χαl μέ την έξίσοu πρόοηλη κι όμόχuμη μοuσικη σχέση του, άπ' 
την πλεuρcι του Θεοοωράχη-, μπορω να πω, με γνώση καl μ' έπlγνωση, &tι ή 
έθνική μας μουσικη παράοοση, Ψ αλτικη χαl Δημοτική, εΙνιχι ενα χατcιστά-

'\ "\ t 'λ \ I rΙ t Ι ζ , , ι \ ι ,ι ξ Ι 
φuΛΛο αμπε ι, και μακαριοι οσοι εργα ονται σ αυτο, και τρισμcικαριοι οσοι ε-

ροuν και μποροuν να τρυγοuν και να μεθουν άπ' ''τα γεννήματα της άμπέλοu 

τιχύτης''. Σας εύχαριστω. 



''ΔΙΠΛΟΥΝ ΜΕΛΟΣ'' 
ΜΙΑ ΠΑΡΟΥΣΙΑΣΗ ΤΩΝ ΠΕΡΠΙΤΩΣΕΩΝ 

''ΛΑΤΙΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ'' 
ΣΤΑ ΧΕΙΡΌΓΡΑΦΑ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ* 

Το άπ6γεuμα της 10ης Δεκεμβρίου 1970, σιτο κελλί μου της μονης Δο
χειαρlοu του Άγίοu )Όρους, έζησα μια μεγάλη συγκίνηση της ζωηc; μοu. Στο 
άνοιγμα των φύλλων 66β-67α του κώδικα 3151 άναχάλuψα τότε χατα την 
cίναλuιτικη περιγραφή τοu, το ''οιπλοuν μέλος χα.τα την ιτων έλατίνων ψαλ
τικήν''. Drα μάτια μοu άστραψε ένα παράξενο φως, το φως της χαρfiς για την 
άνακιχλuψη μιfic; σποuοαlας και πολυσήμαντης, άπο πολλες άπόψεις μαρ
τuρ{ας. Σχεδόν άμέσως, ομως το πνεuμα ταράχτηκε άπ' ιτο βίαιο ξεφύτρωμα 
στο νου μοu του προβλήματος που έθετε αύτη ή άναχάλuψη του προβλήματος 

της έξηγήσεως η άνcιλύσεωc; της βuζαντινης σημειογραφίας, που με άπσ..σχο-

* Άνιχκοlνωση στό Διεθvες Συμπόσιο ••Άρχαία, Βυζαντινή. Νεώτερη Παραοοσιακη Έλλη

νικη Μουσική'', ποu πραγματοποιήθηκε στο Εύρωπιχϊκό Πολιτιστικό Κέντρο των Δελφών, στις 

4-7 Σεmεμβρlοu 1986. Τό κεlμινο cττοιχειοθετήθηκε καt Οιωρθώθηκε μέχρι την τελευταία φάση 
έτοιμιχσίας του, στό 'τuπωθήτω', για va έκοοθη σιτ:όν τόμο των Πρακτιχων του Σuμποσlου. 
Δuστvχως ή lκοοση αύτη οεν πραγμα-τοποιήθηκε παι-έ ά:πο τ6τε. 

1. Τήν περιγpα.φη τοu κώοικα: Δοχιιαρίου 315 χα, τίς σχετικες φωτογραφlες της περιπτώσε
ως βλ. στόν Κατάλογο Γρ. θ. Σ-τάθη, Τά Χειpόγpαφα Βuζαντινης Μοuσικης - 'Α γιον .,Οpος, 
τόμος k, Άθηνα:ι 1975, σσ . 348 - 355. Ό πlνα:κcις ΙΔ' στο τέλος του τόμοu άφορίi σέ χαλη έγ

χρωμη φωτογρα:φlcι ~ων φφ. 66β - 67α. Στή σελlοα: 352 του Καταλόγου μου σημειώνω τά άχό
λοuθcι λCγιχ άπ• τα πολλά. πού έγραψα: σε σχετικό παρcισημείωμα τότε. 'Χοινωνικον Κυpιακης. 
Ή πεp!πτωση εlναι έςόχως ένόιαφέpουσα. λf εταξu τών μαύpων σημαδοφώνων, ψcχλλομένων άπό 
της μαpτυp{ας τοϋ πλ. t ήχου, και τοϋ κειμένου ύπάpχουν κόκκινα σημαδ6φωνα άντιστοιχοuντα 
άχpιβώς πpός τά μαί}pα και άpχόμενα άπό της αύτης μapτuplaς, άλλα μfαν τέταpτη κάτω. 
Έξάγεται ούτως, έν ταυτοχpόνφ ψαλμ.ωδήσει, δlφωνον άκουσμα. Ή διφων!α avrη βαlνει κυpfως 
κατά πέμπτας παpαλλήλους· ένιαχοϋ δμως τό μέλος των χοκκ{νων σημαδσφώνων διασταυpοϋ
ται καl βαίνει άνωθεν τοϋ μέλους των μαύpων σφαδοφώvωv. Ή σύνθεσις εlναι άνώvυμος· ή 
πpόχειται πεpl πpωτοτύπου συνθέσεως, ή πεpι μεταγpαφ* δυτικης μελωtlας διά τών βυζαν
τινών σημαό!ων. Εlς την έπομένην σελ{δα, φ. 67α, ύπάpχει τό όνομα τοϋ '[ωάvνοu ίεpέως του 
ΙD.ουσιαδηνοϋ. Δέν άποχλεlεται και ή πapofJσa σύνθεσις vά εlναι lpγον ιrοϋ 'Ιωάννου ΠλοιJσια
δηνοϋ καl νά πp6χειται ούτω πεpι των νεωτεpισμ.ώv - λατιvισμώv αύτοϋ''. 
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λοuσε άπο τότε δλοκληρωτικά. 

"lσως τώρα έοω, σ' αύτον τον πρόλογο της παρουσιάσεως - θ ' , , _ , , του εματος μου 
οεν μπορώ να πω περισσοτερα σχετικα μέ α&το το θέμα Ό "\ - ' Ι ' 

' i - 6λ ' ά . μοΛογω, ωστοσο 
5τι περισσοτερο μεΛαγχ ησα παρα χ ρηκα έκε'ίνο το άπόγευμ I Φ , ' 

" , , , , , , , α. ροντισα 
την aΧλη μερα να φωτογραφ·ησω αuτες τις σελίδες σε ά.σ~cρόμαυρο και , ,, _ 

χρωμο φίλμ. Κt αν θuμαμαι καΜ, λ(γο άργότερα έκείνον τον χειμ- .., σε εψγ 
Ρ - r, , , , L I ωνα εγρα α 

στον Γι6ργκεν ωστεο για τ-ην ανακα.λυψη μου αύιτ+ι "Ανοιξα βε' β , .,~ ,, ., - · ... , αια, το tοιο 

έκείνο βράοι, ενα φάκελο κι εγραψa ώς τίτλο: '' Διπλοϋν Μέλος κατα 'h'Ιν -
' ψ i . ; '' Σ t , , ι )' i Ι Ι •• ' των 

Λατινων (ΧΛ't'tκην . ενα φυ \ΛΟ σημειωσα καποια σημε'ία για τη οιαπ α-
L - θ Ι ι ι ' βL 'λ ,~ ' @ γμσ.τεuση ,του εματος, χα περιμενα με α.σιμες ε πιοες να βρω χι αλλες πα-

ρόμοιες περιπτώσεις ''οιπ)\οu μέλους'' κατα την καταλογογράφηση των χειρο
γράφων Βuζαντινης Μουσικης του Άγίου 'Όρους -χι ήμουν άκόμη στην ά.ρχη 

\ ,, λ Ι , , \ f λ 
τοu έργου μου-, για να εμπ ουτισω αuτον τον φακε ο. 

ιΌταν τον Αύγουστο του 1972 στην Κοπεγχάχη, ό Μιχαηλ 'Αδάμης πα-
, ~ \ ' ' ''~ λ - 'λ ,, ' ' ' . θη ροuσιασε ouo παρομοιες περιπ":'ωσεις οιπ ου με ους απ τον α ναίκο κώ-

δικα ΕΒΕ 2401, πρωταpανέρωσα κι έγω τtς φωτογραφίες των ούο κοινωνικών 
του κώοικα Δοχειαρίοu 315 καί άνέφερα και cχλλοuς άγιορειτικοuς κώοικες που 

/ c,~ λ.... ') ,,2 
περιεχουν οιπ α με \η . 

οι τέσσερεις συνθέσεις ''οι πλου μέλους''' που ά:νακαλύφτηκαν περίπου τον 
lοιο καιρό, οι ούο του Μιχαηλ Άοάμη, οημοσιεuμένες στα Πρακτιχα ~ou Ν 
Διεθνοuς Σuνεορίοu της Μοuσικολογικης 'Εταιρείας (Κοπεγχάγη 1972)3

, και 
οί ουο οικέc; μου, δημοσιευμένες στον Α: τόμο του Καταλόγου μου (Άθηνcιι 
1975)4

, άπετέλεσαν το θέμα είοικης σJcουοης τοϋ Dimitri Conomos το 19825
• 

Λίγο νωρίτερα, το 1978, ό Μαρκος Δραγούμης, με άφορμη την cίνcικάλuψη 
ένος ίεροσολuμιτικοu κώοικα, του 578 της Πατριαρχικης Βιβλιοθήκης των ·Ιε
ροσολύμων (άρχcς ΙΗ' αί.) άπ' τον Μανόλη Χατζηγιακοuμη, που περιέχει 19 
λ l θ' ~ ' \ λ' ' \ ,,~ 'ζ • λ πο υφωνικ~ς συν εσεις, οημοσιεuσε μια με ετη για τη ουτικι οuσα εχχ η-

σιαστικη μουσική μας στην Κρήτη κcιl στα Έπτά.νησα''6• Και ό Δραγούμης 

2. Βλ. στά ''Resurne of the Discussions'', σ . 797, 'tou οεvτέροu τόμου τωv Report of the Ele
venth Congress Copenhagen '"'c; International Musicologicaι Socίety. 

' ' . ., · ddl Α " crfιi 3. Μ. Adamis. ·~An Example of Polyphony in Byznntine Music of the Late Μ1 e ges • 
R . 1 Μ , 1 ·cal Socieιy'' Copenhagen 1972. eport 'Όf the Elevcnth Congress of the lnternaι1ona usιco og1 · 
νolun1e 11, σσ. 737 - 7 4 7. 

4 Βλ • ' • ·1 · . ανωτερω, vποσημ. . . . , · 1 ι Byzanιine 
t. ο· · · · 1 h '' rd1ng ιο the Latιn~ 1n a e 
.1. ιrrutrι Conomos. 'Έxper1mental Ρο yp ony. acco · · · 

P~lmody': στηv Early Music History, 11, Cambridge 1982, σσ. i - 16· ] , , ιι..• (3t) 'ΑΑν... 
Λ - 'Ετιχιρεlιχc; -;ομος 1~ ' νιι 6. Βλ. Λαογpαφlα [Δελτίον της 'Ελληνιχης ιχογρcιφιχης ' 

νο:ι 1978, σσ. 272 - 293. 
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άναφέρετt~ι στα ''πρώτα - ώς άρχαιότερα πολuφωvιχα οε(γματα '' των Κωοl
χων ΕΒΕ 2401 χαt Δοχειαρίου 315

7
• 

« ' ' ' ' λλ , ' .. Αύτη εlναι η μεχρι τωρα -πενιχρη πρt~γματι- φι ο ογια γuρω απ' τtς περι-
'λ ' ' - ') - ' ψ ') 1 ,,s πτώσεις ''διπλοu με ους χατα την των Λα.τtνων αΛτtκην . 

Ή ένt~σχόλησή μου με την χαταλογογράφηση των χειρογράφων Βuζαν
τινηc; Μοuσικης του Ά γίοu "Oρouc; και ή γενικότερη ερευνά. μου για οιάφορα 
μοuσιχολογικα θέματα καί σε α.λλεc, βιβλιοθηκες, κα, κυρίως της »Εθνικης Βι
βλιοθήκης 'Αθηνών, με ίχάνωσαν να εχω μια σφαιρικη άντίληψη και θεώρηση 
του φαινομένου της οιφωνίας ''χατα την των λατινων ψαλτιχήν'', στα χειρό
γραφα της Βuζt~ντινηc; Μοuσιχηc;. 

Το θέμt~ ε!ναι πολu πιό μεγάλο άπ' ο,τι μέχρι τώρα νομίζει κανείς, χι εlναι 
βέβαια σύνθετο, χι όπωσοήποτε εlναι πολu σημαντικό χι ένοια.φέρον. Άσχολοu
μαι μ' αύτο άπο χcιιρο κι έλπίζω να βγη ενα όλόκλ·ηρο βιβλίο, οποu γίνεται λό
γος για την παράδοση των κωδίκων' που περιέχουν α.ύτες τις περιπτώσεις ''οι
πλοu μέλους'', για τους συνθέτες, για τη σημειογραφία., για τον ηχο αύτων 
των συνθέσεων, για τη λειτουργικότητά τους στην όρθόοοξη λατρεία., για την 

φιλολατινικη στάση ή τη φιλοπερίεργη παρακολούθηση της οuτικης μοuσιχης 
έχ μέρους των βυζαντινών χαt μεταβυζαντινών μοuσικων, καt γιιχ α.Χλα ένοια

φέροντα σχ ετιχα παρακολουθήματα 9• 

7. 'ΕΟω πρέπει vιΧ Οοθοσν Οuό σχετικές πληροφορlες . Ή μlα άcpορμη στην περlπτωση μιiiς 

τρlφωνης σvνθέσεως στό κεlμενο του τροπαρίου ''"tΏ πάσχα τό μέγα•' του Ίερωνύμου Τρα.γουοι

στοu του Kuπρlou ~ον χώοιχα Σινά 1764, μέ την ίοιότuπη σημειογριχcplιχ του Ίερωνύμου, της 
όποlας κύριο γνώρισμα εlναι ή σταθερότητα της όξύτητας μεριχων σημαοlων νιχ παρασημαίνουν 

πάντα τήv ίοια βιχθμlοα. της κλίμcιχcις. Ή θεωρητ,κη συγγραφή του 'Ιερωνύμοu εχει τίτλο ''Πε

ρι χρεlcις μουσιχης γραι(χι)κων χαρακτήρων''. Βλ. Oliver Strunk, ' 1Α Cyprjoιe in Venice': στιχ 
Nat11Jicia Mυsicolog1c:1 Κnud Jeppesen Ano ΜCΜLΧΙΙ Collegjs oblata, σσ. 101 - 113, και Gr. Th. 
Stathis, ''Ι manoscritιi e Ia ιrndizιone mus ίcale bizantinosinaiιica ''. στή Θεολογ!α ΜΓ', Άθηναι 
1972, τεύχη 2, σσ. 273 - 274 . 

8. Ή οεύτερη είοηση στοιχειοθετήθηκε με τή σπουοαlα ά:νcιχάλuψη ά:π' τον Νικόλαο Πανcι
γιωτάκη της έπιβλητιχης συνθετιχης πaροvσlα.ς στη Βενετla του Φρcιγκίσκοu Λεονταρίτη. άπ' 
τήν Κρήτη, την loιa περlποu έποχη με τόν ·Ιερώνυμο Τραγοuοιστη τον Κύπριο. Βλ Νικολάου 
Πα.νcιγιωτιχκη, ''Φρcιγχlσχος Λεονταρlτης , Κρητικος μουσουργός του 16ou cιίωνα ••. σ-τιΧ Πpα
κτικα της 'Ακαδημίας Ι!θηvωv. ετος 1983, τόμος 58ος, σσ. 514 - 519. ·Η δεύτερη ιχvτη περί
πτωση οεν έχει άμεση σχέση μέ το θέμιχ ''οιπλουv μέλος κατά την των λατίνων ψαλτιχήν'', 
στόν συγκεκριμένο ψaλτικο χωρο, ά.λλ' άποτελεί ά:νaμφισβήτητcι ενσ. έξοχο οεΙγμιχ της γνωριμί
~ς, και~ οη~ιοuργlcιc; στο χωρο της οvτιχης πολυφωνlcις άπο εvα ελληνα μελουργό. Σημασία. 
επισης, εχει 't'O γεγονος οτι ΚCXt Ot Ούο cιύτοί μοuσιχοί χcι-τάγοντcιt ά:πο βενετοκρcιτούμενες περιο
χές, την Κύπρο χcιι την Κρήτη. 

9. Το χυριώτερο πaρcιχολούθημα είνιχι ή έξήγηση της σημειογρcιφίσ.c;. οηλα.οη ή έρμηνείιχ 
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Έοω άρκοuμαι να παρουσιάσω ολες τlς περιπτώσεις ''οιπλο- 'λ ,, , 
ι t ι \ 

1 
U με 0Uζ ΠΟU 

μέχρι τωρα εντοπισα στην παραοοση των χειρογράφων Βuζαντι,m Μ -, , , ξ , , , ..... • , , .. ,ς οuσικηc;, 
να τις κατατα ω σε ομαόες η κατηγοριες και να έκφέρω κάποιες χρη' 

' ' ' • , ' ' σιμες πιστεuω, απόψεις μου πανω σ' αuτες . 

Α. Κώδικας ΕΒΕ 2401 (ιε' αί.). 

'Ο 'ο ' 1 ' , ι I 
κω ικας αuτυς περιεχει τις περισσοτερες σuγκεντρωμενες περιπτώσεις 

''οιπλοu μέλους''· κι εlναι περίεργο πως ό Μιχαηλ Άοάμης σταμάτησε μόνο σε 
δυο περιπτώσεις. Βέβαια, το κόκκινο μελάνι εΙναι πολu έξίτηλο, κι ίσως αύτος 
εlναι ό λόγος που δεν προσέχτηκαν μέχρι τώρα ολες οί περιπτώσεις10• fH παρά
δοση και σημασία αύτοu του χώοικα είναι πολu ένοιαφέροuσα, ά).'λά. οεν μπορεί 
να γlνει τώρα έδω εύρuc; λόγοςt1 • . 

Περιέχονται, λοιπόν, οί έξης σαφείς περιπτώσεις ''οιπλοu μέλους''· 

1. φ. 30β Τη άγίcf και μεγάλη Μη είς το μέγα 'Απόδειπνον: ηχοc; ο'· 
ποίημα κuρ Μανουηλ Γαζη του ~μπαοαρίοu· Ή άσώμ.α
τος φύσις τά χεpοuβίμ. 

2. ΕΙτα ψάλλονται τα έπίλοιπα γράμματα είς το αύτο μέ
λος, έτερος οε το τέλος τοϋτο· ηχος ο' -πλ. ο'· "'Α γιε. άγιε, 
Η Ι 

αγιε, τpισαγιε 

και ή ά:ναλvτικη ά:πόοοση -η καταγραφή- της έκφpαατικης έ\Ιέργειcιc; 'tOU κάθε σημcιοιοϋ. χαί 
μάλιστα των χειρονομικωv, χαι των σuγκεκριμένωv •Όέσεω"' που τα σημι:ίοισ. σχημcιτ{ζουν χ&:

θε φορά. Στην περίπτωση του ••οιπλου μέλους'' ouo ύποθέσεις χωροϋv, χατ' ιiρχήv· η &τι τα σ-η
μάοια οεν εχοuν κανένα άλλο μελιχο περιεχόμενο. πcιρα μοviχcι τή χρονική τους cίξίcι χι έτσι 

υπάρχει ά:ντιστοιχ(α στην παράλληλη παρασήμανση της οιφωνlι:χς, η οτι τα σημcχοιcι χcιt μ&λι

στcι έκεί δπου πρόκειται γιά καθορισμένες θέσεις με συγκεχριμέvο μελιχο περιεχόμενο. προϋπο

θέτουν μιαν ά:νάπτuξη του μέλους, σύμφωνα με την πcιράοοση ά:πό την ά:σμcιτικη πράξη. την 
όποια ά:ναγκαστικα πρέπει ν' ιiκολουθεϊ και ή οεvτερη φωνή. οι ouo cιύτες υποθέσεις είναι οuvcι
τον ά:χόμcι νά συνυπάρχουν· στ ή μονόφωνη ψcιλμώΟηση \Ιά. ένεργείτcιι ή έξήγηση η έρμηνε{cι της 
σημειογριχφ(ας, ένω O"tT) ο(φωνη να. ά:ρχεί ή ξηρη φωνητικη κcιι χρονιχη cίξίιχ του κάθε σημαοιοv. 
Ή φύση και ή ποικιλlα των μελων αύτων χcιί ή cίνcίπτυξη τοϋ μέλους τους κιχτα σαφη ουτιχη 
έπίοραση, σέ πολλές περιπτώσεις. ά:φηνουν ~ο θέμα ιiνοιχτο γιά. βαθύτερη σποvοη κcιι ερεuνα. 
πού, προσωπικά., με ιiπασχολεϊ σοβαρά. 

10. Οί ά:σχολούμενοι με τιχ χειρ6γρα~α Βuζιχντινης Μουσιχης είν(lt έξοικειωμένοι με τiς έρυ
θρες παριχλλαγες πού ύπάρχουν σε πολλες περιπτώσεις ατά. Οtάκενcι των στ(χ<ι)V, σημειωμένες 
ά:πο ένα σύγχρονο η μεταγε\Ιέστερο χέρι. ·Av οε\Ι ύπάρχει συγκεκριμένος α'tόχος ά:ναζήτησης, το 
μάτι του !ρεuνητοu τlς παρέρχεται εϋχολα. Στον κώοιχά μας έοω. βέβaιa. πιχρcι-εΤvcιι πολλές· 
άλλά, οπωc; ε!πιχ, ε!ναι πολu ξεθωριασμένες. . 

11. Στον ίοιο σ.ί.ιτον κώοιχσ. περιέχ ετcιι κcιl ε να ''περσικον tt μέλος σε rα,ο ο'. γιά. το όποιο 
έγραψε ό Milos Ve1in1irovic. "Persian Music in Byzanιiun1'?'Ί σ"':Ο πεpιΟόικο Studies in Enstem 

Chant 111 (Oxford Universiιy Press), 1973. σσ. 179 - 182. 
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3. cp. 216β. 

4. φ. 310β. 

5. cp. 328a-β. 

6. cp. 329cι. 

« ' \ \ δδ' ... τιμ-η πpος Τον , ασκαλ ,, 
ον ... 

Του aύτου [Μανουήλ Γαζη] ηχος ο·· το κόκκινον είι:; τ, 
- , Α' - -12 ο πλάγη του τετaρ'tΌυ· ινειτε 

Λαμπaοaρίοu τοU Γαζη· ηχος ο' -πλ. ο' · 'Ήδη βά,ι ·τετaι 
κάλαμος 
Τ' ..,. ' ψ ''"\ '"\ ~ ι c Τ 
.ιο τοtουτον χοtνωνtκον αΛ.Λοuν το ouo, ο εις τα. μauρcι 

' ~ ~' ~ "'"\ '"\ ' 1 ' ... λ εις ϊfΧ.Ον, ο, Ο αΛΛΟζ τα ΚΟΚΧtνα εις ηχον Π • ο'· ποίημα 

κυρ Μανοuηλ Γαζη του λαμπαοαρίοu· Λlνεϊτε13 

Τη ciγV,f και μεγάλη Παρcισχεuη, του αύτου [Νικολάου 
και πρωτοψάλτοu] ηχος ο'· 'Ήδη βάπτεται κάλαμος 
Τό ίσον, rα.ος πλ. ο'· 'Ήδη βάπτεται κάλαμος 

Στόν tοιο αύτόν κώδικα (ΕΒΕ 2401) ύπάρχοuν σαφείς οίφωνες πcιρcιλλαγες 
σε τρείc; συγκεκριμένες συνθέσεις του Μανουήλ Χρuσάφη· 

7. cpφ. 273β-274a. Στιχηρον είς την στcιuροπροσκύνησιν, του αύτου [Μανου
ήλ Χρuσάφη]· Θν-/Jσκεις έν ξύλφ σταυpικφ 

8. cp. 31 Oa. Όργανικόν στtχηρον τη άγί~ χcιt μεγάλη Παρασκεuη· 
Μανοuηλ λαμπαοαρίοu του Χρuσάφη· ηχος πλ. ο' (ηχος 
ο')· 'Ήδη βάπτεται κάλαμος 

9. cp. 313α-β. Άπριλίου κγ' του άγίου κcιι ένοόξοu μεγαλομάρτυρας Γε-

ι ι l , • , ιι θ' 1 
ωργ ou· στιχοι ε ς τον αυτον αγιον ποιη εντες τε καt με-
λισθέ~ες παρα κuρ Μανουήλ λαμπαοαρίοu του Χρυσάcpη· 
ηχος πλ. ο'· ΘνfΊσκεις τφ ξlφει καpτεpως 

'Ακόμα υπάρχουν περίεργες έρuθρές πσ.ρσ.λλσ.γες στα φφ. 76σ., 90σ., 186α, 
202α, 280β, 314.a και 322a, σέ συνθέσεις πάντοτε του Μανοuηλ Γαζη και του 
Μavουηλ Χρυσάcpη. 

Στο φ. 208β ύπάρχει, μονόφωνο μέν, άλλά σαφώς ουτικο μέλος, σε ηχο a'· 
U Ι ,, Ι V Ι •, Ι κ Ι 'λ Ι . j(I 
..α.upιε εΛεησον, Λpιστε εΛεησον, υpιε ε εησοv . 
χ ' , , ' , ' , , ~ r , , ' 23β ''Π , ρησιμη, aκομα, σ αυτον τον χωοικα ε ναι η μαρτυρια στο φ. , οιη-

μα του Χαβηάρη άπό την ούσιν· Έλέησον με, εlπεν ό Δαβ{~'. 

12. Αύ,tο το κοινωνικον εlναι ή μlα περlmωση οιπλοu μέλους που πα.ροuσlα.σε ό 1\.1. 'Αοάμης 
στην Κοπεγχάγη. 

13. Αύ-tηv τη σύνθεση. που εlναι ή οινrερη περlπτωση που παρουσία.σε δ ~!. 'Αοάμης, βλ. και 
;1:.ετιιγριιφή ιiπ' τόν fΟιο ατά Report of tbe E/eventlι Congress, Copenhagen 1972, αα. 743 -

14. Πρβλ. xal Μ. Adamis, δποu Χ(lί παραπάνω, σ. 746. 
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Β. Κώδικας ΕΒΕ 904 

φφ. 241-242α. Τα κόκκινα λέγονται ηχος πλ. ο' , τα οε μαuρα λέγονται 
Τ(Χ.Ος ο' . Αίvείτε15 

Γ. Κώδικας άγιοpε,τικος Δοχειαplου 315 

10. φ. 66β . 

11. φ. 67α. 

Διπλουν μέλος κατα την των έλατ(νων ψαλτικήν· frι.ος 
π) .... ο' · Αίvεhε 

Κυρ Ίωάννου ίερέως του Πλοuσιαοηνου το κείμενον fα.ος 
πλ. 8' · Ό έωpακώς έμ.έ - το τενώρει ηχος ο'· fo έωpaκώς 
έμ.έ. co αύτός στίχος ψάλλεται ύπο ούο οομεστίχων όμοϋ, 

\ "\ ! c Τ \ Ι \ t """\ "\ \ ι 16 
και Λεγει ο εις το χειμενον και ο αΛΛος το τενωρει . 

Δ. Κώδικας άγιοpειτιχός ΊβήpωΥ 975 (μέσα ιε ' αί.) 

12. φ. 270α. .,Ετερον στιχηρον είς την αύτην έοf)την (κο' ·Ιουλίου) 

Μανουηλ του Χρuσάφου, γλυκύτατον· ηχος ο'· Λύει τοu 
Ζαχαpίου τήν σιωπήν 

Είς την φαν του φ. 270β ύπάpχει ή έρuθpα ενοειξη ~'τεvώρ(ει) τα κόκκινα'', 
' • ι ' ' • θ ' "\ "\ - ' ' ι ιι ' , , ., που αναφερεται σε μια ερu ρα παρα/\/\(1.γη στη φραση ... χαι γαp ουκ ε~,ιpε1ιε 

τον πατέpα σιωπάν''. 

Ε. Κώδικας άγιοpειιrικος Ίβήpων 1109 (μ.έσα ιζ' αί.) 

13. φ. 167α. -Ετερον μέλος όργανικον ίοιόμελον, χαl εί εχεις χαιρον 

ψάλλον· ηχος πλ. ο' · 'Ήδη βάπτεται κάλαμος 
Ή περ(πτωση αύτη έοω ε!ναι ξεχωριστα ένοιαφέροuσα, γιατt οιατηρετται το 

κοινο βuζαντινο μέλος του Στιχηραρίοu χαl παραλλάσσονται μονάχα λίγες θέ
σεις κατα τρόπο σαφώς οuτιχο χαl ''όργανικό''. 

15. Πρόκειται για. την ίοιcι άκριβως σύνθεση μ~ την ΕΒΕ 2410, φ. 328cι· την ταύτιση εχcιvε 
κι6λας ό 'Αοάμης στην άναχο(νωσή του '•An Example of Polyphony'', δποu χcιl παραπάνω. σ. 
738. 'Η κcιτcιγρcιφη της συνθέσεως σ• α.ύτόν ιτόν χώοιχcι, ά:πο μετcιγενέσ-tερο χέρι σε ouo σελ(~ες 
που εlχcιν μεlνει άγραφες, εlνcιι πολu πρόχειρη χαl τιχ μελάνια, μάλιστα το χόχχινο, σχεοον εξ(-
τηλα πιά . 

16. Βλ. Γρ. θ. Dtάθη, Τά Χειp6ypαφα Βuζαντιν* Μοuσιχijς - ·Άγιον "Οpος. τόμος Ν • 
'Αθηνcιι 1975, σ. 350 - 351. Πρβλ. κcιι ύποσημ.1, έόω crtην άρχή. 
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ιι , , , δ I ... τιμη πpος τον ιδασκαλ ,, 

ον ... 

ς. Κώδικας άγιοpειτικος Ξηpοποτάμοu 279 (α' ήμισυ ιζ' al.) 

cp. 58α. ''Ήχος πλ. ο'· .. Ηόη βάπτεται κάλαμος 
Είναι άχριβωc; το ίδιο με το παραπάνω μέλος· έοω ομως είναι καταγραμμέ

νη μονάχα ή σημειογραφία των μαύρων σημcχδίων. 

'Ανάμεσα στα χειρόγραφα Βuζcχντινης Μοuσικης της μεταβuζαντινης πε
ριόδου εύρlσκονται καί λίγα χειρόγραφα με περίπου το ίδιο περιεχόμενο· ε!να.ι 
'Ανθολογlες συνθέσεων μιας πλειάδας Κρητων μελοποιών του ιζ' αίωνα.. Σ' αύ
τιχ τα χειρόγραφα εχει ξεχωριστο ένδιαφέρον μια ένότητα συνθέσεων που ψάλ
λονται είc; το ''μετά φόβου Θεοu'', δηλαδη κατα τη μετάληψη των πιστων. Οί 
συνθέσεις αύτες δεν εlναι παρασημασμένες δlφωνες, άλλα το μέλος τους ε!ναι 
σαφώς δυτιχότροπο, δυνάμενο να ψcχλη εuχολα κατα οιφωνlα καί όπωσοήποτε 

' , ι 
και οργανικα. 

Ζ. Κώδικας άγιοpειτικος Ίβήpων 1225 (a' ήμισυ ιζ' αί.) 

φ. 190β. 

φ. 191α. 

ψ. 191β. 

φ. 192ι:ι. 

φ. 192β. 

φ. 193α. 

φ. 194α. 

ψ. 194β. 

φ. 195α. 

Τα παρόντα ψάλλονται είς το Μετα φόβου Θεου, καθώς 
ψάλλονται παριχ κυρ 'Ι γνατίοu του Φριέλοu· ηχος πλ. α' · 
'Εγώ είμι ό άρτος 

Του αύτοu, ηχος πλ. ο'· Ή σάpξ μου άληθής έστι βpώσις 

Του αύτου, ηχος πλ. ο'· Ουτός έστιν ό &pτος 
Του cχύτου, ηχος πλ. ο'· ~ο αpτος δν έγω δώσω 

Ποlημα κυρ Δημητρίου του Νταμία· fαος πλ. α'· Ή σάpξ 
μου άληθής 
Τη άγίCf και μεγάλη Ε', του αύτου· ηχοc; πλ. β' · Πιστεύω 
Κύpιε καl όμολογώ 

Του Άσώτοu, του αύτου· ηχος πλ. β' · ~ ναστάς ποpεύσο
μαι 

Τη Εη της Άνcχλήψεως· (Υ(Χ,ος α')· .. Α νδpες Γαλιλαίοι 
Το παρόν έστι ποlημα χuρ ·1 γνατlοu μοναχοu του Φριέλου· 
(ηχος α')· Πληpωθήτω τό στόμα μου 
Του αύτοϋ κυρ •Jγνατlοu μοναχοu του Φριέλοu· ηχος πλ. 
ο'· (Ως έμ νήσθης Χριστέ 

Κυρ Δημητρίου· ηχος πλ. ο'· Ώς έμνήσθης Χpιστέ 
['Ανωνύμως]· ηχος ο'· fo τpώγων μου την σάpκα 
[Ά ' ] 'Υ ~, Ε" ' ., κ Ι νωνυμως · ηχος ο · ,η το ονομα uptou 
Κυρ Βενεοlκτοu ['Επισκοπούλοu]· ηχος πλ. β'· Είη το όνο
μα Kuploυ 

1 

1 

1 



-
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' Λ Ι δ ' ' nνεκ οτες ανακοιvωσεις 

φ. 195β. Κ~ρ Ά~των!οu ['Επισκοπούλοu} 'ηχος πλ. β' 
Ειη τό οvομα Kuplou. 
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- vενα.νω · 

Η. Κώδικας ΕΒΕ 963 (ιζ' αί.) 27 

φ. 293ιχ. 

φ. 293β . 

φ. 294α. 

φ. 294β. 

φ. 295α.. 

φ. 295β. 

φ. 296ιχ. 

φ. 296β. 

φ. 297α. 

~ύ~ ~ημητρ:οu .το,U Νταμlα καί πρωτοψάλτοu· Ταος πλ. 
ο · Ο εωpακως εμε 
Του αύτοu' Υ'(ΧΟζ πλ. ο' . Ώς έμ vήσθης Χοιστέ 
To.u αύτου, w._ος πλ. ο' · ,Ο τpώyων μου ~ν σάpκα 
Κuρ Βενεδίκτου ['Επισχοπούλοu]· ηχος πλ ο' · 'Ως έμvή
σθης Χpιστέ 

Του αύτου, ηχος ο'· ,Ο τpώγων μου την σάpχ.α 
Κύρ Δημητρίου του Νταμία, τη Κυρtαχfj του 'Ασώτου· 
"Υ f 'λ I Ι 
rαος α · n. ναστας ποpεuσομαι 

Τη E1j της Ά ναλήψεως, του κυρ Βενεοίχτου, ηχος πλ. ο' · 
~Ά vδpες Γαλιλαίοι 

Του αύτου, w._ος πλ ο' · Ώς ό λφτής όμολογω σοι 
Του αύτου κύρ Δημητρίου· ηχος πλ. α. ' · 'Ο έωpακως έμέ 
Του αύτου, fαος πλ. α.'· Κύpιε συν τφ ληστn 
Του αύτοϋ, ηχος πλ. ο'· Τήν φωνήν σοι πpοσάγομεν 
Του α.ύτου κύρ Δημητρίου· ηχος α.' · Κύpιε συν τφ ληστjj 
Τ .... ' - ' Δ ' .... λ ~· rτ ' Κ ' ου αυτου κυρ ημητριοu· η-χος π . ο· .ι.ιιστεuω upιε 

και όμολογώ 

Κύρ Δημητρίου, τη Λα.μπρ~ Κuριακη· ηχος α.' · Χpιστός 
, ' 
ανεστη 

Κυρ 'Ανδρέου ίερέως του Μοροτζανέτου· ηχος α.' · Έάν μη 
' φαγητε 

Του ιχύτοϋ ποιητου· ηχος ο'· Ώς ό ληστης όμολοrω σοι 
Κυρ Δημητρίου του Ντα.μία.· ηχος πλ. σ.' · Ή σάpξ μου 
άληθής έστι βpωσις 

17. Ό Μαρκος Δραγούμης στη μνημονευθείσα μελέτη του [βλ Λαογpαφlα 1\.Α: (31). Άθηνα 
1978, σσ. 272 - 293] χaι στη σ . 272 προσφέρει τη χρονlcχ 1617 γι' αύτον -tον χώοιχcχ. Προσωπικα 
οεν μπόρεσα να. βρω στον κώοιχα χαμμιcι χροvολογιχη μνε(α. Ή ενοειξη trto φ. 188cx. ''έτερον 
τpισάγ,ον ο λέγοuσιv οί ίεpεϊς τόϋ Βήματος, καθώς ψάλλεται παpά xup Δημ.ηrplοu τοϋ Νταμ.{α: 

t t J - , Ι J f tt \ t 

και πpωτοψάλτοu Χάνδαχος Κpήrης. yrάλλεται παpα πανrωv των ιεpεων ισοφωvως , που επι-
σημαlνει ό Μ. Δραγούμης [πρβλ. δποu και παραπάνω, σ . 274], εΙνcχι πράγματι σημαντική. 'Εκεί
νο τb ''iσοφώνως'' μπορεί νcί σημαίνει 11δχι πολuφωνιχιi'', βέβcχιcχ, ά.W χαl ''χωρlς ίσοχράτημα'', 
η ''ύπο πάντων όμοϋ'', όπως εlναι οί άνιχλογες περιπτώσεις στα βυζcχντινcι χειρόγρcχφα. 



c 
#' 

664 " \ ' ' δδ' ··~ -rιμη πpος Τον ι ασκαλ , ,, 
01 ••• 

φ. 297β. Είς τήν μετάοοσιν του άντιοώροu, του κυρ Δημητρ(ο r 

Ν ' "' ' ι ~, Ε" ' " u τιχμtοu· ηχος α - τρ φωνος ο· ιη το ονομ.α Kuplou εύ-
λογημένον. 

«ο χώοικc.ις αύτος περιέχει και την άχόλοuθη ένοιcιφέροuσα μαρτuρlα. 
φ. 355α. dΕτερον του cιύτοu (;) είς τρ~πον της μελωο(ας οuτιχόν· 

Συ έπλασάς με Κύpιε. 

θ. Κώδικας άγιοpειτικός Φιλοθέοu 1.37 (άpχές ιζ' αί.) 

φ.126β. 

φ. 127α. 

['Ανωνύμως]· ηχος πλ. ο'· Ώς έμ.νήσθης Χpιστέ 

Το παρόν έστι ποίημα του Γcιζη, όργcινικον και ώρciϊον, 
ψάλλεται είc; ηχον πλ. ο'. «ο έωpακώς έμέ 

Σ 1 tl~ t ' • ~ - , ~ ι ζ ' ~ , ~ \ ι 'λ θ 
τυν ιοιο ιχυτον εοω κωοιχc.ι πcιροuσια οuν ενοιαφερον ouo cικο ou ες σuν-

θ , \ ,ι "\"\l \ '"\"\ . "\_ ' ~ \ \ 
εσεις, που εχοuν πο~ς κοινες πcιρcιΛΛηΛΕς φρcισεις, οιcιφορετιχες χατα μια 

' πεμ,c·t·η. 

φ. 117β. 

φ. 119c.ι. 

Μεγαλυνάριον, ποίημα του cιύτοu ['Ιω. Πλοuσιαοηνοu]· 
ηχος ο'· Μεγαλύνει ή ψυχή μου τόν Κύpιον 
Του Γαζη, ηχος πλ. ο'· Μεγαλύνε, ή ψυχή μου τόν Κύpιον 

Ι. Κώδικας άγιοpειτικός Ίβήpων 976 (α' ήμισυ ς' αί.) 

φ. 378β. Άγγέλοu Γρηγορίου· ηχος ο'· Ώς έμνήσθης Χpιστέ 
Του Γα.ζη [Μανουήλ]· ηχος πλ. ο'· tO έωpακώς έμ.έ 

''Ισωc; πρόκειται για τtc; ίοιεc; συνθέσεις με τις Φιλοθέοu 37, φφ. 126β - 127a· 
οuστuχωc; οεν εχω φωτογριχφlεc; χι ciπ' τους ούο cιύτοuς χώοικες για να κάνω , , 
τωρα σuγκριση. 

~-' άθ ' \ ά \ ' , \ , ~ην προσπ εια μου να παροuσι σω τις μεχρι τωpcι γνωστες περιπτωσεις 

''οι πλου μέλους,, πρέπει να μεταφέρω έοω και τις 19 περιπ,τώσειc; του ίεpοσολυ
μιτικοu κώοιχα. 578, που άνcικάλuψε ό Μανόλης Χατζηγιcιχοuμης και παροu
σlασε18 ό Μαρκοc; Δραγούμης, οπως πpοcινέφεpα. Κcιτα τή μαρτuplα 'tOU Μάρ
κου Δραγούμη, οί 7 άπ' αύτες τlς συνθέσεις εlναι τετράφωνες κcιl μόνον οί ouo 
εlναι οίφωνες. 

ΙΑ. Κώδικας ίεpοσολuμιτικός 578 (άpχες ιη' αι'.) 

φ. 237α. Της βασιλεlας σου άξlωσοv ήμας Κύpιε (οίφωνο) 

18. Βλ. civω-ιίρω, ύποσημ. 6. 

1 

1 
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ι1viκδοτες άvακοινώσεις 

φ. 237α. 

φ. 237β-238α. 

φ. 237β-238α. 

φ. 238α-239β. 
φ. 238α-239β. 

φ. 238β-240α. 

φ. 240β-241α. 
φ. 240β-241α. 

φ. 240β-241α. 
φ. 241β-242α. 

φ. 243β-244α. 

φ. 243β-244α. 

φ. 244β-245α. 

φ. 244β-245α. 
φ. 245β-246α. 

φ. 245β-246α. 

φ. 246β-247α. 
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Συν -τοϊς άγγέλοις καl fι εϊ , ι, 
' • ' 0' ·)μ ς τον uμ ΥΟΥ σοι πpοσφέpομεv· 

~;ι αυ_:ο !~νο, ένίi> ολα τ&. ύπόλοιπα εΙναι τετράφωνα 
Υ τφ ναφ εστώτες της δόξης σου · 

Ά Ι γαπησω σε, Κύpιε, ή Ισχύς μου 
Φpfττω δεχόμενος το πϋp, μή φλεχθω 
Χαϊpε του θεοϋ εύpύχωpον χωplον 
Είς μίαν άγlαν καθολικην και άποστολικήν έχκλησlαν 
Και μετα τοϋ πνεύματός σου 
*Έχομεν πpός τον Κύpιον 
*Άξιον καl δίκαιόν έστι 

Σέ uμ νοϋμ.εν, σέ εύλογοϋμεν, σοι εύχαpιστοuμεv 
Εfς άγιος, εlς Κύpιος, Ίησοϋς Χpιστός 
Ώς έμ. νήσθης Χpιστέ του πιστοu ληστοϋ 
Παντάνασσα, πανύμ νητε, παpθενομ ητοp κόpη 
Κύpιε έλέησον (1) 

Τό Ομ.μ.α τής καpδίας μου έκτείνω πpός σέ Δέσ,~ο,να 
Κύpιε έλέησον (2) 
Έν ταίς λαμπp6τησι τών άγίων σου. 

ΙΒ. Κώδικας ΕΒΕ 91.7 (πεpί τό 1500) 

"Αφησα τελευταίον αύτον τον χώοιχα του ·Αχαχlοu Χαλχεοπούλοu, σttov 
όποίον περιέχονται έπίσης ούο συνθέσεις 'tOU ((fo έωpαχως έμέ '' καt '•Ώς έμ vή
σθης Χpιστέ'' (φφ. 149β και 153β με τις ένοείξεις ''όpγανιχόν συνοπτικόv''), 
για να μεταφέρω την άχόλοuθη πολu χρήσιμη πληροφορία19• 

φ. 148β. ''Το αύτο χοινωνιχον ή βοuλγάρα20, μετονομασθεϊσα. ψρά.γ-

19. Ό γράφων έτοιμάζει την lχοοση τήζ θεωρητιχης σuγγρcχφης του Άxcxxlov Χcχλχεοπού
λοv, μέ είσα.γωγή, σχ6λιcχ χcχι μετάφρcχση, στη σειρα. ''Corpus Scripιorum de Re Musica'' τi)ζ 
Βιέννης. 

20. Μπ6ρεσcχ χcχι ταύτισcχ τή σύνθεση αύτη του χοινωνιχοu Αίvεϊτε με τη φερομένη ώς σύν
θεση του 'Ιωάννου Γλuχέοc;, τις περισσότερες φορές, χι οχι 't'OU 'Ιωάννου Κοvχοuζέλη. ''Και το 
μνημόσυvόν σου είς γενεα.ν χcχι γενεά.ν'', άπ' ιτον Πολυέλεο. Κο(τcχ, για μιcχ πρόχειρη σύ-γχριση, 
στον χώοιχα. Δοχειcχρlοu 332 του ετοuς 1760, φ. 69β, στον Κcχτάλο-γο Γρ. θ. Στάθη, Τα Χειp6-
γpαφα [ ... ],τόμος Α:. (1975), σ. 384. ·ο fοιος ό ·Αχcίχιος Χcχλχεόπουλος <no προηγούμενο φύλλο 
του χώοιχά του (ΕΒΕ 9t7, φ.147β) περιέχει τη σύνθεση στο πρωτότυπο με την έπι-γρ~~ ••χοι
νωνιχόv έχ του πολuελέοu. λεγόμενον βοuλ -γάρcχ ''. Γιci τις περιΠ"tώσεις τω.~ ''~οuλ -γcχρι~~.ν με~ 
λων'' βλ Stanceν Kr .. Tonceva Elena, ''Bulgarskite Pesnopenia bfib Byzantuskιte Akolyιu , στα 
Musikosnanie 2, Sofia 1978, σσ. 39 ~ 70. 
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γιχον παρα του ποιοuντος τα σχήματα. ~Εστιν οε και όp
γσ.νικόν, καt εχον το μέλος ιοιον ήνωμένον με το τενόρε 
νά το ψάλη ό πρώτος χαι μέγας τεχν(της μόνος του οι~ 

Ι \ f \ Ι \ \ 

χ ως σuντροφιcι, και μονος του νcι κcιμ η και το τενώpε είς 

τον τόπον όπου το ζητα, ήγοuν ν' άφήνεt το κεlμενον και 
f \ Ι \ 'λ ' ' Ι \ να καμ η το τενορος, και πcι t ν αφηνει το τενώρε νά. 

'ρχεται σ·το κείμενον· άληθώς έχει πάνu την άκρίβεια.ν, 
οστις βρεθη τεχνίτης να μπορέση να το ψάλη οlχωc; 

'λμ '' // 149 .,. ' Α' - Ε' ' , σφα σ. . cp. α ηχος σ. · ινειτε. tς την χα.τω ώα 

του cp. 149α, με δuσκολlα άναγιγνωσχόμενcι) ''και οϊοο 
του οιορίαν ήμέρcις τρείc; να το μανθάνη''. 

' \ ', '' \ ' \ 'Έχοντας τωρα μπροστα στα μcιτιcι μας αυτες τις περιπτωσεις -και κρα-

τώντας κάποια έπιφύλσ.ξη να άνcιχσ.λυφθοuν κcιt άλλες άχόμα. παρόμοιες σuν
θέσειc;21 - μποροuμε να τtς ταξινομ ήσοuμε σε τρείς βασιχες κατηγορίες: 

α. Στtc; συνθέσεις που έξ άρχης γράφτηκαν να ψάλλονται με οιπλο μέλος, 
''χατα την των λατίνων ψσ.λτικήν''. Στην κατηγορία cιύτη άνήκει καt ή περί
πτωση μονοφώνων άλλα καθαρώς δυτικών μελών. 

β. Στις προσ,tcίθειες έπιβολης διπλοσ μέλους σε ύπάρχοuσες βuζcιντινες συν

θέσεις. Στην κατηγορlα αύτη ά.νήκοuν καt οί περιπτώσεις πcιρcιλλαγης η οιcι

φοροποιήσεως κάποιων θέσεων των βυζαντινών συνθέσεων. 

γ. Στις συνθέσεις, κuρlως κρητικης δημιοuργlcις, ποu ή ολη δομή τοuς και ή 
άνcίπτuξη του μέλους εlναι σαφώς δυτικότροπη, χcιι cχπηχείτcιι: σ' αύτες ή χρή

ση όργάνοu. Σ' αύτες τις συνθέσεις ή βuζαντινη σημειογραφία προσλαμβάνει 

κάποιες νεοφανείς διαστάσεις. 

Ε!πα παραπάνω πως το φαινόμενο εΙναι έκι:tεταμένο και όπωσοήποτε ση

μαντικό. Και στtς τρείς κατηγορίες πρόκειται για χαταγρcιφη ''λατινιχης '' 
μοuσικης έπιοράσεως στη βuζαντινη ψαλτική τηc; Όρθόοοξης 'Εκκλησίας. Για 
να δειχθουν Ot πραγματικεc; διαστάσεις αύτης της έπtΟρctσεωc; πρέπεt να έρεu
νηθt} ή προέλευση των κωδίκων ποu τις περιέχουν, ή ολη οράση των μελοuρ
γων που εγραψαν cιύτες τtς συνθέσεις, και το μέρος, ή τοπιχη δηλαοη έκκλη
σlα, οποu βρηκαν πρόσφορο εοαφος cιύτες οί ξενοφωνίες. 

Τα χειρόγραφα που περιέχουν αύτεc; τις συνθέσεις προέρχονται είτε cχπο την 

21. Θά πρέπει νά έξετασθοuν άχόμα χι δλες ol περιπτώσεις πού κάποια μέλη όvομάζονται 
''περσιχ, '' ,,t- ' '' '' L ' 6 , _ ον \ υ~ιχον , φρaγγιχοv'', ''βουλγαριχόν'-., ''βλάχιχον'', ''σερβιχον'' κλπ .. χα:,σ. ~ σ~ 
σ.πηχοuv μι~v .επlορcιση τοπιχη η άποτελουv χcιτσ.γρcιφη τοπιχης η έθvιχης μουσιχης, η σ.πλα 
πρόκειται για επιγρrL10ές χωρlς ~"" •t- , βL , _ , , • _ r- , , 

-τ , v..ΛΛΟ ειοιχο aρος που μπορει vσ. τους σ.ποοωσει χανεις. 

ι 
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κ , 22 tJ ' ' ' Π λ ' 2.3 ρητη ' εLτε απο την ε οποννησο . περιένοuν σuνθέ , ' ~ rc .... , , , , , "" σεις και ενοει~εις με) ο-
ποιω ν με επιχωρια αναγνωpιση στην Κρήτη Κύπρο Π λ , Π , \-

24 (Λ ' ~ )· ' , , , , ' ' α αιες ατρες, λ1Ιαυ-
ρα εuκαοα γραφτηκαν α.πο α.νθρωποuς που εζΥιrταν ' ' ' ' ' ' 

Ι ζ \ ~ι -ι1 λ \ ''1"" σ αυτα 't(L μερη και 
γνωρι αν τη ο φωνη η πο υφωνικη μοuσικη της Δυτικ-=--η Έχ λ , , 
, - !!. λ , ~ , 25 ς κ ησιας, ποu 
ασκοuσε t;ντον·η ειτοuργικη οικαιοόοσία 'Έτσι οεν προ' κ , , • λ ' , , _ _ • · ειται για. μια ομα η 
μοuσικη σχεση της οuτικ·ης ·η ''λατινικης'' οίφωνης - πολύrοωνης ψ '\. - \ , , β ζ , ψ .... , -τ αΛτtκης με 
τη μονοφων·η u αντιvη α.Λτtκη γενικά, άλλ.σ.. πρόκειται γιά άν _ , , ,~ ............ _ _ _ _ , αγχασ1.ικη 
επιορaση, μα/V\ον, της μοuσιχ·ης της Δυτιχηc; Εκκλησίας στην Ψαλτικ , -
'Ο e ' ~ ξ 'Ε λ ι ' ' ,, , Δ η της ρ οοο ηc; κκ ησ ας , στα μερη οποu η uτικη 'Εκκλησία είχε εντονη πα-
ροuσlα.. 

οι καταγραφές αύτωv των σvνθέσεων με βuζαντινη σημειογραφία οεν εlναι 
άπλα οε(γμα.τα περιέργειας γιά μια ξένη μουσική, άλλα σuνειοηπ) προσιι.άθεια 
γνωριμίας ένοc; άλλου μοuσιχοv άκούσμα.τοc;, στους βuζαντινοuς ψάλτες που 
δεν γνώριζαν τή σ-ημειογραφία. του πενταγράμμου. Οί συνθέτες ή οι χωδιχο
γράφοι α.ύτων των περιπτώσεω,, εΙχαν μια ουτικη μουσική, αν όχι παιδεία, 

22. 'Οπωσδήποτε οί κώδικες Ίβr,ρων 1125, ΕΒΕ 963. Φιλοθέοu 137 χ~ί ΕΒΕ 917. χαι πολu 
πιθcιvόν οι κώδικες Δοχειcιρ{οu 315 κcιl 'Ιβήρων 976. 

23. Δυο ένοείξεις στα φφ. 95cι χαί 1000: -του κώοικα ΕΒΕ 2401 μου υπαγορεύουν την ύπο
ψίcι οτι ό κώοικcις cιύτός γράφτηκε στις Πcιλαιες Πιίτρες. Οί ένcείξεις εΙvαι φ . 95cι ·•Πολυέλεος 

άσμcιτικος ψcιλλόμενος είς btισήμους έορτcίς· ποιηθεlς πcχρα Χ'Jρου Άνορέοu Στε'λλων του Ku
πp(ou, έν τη πόλει Πcιλαιων Πcιτρων χcιl πρωτοφιiλτου, ηχος α' · Δοuλοι. Κύpιον"'· χcιί φ. 100α 

''Σ-τιχηρον είς 'tOV άγιον άπόστολον Άvορέα.. ποίημα. του αύτοu [Ά'Jόρέοu Στε'λλων του Κυπρίου]. 
rα.ος cι'· Ό πpωτόχλητος μαθη~ ής''. Το ΟεVτερο α.&.ό ποίημι:χ τό cίνθολοΎεί κcxl ό ~Ιανοuηλ Χρυ
σcίφης στο ίΟιόγρcιφο, Κ(X'tC! πασcι πιθcχνό-t ητcι Μcιθημcχτcίριό του. χώΟιχcι Ίβήρων 976, στο φ. 
860: με την ενοειξη· ''έτερον ποιηθεν παρα. κυρ Ά ν8ρέοu τοu Στε'λλοϋ χαι δομεcnίχου των 
Πcιτpων· έγράφη πcιρα του Χρuσάφοu σαφέστατο:. τrJ..Οζ cx'· Ό πρωτόκλητος μαθητής''. 'Εοω φcχ
νερώνετcιι χcιί μtιχ σχέση μετcιξu των δύο μελοuργων. που ένισχύετcχι και σ.π' την ε{οηση δτι ό 
Μα.vουηλ Χρuσάφης μετιχ τήν άλωση εζησε στην Πελοπόννησο. Κρήτη χcxl Σερβ(α. Πρβλ. 
Christos Paιrίnelis, ··Protopsalιae. Lampadarίi and Domesιikoi of thc Greaι Church durίng the 
posι-byzantine Period ( 1453 - 182 ι )'' στδ Studies in Enstern Chanc IIl, 1973, σ . 158. και Μανό
λη Χατζηγια.χοuμη, Μουσικά Χειp6ypα.φα. Τουpχοκpα.τία.~. τόμος Ν. Άθηναι 1975. σ. 392. 

Μια έμμονη ύποψίcι μου χα.vοναρχεϊ ότι cι&τος ό 'Ανορέcις Στε'λλων ό Κύπριος. av 01εν ε!vcχι,ό 
χωοιχογράφος του κώοικcι ΕΒΕ 2401, πρέπει να εΙναι ό άνθρωπος πού σημε(ωσε τις πο'λλες 
έρuθρες παραλλαγές, χcιί κcίποu-χ&που οίφωνες, σε μέλη 'tOU 11α.νοuηλ Xpuσcίcpη. , 

24. ·Η εvοειξη προέρχεται ά:π' τον κώδικα Λειμωνος 244 τοσ ις' αlωνcχ, όπως χcιτιχΎρα.φηχε 
ά:π' τόv 'Α . Πcιπcιοόπουλο-Κερcιμέα στη Μαυpοκοpδάτειο Βιβλιο(}ήχ;η (1886) •. σ. 11~. ~ρβλ. χcιl 
Dimitri Conomos ''An experimenιal Polyphony ... ", δπου χαt πcχραπcινω. σ. 9. Άφορα σε παρcχγ-

"\ ! • , - • , ' ,. • θέ - Άγtcις Μιχύιv.r.ς χuρ Λεονιiροο [Τοc-
γεΛtcι συνθέσεως του Μcιvουηλ Γο:ζη aπ -tον ιχu nη της r--

co]'' . 'λ t 

2 
• ' θ - '\ "\ - ,.. (Χ δημιοuργ(ιχ οιπλοv μs οuς aπαν-5. Οι περισσότερες περιπτωσεις έρu ρωv πaραΛΛαγων γι , , • 

τουν σέ μέλη του Μιχνοuηλ Χρuσάφη· οι σαφέσ-tερες περιmώσεις οιπλου μέλους προερχονιtCΧL απ 
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••• 

, 26 ·Ά λ - ' 'ξ ι ' ' , --ι. Lχιστον προτιμηση . ποτε οuν μιαν ε α ρεση μπροστα στον ωκεανο 
't'OU/\α. , , , , ~ λ , , 
~ηc; βυζιχντινης μοv1οφωνιχηc;' μελ~uρ1;ας, yια να οη ωνοuν την ποικιλομορφια ιr.nc; μουσιχi}ς έχφριχσεωc; στην καθε ε,cοχη. 
• Ί λ I ι 27 \ \ ι , , 

Οί ποΧλες άλλες λεπτο ογες παρατηρησειc; για το φαινομενο αuτο του ''οι-

πλοu μέλους κιχτα τήν των λατίνων ψαλτιχην'' έπιφuΜσσονται για την σuγ-
β'~ ! , ,, r ( ' ζ , 

γραφη ένος εtOtΚOU βι ruOU ΠΟU, ΟΠωζ ε Πιχ, ετοtμα ω σχετιχα. 

τόν Μανοuηλ Γιχζη και τοv Ίωάvνη Πλοuσtαόην6, πού ό 'ίελευτcιϊος cχύτόc;, οχι μοvάχcχ ητcχν φι
λολατϊνος ά."JJJJ. εγινε χcχι έπlσχοπος Μεθώvης των κcχθολιχων με τό ονομιχ Ίωσήφ. 

26. 'Εοω πρέπει vιχ σχολιcχσθη οτι ή ένεργούμενη πράξη του ίσοχρcχτήματοc; οεν άρχουσε στ' 
cχύτιιχ αύτωv των ά.vθρώπων. Ή σuνειοητη χcχτcχφuγή στη οιφωνιa ητcχν θέμα χαθcχριχ μιας άλ

λης αlσθητιχης άντιλήψεως. ·ο Dimitri Conomos άρχlζει χcχι τελειώνει τη μ νημονεuθείσα μελέ
τη τοu με τή θέση O'tt τό ''ίσον'' οέν πιστοποιείτcιι πρlν ά.π' τον tζ'' αίωνcχ, χι οτι ά.πό τότε που 

εlσήχθη '1σημι(ωσε μια θεμελzαχη άλλαyή στήν άπο τόσους αlώνες μονοφωνική παpάόοση'' (σ. 
16 της μνημονευθείσης μελέτης του). Kcxt τά λέει αύτά γιιχ νά τονlσει τη μεγάλη σημcχσίcχ που 
εlχε γιά τους βuζcχντινοuς ή '(πειρcχμcχτιχή'' προσπάθεια: έπιβολης οεύτερης φωνης. Ή ύπαρξη 
Ομως του ίσοχρατήματος μcχρτuρείται cίπ' τlς cίρχές του ιε' ιχίωνcχ , Xt όπωσοήπΟ"Cε έχεί ά.1, rαεϊται 

παλαιότερη παράδοση. Στον χώοιχcχ Ίβήρων 973 (άρχές ιε' ιχ[ .) καί στο φ. 16α. ύπάρχει ή έξης 
οιασαφητιχη μαρτuρlcχ· c•ό οομέστιχος άπό χοροϋ, μετά των βιχστιχχων ιχύτου, οlον ά.νcχγνωστων 
χcχι λοιποΟ λαοσ cχύτοσ, ΥfΧ.Ος πλ. α'· Ίόου δή εύλογεττε''. Kal στον κώοιχcχ του Μανουήλ Χρuσά
φη 'Ιβήρων 1120 -του lτοuς 1457, τιχ χρcχτήμcχτι~ σ-rο τέλος του πολuελέοv (φ. 304) ψcίλλοντcχι 
''μετά βcχστcχκτων'', δπωc; xat σuγχεχριμένες συνθέσεις του πολυελέοu σε μέλος του Χριστοφό
ροu Μuστάχωνοc;. Βλ. άκ6μη την ενοειξη ''πρόλογος μετά lσou, 'tOU Χρυσcίφη, w..ος δ'· Epεppε'' 
στον χώοιχcχ Kouτλouμouσlou 455 (ιε' - ις' cιί). Πρβλ Γρ. θ. Στάθη, Οί άvαγpαμματισμο1 και 
τά μαθήματα της Βu,aντινης μελοποιtας. 'Αθηναι 1979, σσ. 36-37. 

27 · Οί έρωτήσεις ποu μου άπηvθηwιν η οί παρατηρήσεις πού εχcχναν άμέσως μετά την cίνά
γνωση cχύτοu τοu χεlμενου μου στο Συνέδριο (Δελφοl, 5. 9. 1986) ol φlλοι σύνεοροι κcιτά σειρά : 
~αρχος ~ρcχγούμης, Μιχcιήλ Άοά:μης, Milos Velimiroνic, Δημήτριος Θέμελης, Γεώργιος 
Άμcχργιcχνcχχης. Σlμων Καρciς, Iegor Reznikoff, Δέσ,cοινα Μαζcιρcίχη, Ά yτώνιος 'Αλυγιζό:κη(, 
Χpιστόόοuλος ~άλαρηc; με βοηθοuν στην πληρέστερη θεώρηση τοΟ θέματος, γιατt μου προσέφε-
ρcχν κcχι το οικο τοuς πρϊσμcχ σκοπιάς. Τούς εύχcχριστω ολους. 



ί1vJκδο-τες άvακοινώσει~ 
669 

Σημείωση της -;ωpινης έκδόσεως 

)Άφησα το κείμενο cιύτο στη μορφη με την όποία είναι έτοιμο να έκοοθη 
' Π ' - Σ ι ,ι d , στα ρακτικcι του uμποσ ου, αμποτε, οπως προανεφερα. Θέλω, ώστόσο. έοω 

' ' ' ~ ' ' ' , λ' ' ~ , ' ~ ' " να μετcιφερω και ouo ακομη περιπτωσεις, πο u ενaιαφεροuσες, σε ouo αλλους 
κώδικες: 

cι'. Κώοικcις ΕΒΕ 2405 (Κοvτσ.κάριον, τέλη ιο' αί.), φ. ·t13β. ''Γίνωσκε δτι 
το cι' σημείον οηλοί τοuτο οτι, έαν είπηc; τό μαuρον, θέλεις είπεϊν και του β' ση
μείου το μαuρον· εt οε εLΠΎjζ το χόκχινον, ηγοuν οιπλοτονίαν, θέλεις είπείν και 
την κάτω οιπλοτονίαν ''. ·Η μαρτυρία. είναι σημaντικη για τον τρόπο φαλμιuοή
σεως · έοω οεν πρόκειται για ταυτόχρονη σuμψαλμώοηση, και ιχρα οιφωνία, άλ
λα για μετάβαση άπο μια φωνητιχη περιοχη σε αλλη cχπ· τον ίδιο ψάλτη, κατα 
προτίμησή του. ·Η σuμψcιλμώοηση δμως παράγει οιπλοτον(α. Βλ. Λίνου Πολί
τη, Κατάλογος Χειpοypάφων της Έθνιχijς Βιβλιοθήκης της Έλλάδος άp. 
1857-2500, 'Αθηνσ.ι 1991, σ. 398. Την έπισήμανση την όφείλω στον μαθητή 
μου οιοάκτορα κ. Έμμανοuηλ Γιανν6ποuλο, τον όπο!ο εuχαριστω. 

β'. Κώοικας άγιορειτικος 'Ιβήρων 1374 (Μαθηματάριον ['Ανθολόγιον] , α' 
ήμισυ ιη' αί.), φφ. 42α-46β και 89α. οι περιπτώσεις έοω άφοροuν σε σαφη κα
ταστρωμένη τετραφων(α, σε τέσσερεις κατα παραλληλ(α γραμμές, με βuζα~
τινη βέβαια σημειογραφ(α και με τις ένοείξεις· ''μπ&σω," - ''τενώρε'',- ''σοβρ~
νοt' - ''αλτω''. ·Η περιγραφη του κώοικος και περισσοτερα σχετικα σιτοιχε:'1 
στον ύπο εκοοση Δ' τόμο του Καταλόγου μου, Τά Χειpόypαφα Βuζavτιvης 
Μοuσικης - e1 Α γιον "Οpος. Μονη 'Ιβήpιύν (β' μέpος). 
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ΡΩΣΙΚΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑΣΤΙΚΗ ΜΟΥΣΙΚΉ* 

- Σuνοπτικ·~ θεώρηση 

α'. Πpοο(μιον 

Οί άπαρχες 'Γης ρωσικηc; έκκ)1.·r,σια.σ';tΚΊ}ζ μοuσιχης φτερούγισαν, μaζl με 
τ·ην εκστασ·η καί τή,J έκπ),·ηξη τω'J Ρώσων άπεστaλμένων του πρίγχηπος 
Βλα tιο ' , θ ') - t ' Σ ' ' Κ , i . ' οιμηροu, στους ο "ο·;ς 'τ"'f)ς αγιας οφιας στην ωνσταντινοuποΛη χaτα 

\ 'λε - θ , Ε' , ' LΘ ) 'γ/ ' λ ' την τε ση τηc; ειας uχαριστιας με χα ε ευταςια και αμπροτητα. 

'''Έ Ι ,, ! ι:ι..... • \ ' ' ' • 'λ νομισαμεν οτι μετεκομ,σv,ιμ.εν εις τους ουpα.νο!.Jς· χοpος a.yyε ων κα.-

ταβαίνων έξ ούpανων έψαλε ύπό τούς θόλους τ-ης άyίας Σοφίας μετά των Έλ
λήνων ψαλτών''. 'Ή, χα.τα την )\f.ι~ινική έκφραση χαl οιάοοση αύτου του θαu

μασμου που άπαντα καί σε ολα. τα παλαιcι ρωσικα χρονιχα και σε μεριχα βυ

ζαντινά· ''Luminaque cementes. ac cantoricorum melαliam audentes~ stupebant 
attoniti. Quod autem nunc \1idimus humanam naturam e,tsuperati: juvenes quip
pe quosdam conspeximus alaιos, specioso nec assueco anΊictu. qui pavimentum 
minime contigebant. sed per aera ferebantur psaΠentes Sanctus. Sanctus. Sanctus''. 

Αύτη ύπηρξε και ή άπαpα.σιστική άναφορα των άπεσταλμένων. που συν
έβαλε, μα.ζι με τις ίστορικες συγκυρίες τότε να προτιμηθη ή έλληνικη Όρθοοο
ξ(α., άπ'τον λα.τινικο Καθολικισμό, τον Ίοuοαϊσμό. χα.l τον 11ωaμεθα.νισμό, ώc; 

ή έπίσημη θρησκεία. του ρωσικου λα.ου. 
Το σωτήριον ετος 988 με τη βάπτιση του Βλα.οιμήρου και της άκολουθία.ς 

του στη βuζαντινη κτήση Χερσωνα της Κριμαίας χαl τον γάμο του με την 
πορφυρογέννητη άοελφη των αύτοκρα.τόρων Βασιλείου Β' κα.l Κωνσταντίνου 
Η', )Άννα, εΙνα.ι το γενέθλιον ετος του έκχριστια.νισμοu των ρώσων. 

βz. 'Εξέλιξη της σημειογpαφίας 
• 

tl-1 ίστορ(α καl έξέλιξη της ρωσικης έκκλησια.στιχης -άλλα και γενικότερα 

* 'Εκοε8ομένο. μέ παράλειψη δύο παραγράφων, στο Πρόγραμμα ·•Έχχλψισ.στιχη Χορω
ο(α του Ζαγχόρσκ'', Μέγαρο Μοuσιχης 'Αθηvωv - Περlοοος έξορμήσεως 1992-1993, σσ. 2-3. 
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έθνικης- μοuσικης συμπορεύεται άοιαμφισβήτητα με την ιστορία. τ- 'Ε 
ι .... p , Δ ι - - , ~ ης κκλη-

σ ας της ωσιας. ιακρ νονται σαφως τρεις περιοοοι· Α', άπ' τα. τέλ ... , 
' ' ' ' - ' ' 1462 Β' ~ ' ' 146('\ ' ' η τοu ι -αρχες ια αιωνος μεχρι το . , απ το Lι μεχρι τα. μέσα του ιζ' , -

' Γ' ' ' ' , - ζ' ' - , , αιωνος και , απ τα μεσα του ι αιωνος μεχρι σημερα. ' 

Κατα. την πρώτη περίοοο καl κuρ(ως μέχρι το 1237, ετος της ά - ... 
λ - - f ' ...., ' θ , ~ ξ λ ρχης της 

μογγο ικης κατοχης , η μοuσικη της ορ οοο ης ατρε(ας της Ρωσlας -r , 
" ~ f '\ "- . , , ... Β ζ , , , , λ ηταν η 
tοια εΛΛηνικη μοuσικη τοu u αντιοu~ η οποια κ ηροοοτήθηκε στους Ρ ι 

ζ' ' ' β , λ , β β'\ ! , "- _ ωσοuς μα ι με τα ασικα ειτοuργικα ι ,ruα σε παΛσ.ιοσλαβικη μετάφραση. 'Η σ _ 
μειογραφία της Βuζαντινης Μοuσικης, δπως ύπηρχε τότε στην πρώιμη ά: 

' ' ' ' λ ' β βλ' - Ρ ' φ η της, περασε αuτοuσια στα ειτοuργικα t ια των ωσων. Τα σημάοια στ, ν 

λ , ά ~ ' ' - ι ''" ι η π ειονοτητ τοuς οιατηρησαν το σχημα τους και το ονομα τοuς, ένω παράλλ _ 
λ \ .... , ' ' θ ' ' ~ ~ \ ' ~' η α, σuν τφ χρονφ, επινοη ηκαν νεα σημαοια καr. τους αποοοθηκαν χαρακτηρι-

στικες περιγραφικες όνομασίες . Την tοια αύτη πρώτη περίοοο και μέχρι τ!c; άρ
χες του ις ' αίωνος υπάρχει παράλληλα στην άσματικη πράξη της Έκκλησlα.ς 

της Ρωσίας κι ή έκφωνητικη σημειογραφlα, οπως και στο Βυζάντιο, για την 
πcινηγuρικη άπαγγελίcι των βιβλικών περικοπών στtς άκολοuθίες, οηλαοη των 

ευαγγελίων , των άποστολικων έπιστολων καt των προφητειών. Κι ύπάρχει 
άκόμα ή λεγόμενη Θη-τα σημειογραφία , οπως σέ λίγα βuζαντινα. και παλα.ιοσ

λαβικα. η βοuλγαρικα χειρόγραφα, ή όποlα συνίσταται στην άναγραφη του έλ

ληνικοu γράμματος Θ (= θητα) , σε καίρια σημεία ένος τροπαρίου, να δηλώνει 
την έπιβολη μιας έκ των τεσσάρων κuριωτέρων μελισματικων φράσεων που το 

γράμμα αύτο ύποδηλώνει (θεματισμοc; εσω, θεματισμος εξω, θέμα άπλοuν κα.t 
θες και άπόθες). 

Την δεύτερη περlοδο την χαρακτηρίζει ή έπινόηση και σ.λλων σημcιοίων, 
άλλα κuρlωc; ή έπίπτωση που είχε στή μοuσικη ή μετάπλαση της ρωσικηc; 
γλώσσας, οσον άφορα στην άπάλειψη των ''άφώνων'' μικρών φωνηέντων και 
στην όριστικοποίηση η τον σχΎ)ματισμο μονοσuλλάβων λέξεων, άπ' τις άντ(
στοιχες δισύλλαβες ή τρισύλλαβες. 'Απ' τtς άρχεc; του ιζ' (Χtωνος, καταγράφε
ται στα. ρωσικα μοuσικα χειρόγραφα και ενα γεγονοc, που μαρτυρεί την άπο
μάκρuνση του συστήματος των σ·ημcιοίων άπ' την παραδεδομένη λειτοuργlcι 
τους και προδικάζει μαζt την άναπόψεuκτη έξέλιξη της πλήρους έγκαταλείψε
ως της σημειογραφίας. Πρόκειται για την άναγραφ·η μέ κόκκινη μελάνη των 
κuριλλιχων στοιχείων του σλαβικοu άλφαβήτοu, άριστερα η κάτω ά,π' τα μο~
σικα σημάδια, να ύποδεικ νύοuν την όξύτητα η βαρύτητα, δηλαδή ποσ,ες φ~νεc; 
σε άνάβαση η κατάβαση παρασημαίνει το κάθε σημάδι , καθώς και τον τροπο, 
σέ κάποιες περιπτώσεις, της μοuσικηc; έκφράσεως. Το χρώμα που χρησιμοποι
ήθηκε, το κόκκινο, άποτελεϊ ίσως έπίδραση της βuζαντινηc; και μετ~βuζα~ι-

- ι \ \ d θ \ ' f , θ t"' σε μεγσ.λο νης σημειογραφιας· το γεγονος ομως κα αuτο φανερωνει ημιμα ε ~ 
ι 

βcιθμο η και άγνοια της ένεργείας των σημαδιών' έκεί νη την έποχη. 
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·ο ζηλοc; χ~l ·ή,φροντlοα του πατριάρχου Νlκωνοc;, ό όποϊος συγκάλεσε Σύν
οδο τό 1654 για τη ο,6ρθωση των λειτουργικω,, βιβλlων άπ' τlς πλάνες και κα
χοοοξlε: πο~ ε!χαν παρει~φ.ρ·ήσει, οέν ~α~ άρ~ετα για μιαν άναγέννηση της 
μοuσικηc; της λατρεlας, με ικανοποι·ητικη εκμαθηση του συστήματος της ση
μειογραφlας άπο ''Ε))\·ηνεc; ψάλτες και οασχάλους της μουσικης. tH οεκαετία 
που άχολούθ·f)σε, μέχρι το 1666 - 1667, ηταν καταλυτικη για ouo παράλληλες 
έξελίξεις: Άποσχlσ&ηκα,ι άπ' τ~ην 'Εκκλησία της Ρωσlας οί Ρασχόλνικοι (σχι
σμα't'ικοί) γνω11τοι καl ώς Σταροβέροι (παλαιόπιστοι) η Σταροπριάζοι - Παλαι
ορθόοοξοι ( όπαοοι τ·~ς πα)~ιίic; έκχ)\ησιο:στικηc; τάξεως)' οί όποίοι οιετ-f,ρησαν . 

' t- " ' ' \ ' ' ' \ την παραοεοομε,,·η μονοψω'JtΚΊ) μουσικη με τη σημεtογραφια της, και συνηλθε 

ή λεγόμεν·η Έπιτροπ-η Μέζενετς, γιcι να οιορθώσει τα μοuσικα. βιβλία και νσ. 
τα προσαρμόσει στ-η μεταπλα11μέν·η fρη ρωσική γ λωσσα. Ό Άλέξανορος Μέ
ζενετς εγραψε το 1668. και το ''Ά)upάβητο τοϋ .Σημειοypαφικοu Μέλους''. 
Καl εΙναι ή ίοια έποχ·η της βα.σι)~iας του τσάρου 'Αλεξίου Μιχαήλοβιτς (1645 -
1676), κατα. τη,, όποία, ένω γίνο'nαι οι προαναφερθείσες ίστορικές, πρcίγματι, 
ζυμώσεις στην πίσ1.·η, σπι γ)..ωσσα καl στή μοuσικη της ρωσικης Έκκλησtας, 
βρίσκει πρόσφορο εοαφος και οιαοίοεται γρήγορα άπ · τήν Πολωνία ή πολυφωνι-

, , - Δ - Ε' , 'IC', , , , , , , ~ , , ι 

κη μουσικη της υτικης υρω~. ι.ι:ην αρχη και για καποιο οιαστημα η τρι-

φωνη ή τετράφωνη μουσική καταγράφεται μέ τα σημάοια της μονοφωνικης 

μουσικης· δεν άργησε δ.μως να έπιβληθη το πεντάγραμμο γισ. τη νέα αύτή 
\ ' μουσικη κατασταση. 

«Η τρ(τη αύτη περίοοος οιέγραψε ένα 8ικό της τόξο έξελι'ξεωc;. Το πολυφωνι

κο νέο μέλος ηταν όπωσοήποιtε '~φτωχότερο'' άπο σ.ποψη μελωοίας σε σχέση 
με το μονοφωνικο μέλος, ά)J.: ηταν ''εύκολότερο'' και ''όμορψότερο''. Τα σuγ
κριτιχα. αύτα έπίθετα χρησιμοποιήθηκαν άπ' τους ύποστηρικτες αύτης της 
μοuσικης, μέσα στα πλαίσια του γενικότερου πνεύματος των νέων ίοεων και 
της οuτικοφιλlας χαl του έξεuρωπαϊσμοu' και μάλιστα κατα τή βασιλεlα του 
μεγάλου Πέτρου (πέθανε αύτος το ·1725) και των οιαοόχων του. 

Κατα. τον ιη1 αίωνα και τις άρχές του ιθ1 ' δλοι Ot 'Ιταλοι συνθέτες που πη
γαν στη Ρωσ(α για μια περlοοο της μοuσικης τους σταοιοορομίας, άλλα καl οί 
αύτόχθονες σημαντικοι Ρωσοι συνθέτες, άσχολήθηκαν και με την έκκλησια
στικη μοuσικη με φανταχτερα μάλιστα άποτελέσμcιτα. Τότε, το 1772, άναλή
φθηκε ά.π' τον Μπορτνιcίνσχι ή σημαvτικη προσJtάθεια μεταγραφης στο πεν
τάγραμμο ένος άριθμοu μονοψωνιχων μελων, μελισμένων με τη σημειογραφlα 
(znamenny), και άναγγέλθηκε ή εκοοση του παλαιοu μέλους με την πρωτότυ
πη σημειογραφία, που ώστόσο παρέμεινε μονά.χα ενα φιλόδοξο σχέδιο. , 

Τον ιθ' αίωνα ή γερμcινικη έπ(οραση ηταν ίσχuρότερη ~π' τη; ίτcι~ική, σ:.α 
ρωσικα μοuσικα πράγματα. ·1-1 δεκαετία του 1860 εΊναι ισωc; η περιοοος της 
χαμηλότερης παραχμης της μοuσικης, οταν τα μοuσιχα πράγματα βρέθηκαν 
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στα χέρια του Μπακμέτεφ~ οιεuθuντου του αύτοκρατορικοu παρεκκλησ(οu. Εύ-
' ' θ' - Μ ' - ' 1883 ot Μ λ ' ' Ρ' τυχως, μετα τον σ.νατο του πακμετεφ, σ ... α , πα ακιρεφ και ιμ-

σκι - Κόρσακωcp άνέλαβαν να άνορθώσοuν τη μουσική, έφαρμόζοντας τις άρ
χες της έναρμονίσεως της οημοτικης μοuσιχης και στην έκκλησιαστικη μου
σική. Με τον Καστάλσκι, την οεκαετία του 1890, καταγράφεται και μια. νο
σταλ γικη έπιστροcpη στlς μονοφωνικες μελωοίες με μια μεγcιλειώοη και φιλε
λεύθερη άρμονικη μεταχείρισ~η. Με τον Καστάλσχι τελειώνει ή πρώτη φάση 
της οuτικης πολuφωνικης μοuσικης στη Ρωσία (1666 - 1890) και άρχίζει ή τε
λευταία φάση που φτάνει μέχρι τις μέρες μας, δποu μεγάλοι Ρωσοι συνθέτες, 
δπως ό Ραχμάνινωφ πριν άπ' την έπανάσταση του 1917 και οί Τσεσνέκωφ, 
Σβέντωcp, 'Ιλιασένκο, Γκρετσιάνινωφ καl )\tγότερο ό Στραβίνσκι άσχολήθηχαν 
καl με την έκχλησιαστικη μουσική. Καl οεν θα περίμενε κανεtς περισσότερα 
κατα την έβοομηκονταετία (1917-1990) του οιωγμοu της 'Εκκλησίας και της 
ά.παyορεύσεως της έλεuθερίας έκφράσεως στη Ρωσία. 

γ'. Μοuσιχολογικη έpεuνα 

Ή ίστορικη μοuσικολογικη ερεuνα για τη ρωσικη έκκλησιαστικη μοuσικη 
της Ρ.: περιόοοu είναι πολu φτωχη και ή γνώση μας, κατα. συνέπεια, πολu πε

ριωρισμένη. Δύο μεγάλα έμπόοια κράτησαν μακρuα τους οuτικοuς μοuσικολό
yοuς· το ενα είναι ή γλώσσα, στην όποία είναι γραμμένα τα λειτοuργικα κεί
μενα, καl το άλλο εΙναι ή σημειογραφ(α με την όποία είναι μελισμένα αύτα τα 

• , Μ' , ~ , , 'r- , , , t 
κειμενα.. ε το οεuτερο εμποοιο, τη σημειογραφια, σuνuφαινεται κι η μοuσικο-

λογικη ερεuνα. για τη βυζαντινή σημειογραφlα, ή όποlα άναπτύχθηκε οιεθνώc:;, 
' ' ' λε ' ι " " .... σχετικα προσφατα -την τε uταια πεντηκοντα.ετ α-, κι εμεινε αγνωστη, η 

άπρόσιτη, στους Ρώσους ίστορικούς, που πρώτοι, έοω και περισσότερο άπο έ
ναμισu αίωνα άσχολήθηκαν (J.ε τα προβλήματα. προελεύσεως, έξελίξεως και 
έρμηνείας της ρωσικηc; έκκλησιαστικης μοuσικ·ης. '} .. πάρχοuν βέβαια τα ρωσι
χα μοuσικα χειρόγραφα, τουλάχιστον καμια σαρανταρια γνωστα της προμογ
γολικης περιόοοu (ά.ρχες ια' - μέσα ιγ' αίωνος)· ά)J~· αύτα αύτης της έποχης 
και τ' άλλα μέχρι τα μέσα του ιε' αίώνος, δεν περιέχουν καμια Προθεωρία που 
θα φώτιζε λίγο την υπόθεση. Μόνο σε χειρόγραφα τοu ις' και ιζ' αίωνος περιέ
χονται οί λεγόμενες Προθεωρ(ες καt γνωρlζοuμε τα όνόματα. των σημαδιών 
και τ' α.Μα παρακολουθήματα της Ψα.λτικης Τέχνης στη Ρωσία. 

Οί κuριώτεροι Ρώσοι ίστορικοt του περασμένου αίωνοc; που άσχολ·ήθηχαν 
με ~ν ίστορία της μοuσικης της Ρωσίας εlναι οί Σαχάρωφ (1807 - 1863), Ρcι
ζοuμοcpσκι (1818-1889), Σμολένσκι (1848-1909) και ~fετάλλωψ (1862-
1926), ό όποίος ά.πέρριπτε τήν α.ποψη οτι ή κα.ταγωγη της ρωσικης σημειο-

1 

1 
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γραφ(ας κα! μοuσιχης Υ)'tαν βυζαντινή, άλλα ''έλληνο-σuριακ·Α''f tO λ .. 
- - - , - - , ·, · τε ευτaιος 

18 - , ο οποιος ταςι ε ε μαζι με τον Σμολένσκι στο 'Ά "Ο , 
ι ι c ' ' ' γιον ρος , το 

1906, -:α σuγκ_:ντρωσε uλι~ο για μια 
I 

σuστηματικη σuγκριτικη μελέτη των 
ρωσιχων καl των βuζαντινων χειρογραψων. ·π σ-ημαντικ·h ά:νακ ' λ ψ , 

1 , , .... , ·, α u η του, 
στηριγμεν·η στ·η συγκριση, ·ηταν πως σε πο)λες περιπτώσεις τα ά.ντlστοι .. ,a έλ-
λ \ } "\ ~β \ Ι \Ι 1 ,ι ' Ι 1ν 
ηνικα χα, σιw. ιχα χειμενα εχοuν παρομοια η ακομα και την ιοια μοuσικη ση-

1 ' ·ο Α' , '"\ • λ , • μειογραφια. παγκοσμιος ΠΟΛεμοc:; κι η μπο σεβικη επανάσταση σκέπα-

σαν με μιαν άχλu λ-ήθ·f)ς τ·ην άνακάλuψη του Πρεομπραζένσκι. Τα μετεπανα-
' , ' ις:. ' , ' ,, ' στατικα μοuσικα εγχειριοια αφιερωνοuν μοναχα ενα μικρο κεφάλαιο για την 

ίστορlα της μοuσικ·ης των ouo πρώτων περιόοων, περιγραφικου, πιο πολu χαρα
χτηρος. Στα έγχειρί;ια αύτα οέν άποκρύπτεται ό σωβινισμός· κατακρίνονται οί 
άπόψεις του Ραζοuμόψσκι και ίδίως του Πρεομπραζένσχι οτι το ρωσιχο μέλος 

προέρχεται και έξαρταται άπο βuζαV'tινα πρότυπα και χαιρετίζεται ή ά.βασάνι
στη αποψ·η του Μετάλ),ωφ Σμο),ένσκι ότι ·rι Ρωσία εlχε μια οιχή της προηγού

μενη σημειογραφία, τήν όποία ''έξήγαγε'' στο Βυζάντιο! 

·π διεθνης ομως μοuσικολογικη έρευνα, χάρη στην όλοένα χαl εύρύτερη 

γνώση που άποκτa άπ' τtς σ;.οuδές της βuζαντινης μοuσιχης παλαιογραφίας, 

οιακηρύσσει οτι οχι μονάχα ή καταγωγη η όμοιότητα άλλα και ή ταυτότητα 
της ρωσικης έχκλησιαστιχης μοuσιχης των ούο πρώτων περtόοων είναι βυζαν
τινή, με πρόσμιξη βέβαια, καt στοιχείων της αύτόχθονης μοuσικης έχψράσεως. 

' ' ' ' Ι Ή Ά π' τους παλαιότερους έχεϊνοι που σηματοοότησαν αυτην τη στροφη ε ναι ο . 
Ti1lyard και ό C. Hδeg, καt άπ' τους νεώτερους με τtς οιοαχτορικες οιατριβές 
τους ή Μ. Pallikarova-Verdeil και ό Μ ilos Velimirovic. 

δ'. 'Επlμ.ετpον (Εύνοϊχοι παpάγοντεc; άναπτύξεως τοϋ pωσιχοϋ μέλους και 
μ.οpφολογlα τοu) 

''Τ , , , , , , θ ' - ·ιστορίας τη-ς ρωσιχη-ς μοuσι-
στερ απ' την σuνοπτικη αuτη εωρηση της , 

- - - v , , ' έπc-ι νά έπισημανθουν -για κης και της μοuσικολογιχης ερεuναc; γι αuτην, πρ ... , _ , 
1 , , - , ~ - - ' ου μου να σuμπεριληψθη σε 

τυν συγκεκριμένο σχοπο auτou εοω του κειμεν , , θ 
' t λ - χη-ς- χαι τα. αχόλοu α;, 

προγραμμα έρμηνείας ρωσιχης εχκ ησιαστιχης μοuσι 

ώς είοικό έπίμετρο. .... .... l - 'Εχχλησlcχς της 
α'. ~Η άνάπτuξη της ρωσικης μοuσικης της λατρε, ~ς της 

12
37) χατα τη' ν 

Ρ , , ~ (' 'ς ια' αιωνοc; - , 
ωσιaς κατα την προμογγολιχη περιοοο αρχε "' t/E~ i -έχιτος δύο 

' ' c ' - 'Ε λ ί η-ς Ρωσlας ηταν ιΝ\ηνες 
οποια οι μ ητροπολιτες της κκ ησ ας τ , ... Κωνσιταντινοuπό-

' ' ' ' , άπ' το Πατριαρχ ειο ' 
περιπτωσεων- καt εκλεγοντσ.ν παντοτε , 

6 
Τ, λειτοuργικα βιβλια 

λ • λ ' , ' ' β ζαντινσ. πρ τuπσ.. α εως, ακο οuθησε κσ.τα πα.ντα τα u 
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wrαν μεταφράσεις των έλληνικων κειμένων με περtσση φροντίοα νιχ σώζεται ή 
• ' - , ' \ , t /"). t ' \ 

ίσοσuλλιχβlcι καl όμοτονια για να σuμπιπτει αποΛuτα ο μουσικος τονισμος των 

σημαοίων. Κα.ί σε πρωτότυπη ρωσικη ύμνογραφία, οπως τα ίοιόμελα τροπάρια 
για τους Ρώσους άγίοuς Μπόρις και Γκλέμπ, παρατηρείται ά.κριβως ή ιοια. βu
ζcιντινη μελιχη μεταχείριση. Σ' α.ύτο συνέβαλε πολu ή ρωσικη εύλάβεια και 
προσκόλληση στην πα.ρcίοοση των μεγάλων μοναστικών κέντρων του Άγιου 
"Oρouc;, των Άγιων Τόπων της Παλαιστiν·ης, του Σινa, και βέβαια της Κων
σταντινουπόλεως. Τη σύνοεση με αύτη την παράοοση την καλλιεργοuσαν έπί-

, \ ' ' '\ "\ ~ \ ' ' \ 1 θ β βλ' \ ' λ μονιχ με τις εμπορικες σuναΝ'D-γες και με την προμη εια ι ιων και την π η-

θωρικη πιχρcιγωγη μεταφράσεων των έλληνικων βιβλίων. Κατιχ την μογγολι
κη περίοοο' ά.~ και άργότερα ή μοuσικη κλείστηκε σε συντηρητικότητα' γι t 
α.ύτο κι ή σημειογραφία παρέμεινε ή ίοια παλαιοβuζαντινή. 

β'. Σποuοαϊο ρόλο στην καλλιέργεια της μοuσικης επαιξε ό μοναχισμος που 
νωρlς τον ια' αίωνα άναπτύχθηκε στην περιοχη του Κιέβου, κατα τα πρότυπα 
του μοναχισμοu της Άνατολικης Όρθόοοξης 'Εκκλησίας, άπο ouo μοναχούς, 

' 'Ά ' ' ' Θ "6 tO 'Ά ' t/ ' ' dΆ "Ο τον ντωνιο και τον εοο σιο. ντωνιος εγινε μοναχος στο γιον ρος. 

'Αργότερα, παρατηρήθηκε άναγέννηση του μοναχισμοu στην περιοχη της Μό

σχας, χάρη στη οραστηριότητα του μοναχοu Σεργίοu Ραντονέζ, που ϊορuσε τη 

μονη της άγίcις Τριάοος κοντα στη Μόσχα, τη γνωστη μονη του Ζαγκόρσκ. Κι 

σ.Μα πο))...α μοναστήρια ίορύθηκαν τότε και πληθος μοναχοι άσκοuνταν σ' α&τά. 

γ'. Ή άποκρuστάλλωση της έκκλησιαστικης μοuσικης με καθαρα ρωσικο 
ϋφος, οιακρινόιJ.ενο άπ' τον πλοuτο της μελωοικης έκτuλίξεως και την μεγαλο
πρέπεια καt σοβαρότητα των μουσικών νοημάτων, όψείλεται στην περίφημη 
σχολη χcιι πcιράοοση της ψαλτικης του Νόβγκοροντ, κατα τον ις' αίωνα. Άπ' 
την έποχή cιύτη εlνcιι γνωστα και τα όνόματα των παλαιοτέρων μεγάλων ρώ
σων ψαλτων, που μας τα οιασώζει ενας κώοικας - Στιχηράριο - της έποχης. 

~, Τ' ' ' β βλ' ' ' ' ' ' ο . cι χuριωτερα μοuσικα ι ια ποu περιεχοuν την μονοφωνικη ρωσικη 

μουσική, παρcισημασμένη με τα σημάοια της βuζαντινης σημειογραφίας -κι 
οπως αύτή άργότερcι έξελιχθηκε προσλαμβάνοντας ρωσικο χαρακτηρα- εlναι 
τρlα, οπως άχριβως και τ' άντίστοιχα βυζαντινά: το Είρμολόγιον, που περιέχει 
μελισμένα τους είρμοuς και τα τροπάρια των Κανόνων (ποιητικοu ειοοuς της 
βuζcιντινης ύμνογραφlας ά.π' τα έξοχώτερα) .. το Στιχηράριον, που περιέχει τα 
Ό ' λ ' ' ι ιομε α τροπαρια των Άκολοuθιων των οιαφόρων έορτων που ψάλλονται με 

προψαλλόμενο κάποιο στ(χο άπ~ το Ψαλτήρι του Δαβίο, και ή Παπαοικη η Άν
~ολογlσ. .. που περιέχει τα μέλη του σταθεροu ρεπερτορίου (κυρίως ψαλμούς) του 
εκκλησιαστικοu νuχθημέροu. 

ε' tH ο ' - ' , ; , ομη της μονοψωνικης ρωσικης μοuσικης εΙναι κατα πάντα ομοια με 

την ~ντι~το~χη βu~αντίνή. Βασικα ύπάρχ ει ή ' Ο κ τ ω η χ ί α , ό σuνεκτικώτερος 
Οεσμοι; τηι; ομοιογενειαι; των Ούο μοuσιχ&ν, η ή tΟια μήτρα ποU κυοφόρησε, με· 

1 

1 
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't'ά τη Βυζαντινή, και τη Ρωσικη Μουσική. Οί όκτώ ._. , , , 
, - , , , - , rα.οι, που στη Ρωσικ·fι 

Μοuσικη μετροuνται απ τον πρωτο μεχρι τον ογοοο χω \ \ (' ' Ι 
Ι Ι \ ' ' ' ρις να οιcικρt\ΙΟΨι;αι σε 

τεσσερεις κuριοuς και τεσσερεις πλαγιοuς οπως στn βuζαντ \ ι t'' 
, , , , · ·, ινη μοuσικη, οεν εΙ-

ναι κuρlως σuστηματα κλιμακων, αλλσ. τρόποι ίοιαίτερη"" ά.να , ξ - , 
έ , ,, , ~ "' , .., πτυ εως τοu με-

λοuς μ σα σε ενα τετραχοροο η πενταχοροο μέ χcιρακτ-flριστιχε ''Θ έ ,, _ , 0 _ , 4' Lθ , ,, · ι ς σ ε ι ς 
ένωσεtς σ·ημα ιων' που "η χ~ ε μια εχει οικό της ηθος και οιχή της έκτύλιξ . 
'ΙΙ 'λ " ' όr.\ ~ ' ' - - ''Θ' η 

• (Χ uσιόωτ·η ιαοοχη αuτ<ιJν των εσεων ''' κατα τη μια η την αλλ·η άπ' τις 
πολλες οuνατές σειρες οια.δοy;ης, άποτελετ τη μελωοικη εκφραση της μοναpωvι
~ης μ~uσι~·η:. Κι έ~ω ~κριβως μπ~ρεϊ r:ια μοuσιχη νά. ε!νcιι ομοια η άκριβως ή 
ιδια με μιαν α).Jι..η, ·η να προσ) αμβανει α)~ον χαρακτήρα, &Χλο ηθος και άλλο 
ucpoς. Με αuτο τό στοιχείο, τίς ''θέσεις'', μποροuμε να ποuμε πόσο και μέχρι , , ,~ ~ , , τ βζ , , , 
ποια χρονικη περιουο η ρωσ-ιχ·η μοuσιχη ε ναι u αντινη και ποσο -και πότε-
χαταντα ρωσικη καθαυτή. Και μπορουμε, βέβαια, άβίαστcι νά ποuμε, χωρις νά 
πρέπει και v' ά,Jaπτuχθ·η έδω σέ λεπ-:ομέρειες, οτι ή σύγχρονη πολuφωνικη ρω
σιχη μοuσικη ~εν ειχει καμια rrι..έσ-η ούτε με την παλαια Ρωσιχη ούτε με την 
Βuζαντινη Μουσική. 

Οί ύπερβολεc; σε σιχηματισμο ''Θέσεων'' και σε έπιβολη μελισματικων έπι
τηδεύσεων στο σημάοι Θ ( = Θεματισμοl οιάφοροι) χατα τον ιζ' αίωνα ώοήγη
σαν στην ήμιμάθεια και στην άγνοια της μουσικηc; σημειογραφίας, οπως άνα

φέρθηχε κάπου παραπάνω. Οί ''θέσεις'' ε!ναι ένώσειc; των φωνητικών σημα

οιων -που φανερώνουν μέγεθος οιαστήματος σε άνάβα.ση η κατάβαση, καl 

των άφώνων σημαδιων η ύποστάσεων χειρονομίας- που είναι ύπερδιπλάσιcι σε 
άριθμο άπ' τα. φωνητιχα. και ύπονοουν ενα πληρεc; μέλος που οί ψάλτες γνωρί
ζουν έχ παραδόσεως, και παρασημαίνουν ενα συγκεκριμένο μέλος άρμόοιο πάν
τοτε με το νόημα της λέξεως που μελlζουν. 'Η σημειογραφία ~Nota~ion -
Znamenny), καt στη Βυζαντινη καl στη Ρωσικη Μουσική, εlναι το,σ~ωτερο 
και τελειότερο σύστημα μουσικης γραφης, για την καλύτερη ουνατη εκφραση 
του πλούτου του μονοφωνικοu μέλους. 

' Β,βλιογpαφια 

' , ' -
Βλασlου 'Ιω Φειοα 'Επ{τομ.ος 'Εκχλησιαστικη 'lστopla τη, Ρ~σ!ας. απ] cι7px;: · ' . . f Μ · and Musιcιans . νο · · 

μ.έ'Χ()ι σήμεpον, 'Αθηναι ·1967. - GrO\'e:~ Dιct1onar.Y ο . u.ς1c . ·i ue Β anιine chez 
So ("Russian Church Music"). - Μ Palikaro,'a-Verdeιl. ~a A-luB~ qzanti:e _ Subsidia 
1 (Μ umenta Musιcae Υ es Bulgίιres et Je.~ R usses. Copenhagen οη . . Earlv SJavic Chanι. 
νοΙ. ΙΙΙ) 1953. - Μ ilos Μ. Velimiroνίc, Byzantιne Elem
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Α l,.ΤΟΣΧΕΔΙΑΣΜΟ Σ: 

ΥΠΑΡΧΕΙ ΣΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΉ ΜΟΥΣΙΚΗ;* 

"Εvας ένοοιασμός μοu -τριπλa δικαιολογημένος , θcιρρω- , πως ή συμμετο
χή μοu στο πvεuματικο αύτο Συμπόσιο θα ηταν άούνcιτη, είναι ή cιίτίcι που οεν 
έρχομαι με τελικη γραπτη είσήγηση ένώπιόν σας, κυρίες και κύριοι, άγαπητοι 
φοιτητες και φοιτήτριες, φιλόμουση γενικcχ όμήγuρη. 
Ό πρωτος λόγος, που οιχαιολογεϊ τόν ένδοιcισμό μοu, είναι το προγραμμα

τισμένο άνα κάθε Πέμπτη μάθημα στο Πανεπιστήμιο κι ή εγνοιcι μοu VCX μη 
χαθη το μάθ·ημα, έπειοη κάποιες Πέμπτες οεν εγινcιν και δεν θα γίνουν μαθή

ματα. Μπόρεσα ομως σήμερα νά μεταθέσω το μάθημα για τις μεσημβριvες 
ώρες μετα τη μία, για να παραβρεθώ σ' αύτηv την ένδιαψέροuσα (Ημερlοα έδω 

στό λαμπρο αύτο τέμενος της μοuσικης , οποu με μεγάλη μοu χαρα χαιρετίζω 

το γεγονος οτι άνοlγει τtς πόρτες τοu στη μοuσικη εκφρcιση του τόπου μας. (ο 

δεύτερος χcιι κύριος λόγος εΙναι οτι ή βuζαντινη και μετcιβuζαντινη μοuσικη εί-
, f \ λ f ~ \ 7 ιc ~ \ ,, Ι \ \ 

ναι αuτονομος μοuσικος πο ιτισμος· υεν ε~ναι παραοοσιακη μοuσικη, με την 

εννοια που χρησιμοποιείται ό ορος σήμερα έδω , η, είναι τόσο παραοοσιακη οσο 
κcιι ό οuτιχος μοuσικος πολιτισμός, ή λεγόμενη κλασσικη μουσική. (Ως μοuσι
χος πολιτισμός, βέβαια, οημιοuργεί παράδοση κcιι μάλιστα στέρεη παράοοσ-η, 
άφοu ή πcιράοοση είναι δύναμη και άφετηρία για καινούργια πάντοτε δημιοuρ
γlα. 'Άρσ., ή Βuζαντινη 11οuσιχη δεν χωρεί σ' αυτό τό θέμα. Κι' ένας άλλος 
άκόμcι λόγος τοu ένοοιασμου μοu άπορρέει άπ' αυτόν έοω· προσωπικα οεν θε
ωρω οτι μποροuμε να μιλαμε για ~'αύτοσχεδιασμό'' στη Βuζαντινη Μουσική, 
μέ την εννοιcι που ό ορος αύτοσχεοιασμος προσλαμβάνει, είτε ώς έπεξεργcισία 
μιας δεδομένης συνθέσεως, ειτε ώς στιγμιαία εμπνεuση μιας αγραφης μοuσι
κης δημιουργίας. Ώστόσοt κάποιες σκέψεις μοu μποροuν να φανουν οιεuκρινι
στιχες και να χρησιμεύσουν ώς άφορμεc; για πρόκληση οιαλόγοu και άν
ταλλαγη άπόψεων. 

• Παρέμβαση στήv 'Ημερ(οcι του Μεγάρου Μοuσιχης, γιά τον Αύτοσχεοιασμό, τήν 3Jη 
Μαριτίου 1994 Τό χείμεν"· πιν ~ 'θ , " ~ , " Ι! • ν πο-

' • _ • • v \Α,ρcιοο ηχε γιιχ εκοοση σε συλλογιχο τομίδιο, ιχγνωστο υμως σ. 
τε εκοοθη εκεί. 
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α'. «11 Βuζαντινη Μουσική, οπως χοινα έπιχρ~ , λέ 
_ , . ""'τησε να γεται ή μ λ ' 

ιτης Ψ αλτικης Τεχνης, βuζαντινης χα, μεταβυζαντινη- -r ~ οποιια 
, , 'Ω , , c;, ειναt γραπτη φωνγi-

ιτικη μοuσικη. ς γραπτη μουσιχη έρμηνεύετcιι η έκτελεϊται άπ' , ψ ' "\ 1 

,, , 1 - ,, • '' ι '' Τ' ν τους αmες 
ιχπυ χοροu η μονοφωναριχιχ . ο cικουσμα που εΤναι το' λ , ζ , 

- , 1 , ' τε tχο ητουμενο 
μποροuμε να τυ χαρακτ·ηρισουμε ώc; κcιλη' η" χαχ·λ άπο' ~οση - , ' 

_ , ·, 0 μιας συγκεκριμε-
νης μοuσικ·ης σημειογραφιας. 

β'. Αύτη ·η ά.π68οσ·η παραοίοεται στά χειρόγραφα χι' εχουμε οιάmο ε άνα-
, • ,, ,, ' " ' ,, l' ' t ι Τ ρ ζ 

γραφες· ο ορος αι;τοσχεόtασμοc; οεν υπαρχει. «Υπάρχουν σ.λλοι οροι, πολλοι 

και ποικlλοι, πού, πάντως, οε,J ύπο5ηλώνουν τον αυτοσχεδιασμό. «ο βασιχος 
οροc; είναι ''ποίημα''· μέ),ος ''ποί·ημα του τάοε'', ή ''έποιήθ·η παρα του τάοε''. 
Ά ' ,, , ,, '' 'θ ' ργοτερα ερχονται οι οροι σu~Jετε η - σαν'', ή ''έμελίσθη - σαν'', και πολλl:.ς 

"'\ "'\ ~ ' ' ι θ , '' ' ) ι θ παρα/V\αγες σε συν ετα ρ·ημα-;α: εμε \οποι·η η'', ''έμελοτονίσθη''~ ''άσματοτο-

θ Ι '' (C ' θ f '' λ π / \ \ ~ ι νισ εν , ασματοuργη ε,, ... κ π. ροχειται για προσωπικ·η οημιουργια· οu-

τε ύποψία αύτοσχεοιασμοu. 

γ'. Μια αλλη κατηγορία ορων εΙναι πιο έvοιαφέρουσα στην ψαλτιχη πcιράοο
ση· ό ορος ''καλλωπισμοc;'' και ''χαλ)\ωπισθέν - τα'', ό ορος ,~σύντμησις'' χαι 

''σuντμηθέν - τα'', ή φράσΊ) ''ώς ψάλλεται έν Άγίφ "Ορει'' η ''κcιτα το ύφος 

της του Χριστοu Μεγάλης 'Εκκλησίας'', άκόμα και πολu τελευταία ό δρος 
,,1' Ι θ '' '' ι ~ θ ι θ t \ \ - tt •ο ,ι ''~ \ ,• Τ οιορ ωσις - επιοιωρ ω ησαν επι το κρειττον . ορος οtασχεuη ειναι 

έντελως πρόσφατος. Καί με τούς δροuς αύτοuς οεν ύποοηλώνεται αύτοσχεοια

σμος άλλα καταγράφεται μια ψαλτικη πραγματικότητα που έξuπηρετεί κά
ποιους σκοποuς πρακτικούς. Πρόκειται πάλι, πάντως, περl γραπτης τοιαύτης η 
τοιαύτης μεταχειρίσεως μιας προϋπάρχουσας συνθέσεως, που εχτοτε παραοί
οεται και ύπο αύτην την μορφη παράΑληλα. με την πρωτότuπή της μορφη η χα.ι 

' ' αυτονομα. 

ι 

ο'. 'Ακόμα πιο ένοιαφέροuσα εlναι ή εννοια ''έξήγη~'' της σημειογραcp~ας. 
Έοω θtγεται τώρα το καίριο θέμα της όρθης έρμηνειας της σημειογρ~φιας, 
,ι I \ \ t 'ζ V' οηλαοη cpω-
υστερα άπο σύνολη θεώρηση των στοιχειων που την απαrι ου ' ' 
νητιχα σημάοια, αφωνα σημάοια η ύποστάσεις χειρονομιας, Ι φθοpικ~ σημάοια 

\ \ Ι - - - λ,.. \ ,ι "tti" άλλοιωσεtζ των οιαστη-
γtα τις μεταθεσεις των γενων των με ων και αρα , ... , 

, « ' 1 ώσεις των στοιχ ειων 
ματων, και οί ''θέσεις'' των σημαοιων, οι σuγκεκριμενες 7ν _ , , l\ ,f 'λ 

' , 'λ κcιτα πως λεει ο 1,-.ιανοuη 
αυτών προς όπτικη 8ήλωση σuγχεκριμενου με ους, ,, ., . λε .. 
Χρuσάφης (το ετος 1458)· ''θέσις έστιΥ ή των σημαόίων ε~ωσις, ητις ~ποτεερt~ 

, , , 0 0 στην προχειμενη π το μέλος''. Δεν πρόκειται χcιθ6λοu για αuτοσχ ε ια~μ " t ψί 
- ,,,,β ,, ια τετοια εστω, uπο α. 

πτωση. Προσωπιχα θα την θεωροuσα ,u ριν μ .. , '''Μοuσιχη Τέχνη και 
Και λέει, βέβαια, ό 'Απόστολος Κωνστας Χιος στη 

• 
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'Επιστήμη'' στα 1800, που είναι και το πρωτο πληρες Θεωρητικο της Βuζa.ν--
τινης ~f οuσιχης, ότι ''εlς διδάσκαλος της α.ύτης τέχνης την λέγε, άλλέως χaι 
έτεpος άλλέως . .. '', που θα μποροϋσε να όοηγήσεt σε παρεξήγηση αν οεν άνα-

' ~ Λ ι ' ' ' ' ι ' ,f ι 'λλ - 'λλ ι \ '11 φέρουμε το οτι εει πως εις μιαν γpα.μμην ψα ον ~aι α εως -τα. α.φωνα. ση-

μάδια-, καl είς ά)J..ην άλλέως· και είς ένα. ηχον ψάλλονται άλλέως και είt; έτε
pον άλλέως''' άλλα πρόκειται για οήλωση μιας πραγματικότητας κι οχι για 
άκανόνιστη ή αύθαlρετη και κατα βούληση μεταχεlριση της σημειογρα.φlαc;. 
'Εοω ό 'Απόστολος, για να κάνω ένα όφειλόμενο σχόλιο, κάνει πpα.γματικο και 
ίστοριχο λάθος και θέλει μαλλον να οημιοuργήσει έντuπώσεις και προσοχη 
στην ιiπ' τον tOLO προτεινόμενη έξήγηση της σημειογραφίας, που πάλι εlναι 
σύμμορφη με την παραοεοομένη. Το σημείο aύτο είναι άπ' τα πιο άούνατα στο 
Θ ' Τ' Ά ' ') ' ') θ - ' ι ' ' ,_, ' εωρητικο τοu. ον ποστοΛΟ αχοΛΟU ει και ο ανωνuμος ~ηροποταμηνος συν-

τάκτης ένοc, έξηγητικοu κειμένου, οταν λέγει πως οί παλαιοt ψαλμωοοt εψαλ-
') - ι C Ι 1 , Ι Ι 1'' 1' , Ι 1' , , \ 1 1 f\.[J,,ν 'κατα γvωμην και αpεσκεια.ν των, Qt(.}οντες αuτοι (.}ι αuτοuς γενικον κανο-

' ., Υ ' ~ - ι 1' 1' L λ ' '' να το ετι.,ι το ε/\f;'γεν ο Qt(.}aσxa ος μου. . . . 

ε'. r,Ενας α..Μος ορος που χρησιμοποιείται παράιληλα με τον ορο ''έξήγη

ση'' η άντ' έκείνοu είναι ό δρος ''άνάλuση'' - έννοείται άνάλuση της σuνοπτι

κης σημειογρα.φlας και τελtκη και τέλεια έκφώνηση του μελικοu περιεχομένου 

της ''σuνοπ-τικης '', προ τοu 1814, σ·ημειογρα.φίας. Το γεγονος οτι ή σημειογρα
φία που κανονlστηκε με τ·~ν έπιβολη της Ν έaς Μεθόοοu των τριών λεγομένων 
οιοασκάλων (Χρuσάνθοu-Γρηγορlοu-Χοuρμοuζlοu) το 1814-15 στην Κωνσταν
τινούπολη λέγεται ''άναλυτικη σημειογραφία'' μας κανοναρχεί την όρθη κατα
νόηση του οροu ''ιiνάλuσ-η''· την όρθή, οηλαοή, έξήγηση και πλήρη άναλuτικη 
καταγραφή -με φωνητικα μονάχα σημάοια-, τοu μελικοu περιεχομένου των 
''θέσεων'' και των ύποστάσεων χειρονομίας, των άφώνων σ-ημαοιων. 
Έοω έμφωλεύει ό πειρασμός, οί σύγχρονοι ψάλτες, με άβαθη γνώση του 

πράγματος, να βιάζουν την σημειογραφία και να κάνουν άνεπίτρεπτες φωνητι
κες έκτροπες ''έν όνόματι '' της ιiνα.λύσεως της σ"ημειογραφίας. Κι ό πειρασμος 
πειράζει πολλοuς στlς μέρες μας. ''Στωμεν καλώς, στωμεν μετα φόβου, πρ~
σχωμεν την ψαλτικην άναφοραν έν όρθη έρμηνείq. της σημειογραφίας προσφε
ρειν'', φlλοι ψάλτες των άγίων τοu Θεοu έκκλησιων. 

_ ς'.ο,/Το uφος, πάλι, που μας όοηγεϊ στήν πράξη, στην ένάσκηση της ψα~τι
κης, αρα ,και στην προφοpικη παράδοση, οεν εχει καμια σχέση με τον auτo: 
σχεδιασf0· Και θα πρέπει έοω να λεχθη οτι οί ψάλτες -και οί καλόγεροι στα 
μ~ναστηρια-, οί, γνώστες της σημειογραφlας άλλα καί οί πρακτικοί Ψ~λ:εc;, 
ψαλλοuν περισσοτερο άπο πενήντα τοίς έκατό -σε χάποιεc; άχολοuθ(εc; το ενε-

' - ( ' νηντα τοις εκcχ.το- κ ' ,, , 'λ .., , , ψ i ' α.., γρσ.-' ατα προσομοιακο'' με ος· αρα, κατα -τον αΛτικο 
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φο κανόνα , ψάλλουν άναλλοίωτο μέλος. "Ολοι οί κανό - Εί ') , , ,, , , , ( , , νες του ρμοΛογιοu κα.ι 
ολα τα προσομοια τροπιχρια α.πολυτικια στιχηρά καθ' , , , ~ ) _ , ' , .. ισματα, κοντακια εξα-
ποστειλαρια , κ.α. της οκτωηχίαc; άνήχοuν σ' αύτ·η' ν ~,, κ · ' · . , , ατηγορtα. 

ζι Τ , ~ "\ "\ _ Ι λ , , i' ι λ , , ~ 
. α αΝ\Ο. με η, τα ιυιομε α και τcι πcιπαοιχά -χcιι στόν ορο ''π . t' ' '' , , 'ξ , , απcιοικα 

ά~ηκοuν κατ_ ε οχ·ην οι π_cιντοίεc:; ~α)ψ.~ο·ή~εις, άργές - σύντομες _ χαλοφωνι-
κεc:; κ.λπ., των στ(χων των ψαλμων, ως το σταθερο ρεπερ-;όριο των άχολοu
θιων του έκκλησιαστιχοu 'Juχθ·ημέροu-, είναι γραμμένα κατά πολλές μελο
ποιήσεις, άπο μελοuργούς παλσ.ιοτέροuc; και νεωτέρους. ·ο ψάλτης, αν ξέρει 
σημεtογραψtα και θέ)\tt, ψάλλει Κ(Χ.ΠΟtεζ άπ' αύτες Κατσ, έπιλογή "COU, πραγμα 
έλεύθερο στον χωρο τ-ηc:; τέχνης . .,.Αν κάποια φράση την άλλάζει και ψάλλει 

Ι ""\ "\ 'λ ' Lλι .... \ ' \ ' ~ , ΚαΠΟtΟ (J.ΛΛΟ με Ος, Καt Πα Οεν προκειται για αuτοσχεοιασμο, άλλα για ''έπι-

βολή''' οπωc:; λέγει:αι και στα χειρόγραφα, μιας αλλης μοuσικης περιόδου, που 
κατα ένενηντσ.ε'/'Jt(Χ τοίς έκατο όέν άποτελεί εμπνεuση της στιγμης, ουτε καν 
προσωπική του παρέμβαση. Άπ),ii. πρόκειται για προτίμηση αύτης τήζ 'i}έσε

ως''' οπως λέγεται στήν ψαλτική, που ε!,Jαι χοινο στοιχείο της μελοποιίας. στη 
συγκεκριμένη κάθε φορα περίπτωση. ... Αν οέν ξέρει σημειογραφία η αν άγνοεϊ 
οτι ε!ναι μελοποιημένος χατα τον ένα ή αλλο τρόπο ενας ψαλμος που θέλεt να 

ψάλει -για να καλύψει κάποια χρονικη διάρκεια~ κυρίως-. και πάλι ψάλει, 

οηλα.οη μελοποιεί και μελωοεί και ψαλμωοεί έκείνη τη στιγμη το συγκεκριμέ
νο κείμενο, έρμηνεύει η ντύνει μοuσικα τον λόγο, σύμφωνα μέ τtς έπιταγες της 
τέχνης και τη οική του μέτρια η άρτιώτερη γνώση της Ψ cιλτικης Τέχνης. "'Αν 
δεν ψάλει καλα οεν εΊναι καλος ψάλτης. tO άκροcιτής, αλλωστε. οεν μπορεί να 
ξέρει αν ό ψάλτης έκείνη την ώρα ψάλει ''άπο διφθέρας'', οηλαοη άπο γραπτό, 
με σημειογραφία, μοuσικο κείμενο, ή χατα την εμπνεuση έκεlνης της στιγμης. 
Και σε τί, άκόμα, θα οιέφερε τάχα το αχουσμα ώς άποτέλεσμα του ένος η του 
άΧλοu τρόπου; 

η'. 'Ακόμα και στην περ(πτωση ένος χεροuβικου η κοιν~νιχοu· οποιος .. ψ~λ
λει οιαφορετικα ενα χερουβικό, σε σχέση με τlς πολλεc; και ποι~lλες ~ροuπαρ~ 

,, , , , • άnχοuν περιποu χ ιλιες κcιι 
χοuσες συνθέσεις, ολες παντοτε επωνuμες -κι υπ , , , , , 

ι β ... ,, ο~ ύτοσχεοιαζει αλλ.α σuνθε-
παραπανω συνθέσεις του χεροu ιχοu uμνοu-, ... ν α .,, ' , , , ~ 

,, , , , t ... - , Τ ' ' όλότελα σ:τ:εχνο και απαραοε-
τει ενα νεο μελος, το οποιο μπορει να ε ναι απο ..λ 

, • , , , .,. , λ' λ, ' τη' συγκεκριμένη πραχτικ •1 
κτο μεχρι uποφερτο και χαλο η και πο u χα 0 , για ... , ,, , αλ-
άνάγκη Το ό τιοήποτε νέο σύμφωνα πάντοτε με τον χcχρcιχτηρcι ;cιβι ~λο:~ 
λ t ~' • ' ι θ tl ',, λέ • θ ωρΥΥ"ttΚΟ,- τοu ιε' cχίωνος J. σ. ριη ιερο-
αc; ιυεας'' του χα ε ηχοu, οπως ει ο ε ., . .., ι 

μόναχος, εΙναι νέα μελοποlηση κι 'όχι α&τοσχεοιcισμος. 
ι 

θ ' Δ, , , - ,, • ικη ''έρμ ηνεύει την των λεγομενων 
. εν πρεπει να ξεχ ναμε οτι η μοuσ 
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διάνοιαν'', καθώς δtοάσκει ό Γρηγόριος Νύσσης· είναι το ενοuμα τοu λόγου, οεν 
είναι αυτόνομη ή μοuσικη στην Ψ αλτιχη Τέχνη. (Ο λόγος είναι οεσμεuτικός. 
«Η εκφραση του )\όγοu προσοιορίζει και την άνάλογη σημειογραφία· χι ή ση
μειογραφία δεν έπιτρέπει κακοποίηση του λόγου. "Ισα - ισα ή σημειογραφία 
άποτελεί τον καλύτερο οuνατο τονισμο του νοήματος του λόγου. 

, , ' , ~ ' , ψ "'\ ' Τ' 'ii' λ ι'. Δεν uπαρχει αuτοσχεοιασμος στην αΛτικη εχνη, αΛΛα με οποι(α 

στην κάθε περίπτωση. (Η μελοποιία είναι εξη ποιητιχη κι άναβλύζει άπ' τον 
λόγο, την μοuσικώτατη έλληνικη γ λωσσα. Είμαστε προικισμένοι έκ γενετης 
μ' αύτο το ύπέρτατο cίγαθο της ποιήσεως· ολοι μποροuμε να ψάλοuμε, η καλύ
τερα να μελίσοuμε η μελοποιήσουμε τον όποιονοήποτε λόγο, κατα πως ή εμψu
τη έ"λληνικη μουσική -και μάλιστα συγκροτημένη στο τέλειο σύστημα της 
Ψ αλτικης Τέχνης-, ύπαγορεύει. 

Και θά. 'θελα νcχ σας άναφέρω τώρα έοω ενα περιστατικό, το όποϊο ύστερα 
άπο πρόκληση οεuτερώθηκε, οηλaοη έπαναλήφθηκε α'λλη μια φορά. 

Κάποια μέρα του Μαρτίου του 1969 στην Κοπεγχάγη, στα Monumenta 
Musicae Byzantinae, οποu σπούοαζα, ό έπιφανης βuζαντινομοuσικολόγος J ~r
gen Raasted κι έγω άναλύαμε ενα 'Εγκώμιον είς τον Εύαγγελισμον του Γερ
μανοu Α' πατριάρχου Κωνσταντινουπόλεως (715-730). 'Εκεί ύπάρχει μια. σειρcχ 
ποιητικών στροψων, σε οιαλογικη μορψη μεταξu του άγγέλοu Γαβριήλ, της 

Θεοτόκου, του 'Ιωσήφ. Πρόκειται σαφως για πο(ημα, που ώστόσο οεν εχει τη 
μορφη ύμνογραφήματος, η τουλάχιστον οέν έπιβλήθηχε ώς ύμνογράφημα. Μου 

λέει ό Ρωστεο· ''κρίμα, που οέν εχει σημειογραφία να το ψάλοuμε''. Του λέω, 
''άν θέλουμε μποροuμε να. το ψά),οuμε''. - ''Πως, μπορετς να. το ψάλεις χωρις 

ι \ ι ,, ''Β 'β ~' ' ..,. θ 'λ ' ' ψLλ ,, παρα.σημασμενη τη μοuσικη; - ε αια . .ι.ιε ποιον ηχο ε εις να το α. ω; -
''~' ,, θ 'λ ι ι Θ \ ,ι λ' :t ~ ι 'Ε ι 'ζ ,, ' ~ε οποιον ε εις εσu ... α εχει πο u ενοιαφερον''. γω, γνωρι οντας οτι η 

ψaλτικη παράοοση για την έορτη του Εύcιγγελισμοu έπέβαλε κυρίως τον ο' 
.... Λ Ι ' ' \ ψ '"'\ "'\ ( κ ' 'Ά (ξ ' , '' ,, ' η' -ηχο εγετο, - σ αυτον αΛΛετcιι ο ανονας '' νο ω το στομα μου -, εν 

χισα ''' οηλα.οη μελώοησα το φωνητιχο πλα(σιο του ήχου με το ένήχημα η άπή
χημα του ήχου ''λέγετος ,, χι' αρχισα νιχ ψάλω άβίαστα την πρώτη και τη δεύ
τερη στροφή. fo Ρωστεο ετρεμε ΚL έλαμπε άπο χαρα χι' εχπληξη μαζί. ''Μπο
ρείς να το ψάλλεις σε σ.λλον ηχο; '' - ''Βέβαιcι 1 σε ολοuς τους ηχοuς '' - ''Σε 

- .... "Ψ λ • '' '' t "' ,, ι ι , ..,. , ,, πρω~ο ~χο, - Να.t, ακοu . Ενηχισα τον πρωτο ηχο 'ανανες κι ε α α. 
Χ~ρις ~(Χ ~εfιμένω αΧλη ύπόοειξη εψαλα Κ<ΧL στον β' ηχο. ~ο Ρωστεο οέν μπο
ροu~ε ν~ το εννοήσει. Του η'tαν άοιανόΎ)τΟ που εψαλα χωρις σημειογραφί~. 

, Άργοτερα, το 1984 κατα. την περίοοο του Πεντηκοστcιρίοu, βρεθηκαμ~ 
σ~ην' Βα.ρσο~ία μια είκοσάοα μουσικολόγοι άπ' τη Δuτικη καt την 'Ανατολικη 
Εuρωπη γι ' « l' , , ξ - • · Απ -' α την tορuτιχη πρα η του Οργανισμοu ''Monumenta Mus1cae 
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tiquae Europae Orientaljs''. Ό Ρωστεο άνέφερε το περ _ , , , , 
ό ' ' , ' ' ' ισ ι.ατικο, που τον εντυ-

πωσ(ασε τ σο, σε μια αναφορα τοu για την προφορικη' ψαi. _, , ~ 
1 ξ ι / • • , Λτtκ η παραοοσ"t}, Σε 

ολοuς φάνηκε παρα ενο. Ο φιλος D1m1tr1 Stefanovic με τη' ν , , , ., , , , , εμπειρια που εχει 
άπ' τίς σuχνες προσχuνηματικες επισκέψεις του στ' Άγιονόρος εΤ , , « 

' ., ψ'λ , πε πως και οι 
καλόγεροι χαπως ετσι ε νουν. ''.,.Αν είχαμε κιίποιο κεlμενο έaω ,, Ι Κ , , , , . . . ε πε. αι , , , - "\ ιt' , .., , 
't'O't'ε εγω πηρα μια ΠΟΛωνtκη εψημερ οα Που r,ταν στο τραπέζι xal του λ 1 

• , ψ , λ , , , l' ς εω 
''Θέλετε να σας α ω την εφημεριοα; Μονιίχα που θα την οιαβιίσω λατινικά 
γιατί οεν ξέρω τ~ή,ι προφορα της πολωνικης γλώσσας - κι ύπάρχοuν 3-4 σύμ~ 

t' \ ' ' \ ) , ' ' ''Ν , ,,, Τ "λ φωνα υιαφορετικα απ τα \ατινικα . ... αι, ναι , εtπcιν ο οι. Άπλώθηχε με μιας 

' 'Ε ' , ' ' - .,.. " ' ψ , λ σιωπη. γω ε,1·rr1νισα τον πρωτο ηχο κι αρχισα να α ω. "'Υ στερα και τον 

πλάγιο α' καl μετά τον πλάγιο β'. Χειροκρότησαν ολοι θερμά. "'Ηταν ενας θρί
αμβος της Ψ αλτιχ·ης Τέχνης καl της θαυμαστης έλληνικης μελοποιίας. 

κ , , \ ψ'λμ "'' .,.. , "' ι -ι- λ ι _ 
ι αuτο το α α οεν Ί'~σ..ν αυτοσχεοιασμος· ηταν με οποιηση της σ~ι-

γμης, σύμφωνα με τους κανόνες της τέχνης καl ,:α ίοιώματα των f,ι.ων. Φαί

νεται, ισως, άντιφατικό· άλλ' άς μη συγχέουμε τα πριίγματα. Δεν είναι αύτο
σχεοιcχσμος οταν ψά:λλοuμε κάτι για πρώτη φορ~ καl ξαφνικcχ και χωρις να το 

βλέπουμε γραμμένο σε σημειογραφία ... Αν είνcιι καλο η κακό, πρόχειρο η σο
βαρο είναι άλλο θέμα. Στη μοuσtΚΎ) έπιτελείται πάντοτε ενα θαuμα: Κt Οταν 
πρόκειται για σημειογραφ!α χι οταν οχι. ·Η σημειογραφία της μοuσικης και τα 
γράμματα της άλφαβήτοu είναι νεκρά· χι άνασταίνονται κιίθε φορα που έμεϊς. 
και μάλιστα ό καλλιτέχνης, ό ψάλτης, τους φuσciμε ''πνοην ζωσαν''. 



ΒΥΖΑΝΤΙΝΉ ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΕΤΑΓΡΑΜ1\1ΕΝΗ 
ΣΤΗΝ ΠΕΝΤΑΓΡΑΜΜΙΚΗ ΣΗΜΕΙΟΓΡΑΦΙΑ ΤΟΥ ΚΙΕΒΟΥ* 

Α'. 

α. Ή άναχάλuψη τοϋ σιναίτιχοϋ χώδικος 1477. 

Την άνοιξη του 1967 εrχα την εύτuχία να πιάσω στα χέρια μου, να 
όσφρανθω καt νά φυλλομετρήσω τόν κώοικα 14 77 στην βιβλιοθήκ·η τηc; ίεραc; 
μονηc; του θεοβαοιστοu οροuς Σινα. Ή μεγάλη εκπληξη γρήγορα μεταστράφη-

, 'λ \ t f 1 \ \ 1 ~ 1 \ )1 t 
κε σε μεγα η, σε ανε~πeι)τη χαρa, για τη μεγιστη σ,ιοuοαιοτητα ποu εχει ο 

κώοικαc; αuτόc;. άφοu άποτελεί άναμφισβήτητη και όφθαλμοψανη τεκμηρ(ωση 
της σuνοπτιχότητοc; τηc; σημειογραφίας τηc; Βuζαντινης Μοuσικηc;. (Ο κώοιχαc; 

αuτος περιέχει στά 253 φύλλα τοu βuζαντινη και μεταβuζαντινη μοuσικη με
ταγραμμένη στην πενταγραμμικη σημειογραφία τοu Κιέβου. Μια πρώτη σχε
τιχη μελέτη μοu δημοσιεύτηκε τό 1972 και προκάλεσε το ένοιαφέρον των μου
σικολόγων. 

Ή uποψία μοu οτι αύτος ό κώοικας με την καθαρή~ άπο κωοικογρaφιχη 
άποψη, μορφη και την σuνεπη, κατα τη μεταγραφή, άντιμετώπιση της βuζαν
τtνης σημειογρaφlac; οεν μπορεί να εr ναι μοναοικοc; ηταν ενσ. μόνιμο κανονάρ
χημα στην έρεuνητικη οιάθεση και στtζ άναζητήσεις μοu γιά το καίριο θέμα 
της έρμηνείαc; και έξηγήσεως της σημειογραφίας της βuζαντινηc; καl μεταβu
ζαντινηc; μελοποιίας. 

* Ά l ' 1 
' ' 'f ' ,_ νιχκο νωση στο Διεθνες Σuνέοριο ''Κρήτη, 'Ανατολικη l\Ιεσόγειος και Ρωσlα χcχτα ιrον '; 

ιχιωνιχ'' Μ 1 2 6 ·ο β ι λ ' Τ' ει-' οσ-χιχ - χτω ρου 1995. 'Έγινε εύρείcχ προφορικη περtληψη στιχ άγγ cκcx. 0 χ 
με~ο ~ρ~κειτιχι νrι έκοοθη στόν τόμο των Πρακτικών του Συνεδρίου. •Η άγγ λικη περlληψη, γρ~-
Π"n"Ι (ΧιΥt'ΥΙ ' 1 ι , ,ι ro μη. ·: -· Ί' τη φορcχ, πcχροuσιcχστηκε κιχι στο Έλληνο - Ούκρανιχο Σuνέοριο, που εγινε τον ιaιο 
να Οχτωβριο, στον Πειραια. 

• 
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Ή ,ι J ~ ' ,ιλλ t ' 
β. , εupεση κα, QUO α ων ομοιων κωδίκων. 

Με την υπόδειξη της φίλης σuναοέλφοu κυρίας ''Ελε Τ ' , 
' ζ ' 1 ' ψ' ' ' ' νας οντσιεβα, που 

γνωρι ε l.ΧΠυ l.Xuτo ιcι τους μοuσικοuς κωοικες των βιβλtοθ· - - Λ , 
ι - Κ 'β , , ηχων τοu ενινγ-

κραντ κcι του ιε ου' εντοπιστηκcιν ούο &κόμη μοuσικοl ι \'\ ' , , , ( χωοιχες με πεv-;σ.-
γρcιμμικ·f} σημειογραψια, ο 584 περl το 1700) στο Λένινγκραντ κ , ,, "'λ 

( " 769) ' ' σ.ι ενσ.ς σ. -λος του ετοuς 1 στο Κιεβο. Χρειάστηκε &κόμη και η' πρόθu β , θ 
'λ Ε, , Γ , , , μη οη εια 

του φι ου uγενιοu κεpτσμcιν για νcι προμηθευτώ, τη μια φορcι μάλιστα. έ t 

, , , , " ~ , , , 'λμ μ σ 
απο cιπιστεuτη οιαορομη, (Χ'Jτιγρcιφα μικροφι ζ των όuο αύϊ:ων κωοίκων, 1t ίv 

J β,.. ~ \ \ ~ Ι 1 \ t Ι β ρ 
ακρι ως απο μιcι οεκcιετια, τοτε που η προσ cιση στίς βιβλιοθήκες αύϊ:ες γιcι 

ενα μη σοβιετικο έπιστ~ήμονcχ ηταν δύσκολη, αν οχι άνέφικτη. ·Εκφράζω και 
οημοσίως την εύγνωμοσύν·η μου προς το,;ς άγcιπητοuς όμοτέχνοuς μου, την 
κυρία (Έλενα Τόντσιεβα και τον κύριο Εύγένιο Γκέρτσμαν. 

γ. Ή δημοσfεuση τpιων παpομοίων ''βουλ γαpιχων '' κωδίκων. 

Το 1981, στα πλαίσια των έορτcισμων για. την 1300-η έπέτειο της ίορύσεως 
του Βοuλγαρικοu Κράτους (681-1981), ή 'Έλενα Τόντσιεβα οημοσίευσε σ· ενα 
πρωτο τόμο μιαν έκτενη ίστορικο-κωοιχογραφιχη μελέτη για τρεις χρονολογη

μένους κώδικες με πενταγραμμικη σημειογραφία του Κιέβου, ύπο τον τίτλο 

"The Velikij Skit (Skit Mare) Monastery - Α School of Έolgarskij Rospev: 
'Bolgarski' Heirιnologia of the 17th-18th centuries from the Skit Monastery", 
και σ' ενcι δεύτερο τόμο τα !δια τα χειρόγραφα σε φωτογρcιφιχη άνcιπαρcιrωγή. 
Τα σημαντικα αύτα χειρόγραφα άπόκεινται στο ~Ιοuσιχο Τμημcι της Κρατι
χης Βιβλιοθήκης καl στην Βιβλιοθήκη της Ρουμανικηc; ·Αχαοημlcις των •Επι
στημων στο Βουκουρέστι και γνωρίζονται με τους άριθμους 10846 (του ετους 
1676), 10845 (του ετοuς 1684) καl 525 (των έτων 1731/3). Στον Ν τόμο και 
στtς σελίδες 49-102 ή tfΕλενα Τόντσιεβα προσφέρει μια συνοuαστιχη άναλυτιχη 
περιγρcιψη του περιεχομένου των τριών cιύτων χειρογράφων, cχπ· τ~ν όποι~ έξ~
γεται και &τι τα χ ειρόγραψα αύτα οεν ε!ναι Είρμολόγια, οπως περιεργως αναφε
ρει ή συγγραφεύς, άλλα 'Ανθολογίες, με κάπως ίοιότυπη σύνθεση. , , 

Γνωρίζουμε, λοιπόν, τώρα έξι μοuσικα χειρόγραφα γραμμένα rε την πε~~-
' 1 - 1 β \ λ Ι η' ν χρονιχη περιοοο ενος 

γραμμικη σημειογραφια του Κιε ου, που κcι uπτουν; , , . "'χ ω 
αlωνος, άπ' το 1676 εως το 1769 (ό κώδικας του Κιεβου), μια 7:_εριοοο α Ρ _ ς 
, i' , l - Βuζαν-τινηc; Μοuσιχης, 
ενοιαφεροuσα για την έξέλιξη της σημειογραφ ας της , λ β, • 
t1 "\ , , , • , , , 'λληνόφωνη και σ α οφωνη η 
a./\J\a και της μοuσιχης αuτης καθ εαuτην στην ε , ~ - '~ηvιχη-ς 

\ ~' λ ' \ \ t ιr- aση και οιαaοση της ε 
και οιγ ωσση ορθόοοξη λατρε(α και την επ aρ 

ψαλτικης στον εύρύτερο βαλκανικο χώρο. 
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Β'. 

α. J.ι[ιά πpώτη γνωpιμία τώv κωδίκων αύτών. 

Οί άναφερθέντες εξ κώδtκες οιαχρίνοντcιι σε τρεϊς κcιτηγορlες. Δύο είναι 
άμιγεϊς έλληνιχοι μοuσικοt κώδικες· ό σινcιί·τικος 1477 και ό Λένινγκραντ 586. 
crΕνας είναι δίγ) ... ωσσος, σλαβοελληνικός, οποu οί περιεχόμενοι έλληνικοι ~μνοι 
εlναι γραμμένοι με τα γράμματα του έλληνικοϋ άλψαβήτοu· ό κώοικcις του 
Κιέβου. Οί άλλ.οι τρεις είναι έπίσης δίγλωσσοι, οποu όμως οί περιεχόμενοι έλ
ληνικοί ϋμνοι εlναι μεταγραμματισμένοι με κuριλλικα στοιχεία· οί τρείς ρουμα
νικοί κώδικες. 

Πρέπει άκόμη να γίνουν ούο-τρεϊς οιεuκρινιστικες παρατηρήσεις. Πρώτη· οί 
τέσσερεις δίγλωσσοι κώδικες εΙνcιι χρονολογ·ημένοι - οί τρεϊς ρουμανικοι τα 
ετη 1676, 1684 και 1731/ 3, και ότου Κιέβου το έτος 1769, ένω οί δύο άμιγεϊς 
έλληνικοt κώδικες εlνcιι άχρόνιστοι· γράφτηκαν πcίντως περί το 1700, έως, το 
πολύ, 1720. Δεύτερη· τα περιεχόμενα στους τέσσερεις χρονολογημένους κώδι
κες εlναt ολcι άνώνuμcι, ένω στους δύο έλληνικοuς κώδικες άναφέροντcιι δύο 

περlφημοι μελοuργοι τοϋ δευτέρου ήμίσεος τοu ιζ' αίωνος, ό Χρυσάφης ό νέος 

και α'ψάλτηc; της Μεγάλης 'Εκκλησίας και ό Μπαλcίσης ίερεuς και νομοφύ

λαξ της Μεγάλης Έκκλησlας. Σ' αύτοuς τους ούο κώοικες εuκολα ταυτίζον
ται και τα άνώνυμα περιεχόμενα. ώς συνθέσεις Έλλήνων μελοuργων, βυζαν
τινών και μεταβυζαντινών, πραγμα που έπεχεlρησα και κατώρθωσα κατα τη 
δημοσlεuση της άναλυτικης περιγραφης τοu κώδtκος Σινα 14 77. Τρίτη οιεuκρί
νηση· το περιεχόμενο των ούο έλληνικων κωδίκων άναμφιβόλως εlναι μετα
γραφη και μετcιφορα άπ' τη βuζαντινη σημειογραψlα στην πενταγραμμιχη ση
μειογραφlα του l{ιέβοu. Μεταγραφη έπlσης άποτελοuν και οί με έλληνικα 
στοιχεία uμνοι στον δlγλωσσο κώοικα του Κιέβου. 

'Εοω πρέπει να τονιστη ίδιcιίτερα οτt ή μεταγραψη αuτη άφορα στην ούσία 
της μοuσικης, στο μελικο περιεχόμενο που παρασ11μαίνεται συνοπτικα με τα 
σημάδια της βυζαντινης σημειογραφίας, τα ·15 φωνητικα και τα πολλά, σuνολι
κα σαράντα, αφωνα, ή λεγόμενα ύποστcίσεις χειρονομίας. Στη μεταγραφη δεν 
ύπάρχει ciντιστοlχηση σημάδι προς σημάδι, δηλαοη ενα βυζαντινο φωνητικο 
σημάδι που οεlχνει ένα συγκεκριμένο φωνητιχο οιάστημα, και ώς ακουσμα 

\ ' μια σuγχεκριμενη όξuτητα, προς ένα σημάδι που κι α.ύτο δείχνει μιά συγκεκρι-
μένη, όξύ~α, του πενταγράμμου. Κατα τη μεταγραφη χρησιμοποιοuντ~ι 
πο~α σημαδια -νότες- για να καταγράψουν το μέλος που ύποκρύπτετcιι κα-
τω ' ' λ' λ , , 
t Ι απο τα πο u ιγοτερα. βuζα.ντtνα φωνητικα σημάδια, σε σuγκεκριμενες 
ενωσεις μεταξύ τους, μαζt και με τα σ.λλα, τα άφωνα σημάδια, τίς λεγόμενες 
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''Θέσεις''. Λύτη ή διεuκρ!νηση όδηγεϊ στην κατανόηση οτ , , .,"\"\ 
' ~ c c i "\ ' ,, ,ι ' c Ιι t Καt στους αΛΛΟUζ 

κωοtΚεζ Ot εΛΛηνtΚΟt uμ νοt, εtτε με ελληνtΧ<Χ είτε με χυρtλλι ' - -
1 J \ J ι χα στοιχεια, είναι 

μεταγραμμενοι απο αντ στοιχοuς έλληνικοuς κώοιχεr οπω ψ ι "\"\ "' ' ' 
, , , , c .., , " ς αΛΛονταν απ 

:ην βuζαντινη σημειο~ραφ:α. Και υπάρ~ει, ό~τικά, μια άντίφαση· το μέλος 
οταν ε!vαι μεταγραμμενο η καταγρι:.ιμμενο στην πενταγραμμικη' σηu.ειο _ 

ι .,. \ \ ,, 'ξ \ '' β ζ \ ' ι γρα 
φ α, η και σ1ε ε ·ηγf ικη , u α~\ν~ σημ~ιογfαφια, φαίνεται πολυ έκτενέστερο 

κ~! πλου~t~ερο . Το γεγονος ,αu;ο οΟ~γε~ το_uς )Lοuσ,ικολόγοuς, πού Οέv άσχο
ληθηκαν η δεν κατανοησαν το θεμα της ορθης εξηγησεως της βuζαντινης ση-
μειογραφlας, να κάνουν λανθασμένες άποτιμήσεις, οτι οηλαοη πρόκειται για 

θ ' - 'λ \ ' '' θλ \ • "\ . \ παραφ ορα του με ους και για κατα ιπτικη ι:.ινι:.ιτοruχη έπίοραση''. Το Ίοιο 

συμβαίνει και με τον όρισμο της .,Ελενας Τόντσιεβα , οτι ύπάρχει, στlς περι
πτώσεις αύτές, και μάλιστα στον κύκλο των ϋμνων της θ. 1\.ειτοuργlας -τρισ-
' 'ii. λ Ι β \ ' ' \ Τ , f"\"\ . ' αγια, αΛΛη οuιαρια, χεροu ικα και κοινωνικα- , που εtναι γρcχμμενα εΛΛηνιστι 

με κuριλλικα στοιχεία στους ροuμανικοuς κώδικες, ''τάση προς Slavization'' 
της έλληνικης ψαλτικης παραδόσεως της παλαιολόγειας έποχης, η και αύτης 

που διαμορφώθηκε με επίκεντρο την μονή Πού'tνcις κατα τον ις' αίωνα. 
Και το πλείστο μέρος των σ.Χλων ύμνων, που παραοίοονται σε σλαβικη 

γ λωσσα, οεν είναι πρωτογενές, σ.ΧΑ· εΙναι μεταγραφες άπο βuζαντινη σημειο

γραφία. 'Απομένει το δυσχερές πράγματι εργο της ταυτίσεως αύτων των u
μ νων και της άποοόσεώς τους στους οημιοuργούς τους. 

β. Συνοπτική παpοuσίαση τoiJ πεpιεχομένοu των κωδίκων αύτων. 

ι'Οπως προαναφέρθηκε, είναι γνωστο το περιεχόμενο των τεσσάρων cίπ' 
τους εξ αύτοuς κώδικες, χάρη στlς δημοσιευμένες άναλuτιχες περιγραφές, 

\ ι ' ' ' πρώτα, το 1972, του σινcιϊτικοu κώδικος ·1477 άπ' τον uπαpαινομεvο, και μια 
οεκαετlα άργότερα, το 1981, των τριων ρουμανικών κωδίκων άπ' την ι,Ελενα 
Τόντσιεβα. "Άγνωστο έντελως εlναι το περιεχόμενο των δύο ά)J...ων χωδlκων. 
'Απ' αύτοuς ό κώδικας Λένινγκραντ 586 εΤναι άοελφος κώδικας του ~ιναϊτ,ιχου 
1477, φιλοτεχνημένος άπ' τον ϊδιο, δuστυχως α.οηλο, χωδιχογράφο, μ,ε ~ολu μι-

' λ- ' ' με το περιε-κρες διαφορές, παραλείψεις η προσθηχες καποιων με ων σε σχεση , , 
Ι Ι ι ί Ι \ άριθμο rοuλλων Κ(Χ't'(Χ χομενο του σιναϊτικοϋ κωδικος. Κα ε ναι μικροτερος σ; ~ , ( 

50 , , ~, 297 '"\ "\ ·ο '11"\ "\ or κωοιχας του Κιεβου cpφ. 
φuλλα· αριθμοuνται οηλι:.ιοη φuΝ\α. (ΧΝ\ "') \ - έ-

103), στα. uλλα του 2β - 3β περιέχει εναν άναλuτικο πlνακα των_ περιεχομ 
φ , ' ' θ O τη-c; τελιχης φυλλcχρι-

νων του, άλλα. με άνακριβεϊς παραπομπες στον αρι μ 

θ Ι κ ' ' f ' ~ τ ια' ι'~ιότuπη Άνθολογlα. μησεως. ι αuτος ο κωοικας ε ναι μ O , , ενες 
\ C ι\ t Ι t I \ Ι των χωδικων με ανομοιογ 

Και OL εξ αuτοι κωδικες ανηκοuν O"'tOV τuπο ζ η' περίοοο τους , , τ ' ετα u αντιν , 

άποδίοεται το ονομα 'Ανθολογία. Καl παλι, η ν O ογ 
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εταβuζαντινη ψαλτιχη παράι>οση εχει σχεοον ένα συγκεκριμένο περιεχόμενο, 
μ \ ' .... \ θ ' 'λ - ' '\ θ κατα μεγάλες ένότητες, που αφορα στα στα ερcι με η των α.χοΛοv ιων του 

έκκλησιαστικοu νuχθημέροu· τέτοια στcιθερα μέλη εΤναι ολα έκεϊνα που ώς 
' ψ λμ ' ' Τ' 'λ ' ' ' ' κείμενο χρησιμοποιοuν τους α ικοuς στιχοuς. α με η αuτα ανηκοuν στο 

Παπαοικο γένος με)1.οποιίας. Οι κώοικές μας στέγασαν τlς κuριώτερες ένότη
τες του Πα.παοικοu γένους των άκολοuθιων (Εσ,cερινοU, 'Όρθρου και θείας 
Λειτοuργlας, οηλαοη κεκραγάρια, προκείμενα, πολuελέοuς, οοξολογlες, τρισά
για, άλληλοuιάρια, χερουβικά καt κοινωνικά, άΧλα κcιl μια σειρα κcιτ' ηχον 
είρμων, των άνa.στασίμων και των μεγάλων έορτων, άπ' το Είρμολογικο γέ
νος, καθωc; κa.t τα οοξαστιχά, κυρίως της περιόοοu του Τριωοίοu καί της Με
γάλης ·Εβtομάοος, άπ' το Στιχηραρικό γένος. Ή σταχυολόγηση των κuριωτέ
ρων κα.λοφωνιχων είρμων καί μερικών μαθημάτων άπ' τό Μαθηματάριο, όλο
κληρώνοuν τους χώοιχες χαί τους καθιστοuν αύτόνομοuς καί έπαρκείς για τίς 
ψcιλτιχες άνάγχες ολου του χρόνου καί για ολα τσ. είοη της μελοποιίας. 

Ύ· Πpοσέγγιση τη, yενεσιοupγοu άνάγκης αύτων των μειταγpαφων. 

Οί χρονολογlες, κατα τίς όποϊες γράφτηκαν αύτοί οί κώοιχες, οηλcιοη ή πε

ρlοοος άπ' το 1776 εως το 1700, το ετος 1731/ 3 καt το ετος 1769, και το γε
γοvοc; οτι χρησιμοποιήθηκε ή πεντα.γραμμικη σημειογραφία του Κιέβου, που 

τότε, το β' ήμισυ του ιζ' αίωνος, έμφανίστηκε κάτω άπό σuγκεκρt(J.ένεc;; σuνθη

χες καί για. συγκεκριμένες άνάγχες της λατρείας της Όρθόοοξης Ρωσιχης 

Έκκλησlας, έπιβάλλοuν να παραθέσουμε, πολu σuνοπτικα βέβαια, κάποια 
ίστοριχα στοιχεία για την έξέλιξη της σημειογραφίας της Ρωσικης Μοuσικης 

κατά την παράλληλη αύτη περlοοο. Θα πρέπει μονάχα να ύπενθuμlσω έοω οτι 
ή έξέλιξη της σημειογραφlας της Ρωσικης Μοuσικης διακρίνεται σε τρείc;; πε
ριόοοuc;· α) cίπ' τα τέλη του ι' - άρχες του ια' αίωνος, μέ την ά:ποοοχη της βu
ζcιvτινης σημειογραφlαc;, έως τό ·1462, β) άπ~ το 1462 έως τα μέσα του ιζ' 
cιίωνοc;, και γ) άπ' τα μέσα του ιζ' αίωνος, που κλονίζεται και τελικά έγκcιτα
λεlπεται ή βυζαντινη σημειογραφlcι χαt μαζί της ή μονόφωνη ψαλτικη κcιt 
άντιχαθίσταται μέ τό πεντάγραμμο, ώς τα σήμερα. 

Τη οεύτερη περ{οοο την χαρακτηρίζει ή έπινόηση καt αλλ.ων σημaοίων, άλ
λα. χuρlωc; ή έπlπτωση που ε'Cχε στη μοuσιχη ή μετάπλαση της ρωσικηc; γλώσ-

t/ ' - \ ) ' \ ' 

~ας, οσον αφορα-ιι στην cιπαλειψη των ''άφώνων'' μικρών φωνηέντων και στην 
οριστιχοποlηση η τον σχηματισμο μονοσuλλάβων λέξεων, άπ' τις άντίστοιχες 
δισύλλ,α.βες ή τρισύλλαβες. 1Απ' τις άρχες του ιζ' αίωνος, καταγράφεται στα 
ρω_σιχcι μ~uσιχα χειρόγραφα. και ένα γεγονος που μαρτuρεt την άπομάκρuν~ 
του συστηματος των σημαοlων άπ' την πα.ραοεοομένη λειτουργία τους και 

ι 
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προοικάζει μαζl την άναπόφευκτ·η έξέλιξη ιmς πλη' ροu , λεlψ -
π \ , , · ·, ς εγχα.τα εως της ση-

μειογραφίας. ρόκειται για την ανcιγρα.φη με κόχχινη μ λ' - '\"\ __ 
ι _ :"\ β _ , , , ε ανη των κuριΛΛιχων 

στοιχε ων του σΛα ικου αλφαβητοu, cιριστερα η• χάτω ά , , , , 
, , 1' , , , , .. π τα μοuσιχα. σημα-

δια, να uποοεικνuοι/ν την οξuτητα η βαρύτ·Ν'Γ.cι οηλαοη' πόσε , , · , β 
Ι ., • , ς φωνες σε ανα ,.._ 

,ι\ β ' ' 'θ '""' ση η κατα αση παρασΎ')μα.ι νει το χα ε σημάοι χαθω,... κn 'ι το' ν ' 1 ι 
Ι , ~ '""' τροπο, σ~ χα-

- - t ' ' ποιες περιπτωσεις, της μοuσικης εκφρασεως. Το χρώμα που vnησιμοποιη' θη 
' 6 ' λε... tJ ' '~ - Λ.Γ χε, το κ κκινο, αποτε ι ισως επιοραση της βυζαντινης και μεταβuζαντινη-

l \ \ ff θ \ Ι t ςση-
μειογραφ ας· το γεγονος ομως χα αυτο φανερωνει ημιμάθεια σε μεγάλο βαθμο 

η και άγνοια της ένεργεlας των σημαοιων, έχείνη την έποχή. 
Ό ζηλος καt ·η φροντίδα του πατριάρχου Ν(κωνος, ό όποίΌς σuγχάλεσε Σύν

οδο το 1654 γι~ τη οιόρθωση "C'(ι)'J λειτουργικών βιβλίων άπ' τlς πλάνες χcιl κα
κοδοξίες που είχαν παρεισφρήσει, δεν ητα.ν άρχετα για μιαν ά.νcιγέννηση της 
μοuσικης της λατρείας, με ίκανοποιητικη έκμάθηση του συστήματος της ση
μειογραφίας άπο ιιΕλληνες ψάλτες χcιl οασχάλοuς της μοuσιχηc:;. 'Η οεκσ.ετία 

που άκολούθησε, μέχρι το 1666-1667, ηταν καταλuτικη για οuό παράλληλες 
έξελlξεις: Άποσχίσθηκαν ά.π' την Έκκλησίcι της Ρωσίας oi Ρασκόλνιχοι (σχι
σματικοl) γνωστοt και ώς Σταροβέροι (παλcιιόπιστοι) ή Στσ.ροπριάζοι - Παλαι
ορθόδοξοι (όπαδοt της πcιλαιας έκκλ·ησιcιστtκης τάξεως), οί όποίοι οιετήρησαν 
την παραδεδομένη μονοφωνικη μοuσιχη με τη σημειογραφία της, κσ.l συνηλθε 

ή λεγόμενη 'Επιτροπη Μέζενετς, για. να διορθώσει τα μοuσικα βιβλία και να. 
τα προσαρμόσει στη μεταπλασμένη ήόη ρωσιχη γ λωσσα. Ό Άλέξανορος Μέ
ζενετς εγραψε το 1668, και το '''Αλφάβητο του Σημειογραφικοu Μέλοuc;•'. Και 
είναι ή ίδια έποχη της βασιλε(ας του τσάρου Άλεξίοu ΛΙιχαήλοβιτc; (1645-
1676), κατα την όποlα, ένω γ(νονται οι προαναφερθείσες ίστορικές, πράγμα.τι, 
ζυμώσεις στην πίστη, στη γ λωσσα και στη μοuσιχη της Ρωσικης Έχκλησία.ς, 
βρίσκει πρόσφορο εοαφος και διcιοίοετcιι γρήγορα άπ' την Πολωνία. ή πολuφωνι
κη μοuσικη της Δuτικης Εύρώπης. Στην άρχη κcιl για κάποιο οιάστημσ. ή τρί
φωνη η τετράφωνη μοuσικη καταγράφεται με τα σημάδια. τη~ μ~ναrωνι~η7 
μοuσικης· οεν άργησε δμιι>ς να έπιβληθη το πεντάγραμμο για τη vεα σ.uτη 

\ , 
μοuσικη κατασταση. 

CH τρ(τη αύτη περίοοος διέγραψε ένα οικό της τόξο έξελίξεως. Το πο~uφ~νι-
κο νέο μέλος ηταν όπωσοήποτε ''φτωχότερο'' άπο άποψη μελωοιας σε σχεση 

, , 1 'λ •'\'\'"° ,, , "\6 ρο''κινί''όμοΜ')ότερο''.Τασuγ-
με το μονοφωνικο με ος, αΛΛ ηταν εuκοΛ τε vι. r-τ , , _ _ 

\ t \ t ιe , θ i-· ,,.ου',... ύποσιn,ρικτες αυτης της 
κριτικα αuτα επ ετα χρησιμοποιη ηκαν ΙΑ-'" 11 ~ ·., , • ... 1 

' ' ' - ' ύμα.τοc; των νεων ιοεων χσ.t μοuσικης, μεσα στα πλαισια του γενιχοτεροu πνε , β λ , -
- , .. - , 'λ τα χατα τη σ.σι εια του 

της οuτικοφιλίας και του εξεuρωπαισμοu, και μα ισ 
, λ , ( 'θ ' ' ' 1725) και των διcιοόχων 't'OU. μεγα ου Πετροu πε ανε αυτος 'tΌ θ, ' ~γαν 

t \ .... θ' f#λοι οί ίταλοι σuν ετες που ... · ι 
Κατα τον ιη' αίωνα και τlς αρχες του ι ' 0 ~ -~ , 'λλσ. χaι οί aύ-
' Ρ ' , ι ~ - η-,... του,.. σταaιΟfJρομιας, α 

στη ωσ(α για μια περ οοο της μοuσιχ ., .., 
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θ , ' λ'θ \ \ \ ' λ τόχθονε<; σημαντικοί ρωσοι σuν ετες, ασχο η ηκαν και με την εκκ ησιαστικη 

μοuσιχη με φαντaχτερα μάλιστα άποτελέσμaτα. Τότε, το 1772, άναλήφθηκε 
άπ' τον Μπορτνιάνσχι ή σημαντικη προσ ,cάθεια μεταγραφης στο πεν
τάγραμμο ένος άριθμοu μονοφωνικών μελών' μελισμένων με τη σημειογρα
φία ( znamenn y), χαl άναγγέλθηκε ή εκοοση τοu παλαιου μέλους με την πρω
τότυπη σημειογραφία, που ώστόσο παρέμεινε μονάχα ενα φιλόοοξο σχέοιο. 

(Η μεταγραφη της Βυζαντινης Μοuσικης σ' αύτους τους έξι χώοικες φαίνε
ται δτι άποτελεϊ προσ,cάθεια άναγωyης στtς ρίζες τ-ης μοuσικ-ης της Όρθοοοξί
ας, που εlναι ή Βuζαντινη Μουσική, άλλα σε μεταγραφή της στο πεντάγραμ
μο. Καί οέν εΊνα.ι άμελητέα ή περίπτωση που αύτοl οί κώοικες προέρχονται 
άπο μεγάλα και σεβάσμια μονcιστικα κέντρα της Όρθοοοξίας, οπως είναι ή 
μονη Σινa, άπ' την όποίcι προέρχεται καt ό χώοικας του Λένινγκραντ, οπως 
αύτομαρτuρεϊτcιι άπ' το γεγονος οτι άνήκει στη σuλλογη του Πορφuρίοu Ού
σ1cένσκι, καί ή Skιt Mare στη Μολοαβία, με στερρη έλληνιχη παράοοση μέσω 
της μονης Πούτνας. Ή σuντηρητικη ρωσικη ψαλτικη παράοοση στην πλημμu
ρίοσ.. της εύρωπcιϊκης πολυφωνίας και του άνέμοu του έξεuρωπαϊσμου ώρθωσε 
και άντέτσ..ξε τη βuζαντινη μονοφωνία' για να προσφέρει στην έπιστήμ η της 
Μοuσικολογlαc:; αύτοuς τους σημαντικώτατοuς κώοικες με μεταγραφες της 

Βuζcχντινης Μοuσικης στην πενταγρcιμμικη σημειογραφία του Κιέβοu, και τη 

οuνατότητα μαζι όφθαλμοφανους και άοtαμφισβήτητης άποοείξεως περι της 

σuνοπτικότητος της βuζαντινηι; σημειογραφίας. 

Γ'. 

α. rH έξήγηση και ή μεταγpcιφή της βυζαντινης σημειοypαφίας. 

Για να χcχτσ..νοηθη πλήρως τί εlναι έξήγηση της σημειογραφίας, που εlναι 
εννοιcχ ταυτόσημη με την όρθη ψαλμώοηση της Βuζαντιν-ης Μοuσικ-ης άπ' την 
σημειογραφία αύτή, χσ..ι τί εΙναι μεταγραφή της σε ένα σ.λλο όποιοοήποτε ση
μειογρσ..φικο σύστημα, και μαζι ποιά εlνcιι ή τεράστια και άοιαμψισβήτητη 
σuμβολη στο θέμα αύτο των εξι αύτων κωοlκων, πρέπει να γνωρίζουμε δυο 
πράγματα. Πρωτο, οτι στη σημειογραφlα, υπάρχουν ουο όμάοες σημαοιων· τα 
15 φωνητικά, για την άνάβαση και κατάβαση της ψωνης, καt τα 40 - 45 
~φωνa σημάοια, η ύποστάσεις χειρονομlας , γραμμένα με κόκκινο μελάνι. Τα 
αφωνα σ~μάοια,εοειχναν οτι έπρεπε ό ψάλτης να ψάλει ενα συγκεκριμένο όλό
κληρο ~ελο7, κσ..θε φορα που θα τα σuναντουσε· το μέλος τους ομως ηταν δια
φορ;τ~χ~ ~τις οιάφορες βα.θμlοες των τετρα.χόρόων και σ-τους οιάφοροuς ηχοuς· 
κι απο εοω ξεκινουσε μια βασικη οuσχολία. Δεύτερο, οτι βασιχο στοιχείο της 

• 
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λ , r , ''θ' ,, - ~ 
με οποιιας ε ναι οι εσεις των σημαοιων κά.ποιε,.. σuyκεκ , ,,, , .... _ ' .., ριμενες εvωσεις '' 
των σημαδιων, φων11τικων καt άφώνων χαρσ.κτ-nριστικες yισ.' , , θ '\" 

, , , , ,, ' , · ι -τον κσ. ε ηχο. 
Κι οι θεσεις ε!χαν κι αuτες ενα σuyκεκριμενο μελικο περιεχόμενο, ενα,J ''σ _ 

,,, 'λ ' 'λ" 'Ψ''\ , , χη μα~ισμο με ~u:, πο,u πα ι ε~ρεπε? ~Λτ-ης' να ξερει έκ παραοόσεως· ή Ψαλ-
τικη ε!ναι κατ εξοχ·ην παραοοσιακη τεχνη. Η πληθώρα ομως χα, ή ποικιλία 
των θέσεων καθιστοuσαν όύσκολη ύπόθεσ·Ι) την ψαλτική. "Επρεπε, οηλσ.ο·ή, Ot 
Ψ Ι'\ \ βλ' ' \ CC' 'ψ ,, \ 'λ 1 ' αΛτες να εποuν οπτικα εν σuνο εt το με ος κατω σ.π' τα κόκκινα. χ ειρο-

, ~ /~ ' ' ' θ' ' ' '1' νομικα - aφω'Jα σ·ημαοια και μεσα στις εσεις, και νσ. τσ. ψαλοuν ''πλήρως'', 
' λ Ι ·Α "θ i - \ ' 1 ' \ ' '~ ανα uτικα. ν η εΛαν να καταγραψοuν μονο με φω,Jητtκα σημαοια τtc; φωνές 

-τους φθόγγους που εψε)\ναν-, ό άριθμος των σημαοιων κσ.ι το μηκος της 
' λ .... - '' t \ ' ' θ ' "" ~ λ ' "" \ λ' ' \ ανα uτικης καταγρaφ~ης οπτικα α ητα.ν οtπ σ.σιο η και τρtπ ασιο απ' τη 

θ , '' \ Ι Ι Α' \ ., t 'ξ' t ' ~ ψ λμ·'· ~ '' εση στην πρωτοτuπη καταγραφη. uτο εινσ.ι η ε ηyηση· η ορv, 1 α ωοη-

ση της σημειογραφίας χαί ή άναλυτιχη καταγραφή της. 

Και πρέπει να τονισθη ίοιαlτερα ή άκόλουθη παρατήρηση, προς άποφuyη 
της εύκολης παρεξηγ·ήσεως που έμφωλεύει. ·ή έξήγηση της σημειογρσ.φlσ.c; οεν 

σημαίνει άλλαγη της μουσικης· άπ' έναντίας, ή έξήγηση άποτελεί την μουσι
κή, και τιποτε άλλο. dΕνα μέλος καταγραμμένο άναλυτικά, οηλα.οη έξηγημέ
νο, δεν εlναι οιαφορετικο άπ' το μέλος που πρέπει να ψάλοuμε κάτω άπ' την 

πρωτότυπη σημειογραφία του· εΙναι το ίδιο το μέλος. Άλλαγη στη μοuσικη 

ύπάρχει οταν και οπου πρόκειται για πρωτότυπη δημιουργία Ο"'t'Ύ)ν κάθε έποχή. 
Ή έξήγηση και στην περίπτωση αύτη είναι ή μόνη όρθη φcχλμώοηση. 

Τώρα, θαρρω, μποροuμε να παρακολουθήσουμε τη μεταyραφη των βuζσ.ν
τινων η μεταβυζαντινών μελών στην πενταγραμμικη σημειογραφία τοu Κιέ-
β ' ' ' f ' λ ι 'ξ' ~ ι ης ου, σ αuτες τις, ανuπο ογιστης α ιας, οtαστασεις τ . 

•Αθήνα, 22-23 χcιl 30 Σεπ'tεμβρlοu 1995 



ΤΑ ΠΡΩΤΟΓΡΑΦΑ ΊΉΣ ΕΞΗΓΗΣΕΩΣ 
ΣΤΗ ΝΕΑ ΜΕΘΟΔΟ* 

Τό γεγονός 

α. ''Κατ' αύτάς ... ,, τόν 1ανοuάpιο του 1815. 

'Χατ, αύτας ήνοίχθη εν κοινόν σχολείον είς τό Σιναίτικόν Μετόχιον και 

παpαδlδει νέαν μέθοδον έπιστημονικης μοuσικης, μέ κανόνας και ypαμματι
κήν. Σχολαpχοϋντες είς αύτην εΤναι ένας καλόyεpος Χpύσανθος καl ό λαμπα
δάpιος της Μεγάλης 'Εκκλησίας, και σuντpέχοuσιν είς αύτην καθ' έκάστην 
uπεp τους διακοσ{οuς μαθητάς, έξ ων είναι και άpχιεpεϊς καί πpωτοσύγκελλοι 
και διάκονοι τών άpχιεpέων και κοσμικοι παμπληθείς. 1815 Ίανοuαpίοu 21 ''. 
Με αύτη την άντιχπόκριση του Διονuσιοu Βατοπιχιοηνου cίπ' την Κωνσταν

τινούπολη προς το "Αγιον 'Όρος, εuκολα κεντρlζετιχι ή φιχντιχσιιχ να συλλάβει 

την είκόνιχ των άνθρώπων που σuνέτρεχ αν κιχθημερινα στους ορόμοuc; και στα 
στενα κιχλντερlμια της περιοχηc:; του Φαναρlοu και του Βιχλατα στην άκρη του 
Κερατίοu κόλπου της Κωνσταντινουπόλεως με κάποιιχ τετράδια χειρόγραφα 
μοuσιχης στα χέρια τοuς καί στα χείλη τοuς τους νεοφανείς φθόγγους της 
μοuσιχης, χι όπωσοήποτε κάποιa τροπάρια. Κιχt οίπλιχ σ' ιχuτη την κlνηση εύ
κολα πάλι, θαρρώ, μπορεί ή φαντασία ν· άναπαριχστήσει τό ζωηρο ένοιαφέρον 
γιά μάθηση, έκεϊ οποu στεγάστηκε τό κοινό Σχολείο στόν Βιχλιχτα, κιχι τις πu
χνεc; συζητήσεις στον πατριαρχικο περlβολο στο Φιχνάρι. 
Ή Ν έιχ Μέθοδος της μοuσικης, της έλληνικης μουσικης της βuζιχντινης και 

μετιχβuζιχντινης μελοποιlα.ς, καί το ανοιγμιχ του κοινοu Σχολε(οu εlναι το γεγο-

* Άνακοlνωση - Παροuσlαση τοv vπο εκΟοση ύλιχου χa.ι δμότιτλου εργου μου στό Συμπόσιο 
·'Le ~hant Byzanιine: eιaι des recherches': Abbaye de· RO)'aumont du 12 au 15 decembre 1996, 
ΚΟV'τ(Χ στ~ Παρlσι. Το κεlμενο το μετέφρασε στη γαλλικη γ λωσσα ή σ ,ιοuΟάζουσα. -rότε με ύπο-
τροφια σ~ο ?αρl~ι ύποψήφια ΟιΟάκτωρ ΟεσποινlΟcι Φλώρcι Κρητικου. • _ 

11Κcιτα το ΣvνεΟριο προτίμησα, ώστόσο, νcχ μιλήσω έλληνιχcχ, και εlπα πως Οέν πρέπει να μvα: 
~ε α.Χλες γ~σσες δτcχν πρόκειται για μιά καίρια. πτυχή του έλληνικοϋ πολιτισμοu., όπως εlναι χαι 
η Βuζα.vτινη Μουσική. ΟηλαΟη ή ·Ελληνική Ψαλτική Τέχνη και ή θα.υμαστη σημειογραφία 'Π)ζ· 
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νος που σημcχοεuει μιcχν εποχη και οριοθετεί μια πε ι t' ' 'ξι 
L _ • ρ οοο στην ε ελιξη - ψ λ 

τικων πρcχγμaτων της ελληνικης 'Ορθόοοξης 'Εκκλη Ι Κι ., 'τ~ν σ. -
1 \ I \ t / σισ.ς. εινσ.ι ακομσ. ~ο 

γεγονυc, ΠΟU φανερωνει την ανuσταχτη εγνοισ. των ι θ I \ J \, 

, 'Ε λ ' « λ ' ' . , σ.ν ρωπων που οιακονουν 
την κκ ησια, ως κ ηρικοι και ως ψαλτες κσ.ι οιοάκ λ - ,τ.- ) - ι 

' ' λ ' , 'λλ ' α οι της τ σ. \τικης Τε-
χνης, να αναπ ηρωνοuν τα ε ειποντα χσ.ι να. όμσ.λ - , ~, _ , _ , οποιουν τσ. ουσχολα. 
τηρωντας και κρατωντας τις παραδόσεις. ' 

β. Πατpιαpχική Διακήpuξις καί :Απανταχοϋσα· i\πpίλιος ή Μάϊος του 1815. 

Περι της έφ~υρέσε~ς και τ-ης παραόοχης της Ν έσ.ς Μεθόοοu της Μουσικης 
Τέχνης καί περι συστασεως του κοινου Σχολείου Μουσικης, κατα. το 1815, χu-
λ 'θ Ι π ' Δ 1 ξ c , χ οφορη ηκε μια ατριαρχιΚΊ) ιακηρu ις, ως μονοφuλλο, συνοδευμένη άπο 

Πατριαρχικη Άπανταχοϋσα του Οtχοuμενικοϋ Πατριάρχου Κυρίλλου του ς', 
κατά μηνα 'Απρίλιο η Μάϊο 'tOU 1815. Και τα ouo α&τα ίστορικα κείμενα. είναι 
τυπωμένα στο Πατριαρχικο Τυπογραφείο. 
Ή ''Διακ-~ρuξις'', είδικ&τερα, μαρτυρεί άοιάψευστσ., μετα. άπ' το σχετιχο 

προοίμιο, γιά τά άκόλοuθα θέματα: α) την οuσκολία έχμα.θήσεως, αρα και δυ
σκολία όρθης οιαοόσεως ή παραδόσεως, του παλcιιου~ οηλσ.οή προ 't"OU ·1814 -
15, σημειογρcιφικοϋ συστήματος της ίερας μουσικης, ητοι της Ψ αλτικηc; Τέ
χνης· β) τη ''θείc, φιλανθpωπίc, καί χ&pιτι'' έπιν6ηση η έφεύρεση της Νέας Με
θόδου άπ' τους τρεϊς διδασκάλους, τον Χρύσανθο, τον Γρηγόριο κσ.ι τον Χοuρ

μούζιο, 'Όύδαμ.ij ούδαμii>ς, παpαχαpαττούσης, η λυμ.αινομένης. ούδέ πpος βpα

χu έκπιπτούσης ( τοϋ άpχηθεν ψαλλομένοu μέλους), καi άποχλιvούσης ''· γ) τή 
σύγκληση έπt τοϋτο ''άπαξ καί δις'' Γενικης Σuνοοικης Συνελεύσεως και την 
άποδοχη κcιι καθιέρωση της Νέας ~Ιεθόδοu ώς ''είς τε ώφέλε,aν των ·Jεpων 
'Εκκλησιών τά μέγιστα σuμβαλλομένης και μεγίστης εύκλε{ας τφ Γένει πεpι-
ποιητικrjς ''· ο) τη σύσταση και συγκρότηση κοινοϋ, Πατριc.ιρχιχοu, Σχολε(οu 
της Μοuσικης· ε) τη οιοασκcιλlα καl την ''εύμέθοδον πapa των έφευpετι~ν 
τpιii>ν διδασκάλων παpάδοσιν''· ς) τη φροντίδα για τήν έξεύρεση ''των πpοσφο
pων μισθών, έπl τ'fj μεταγpαφ'fj των βιβλίιύν'', οηλαοη για :ήν ~~αyχαιότα~η 
μεταγραφη στην άναλuτικη σημειογραιpία της Νέας ΛιΙεθοοου παντωv τ~v 

' -1' ' θ ' λ - και' νε'ων ποvΥ1ι1άτων ,,. ζ) τον μ.εχpι τοu(}ε ~σματογpαφη εντων πα αιων τε ·,ι _ . , 
οιορισμο 'Εφορεuτικης 'Επιτροπης ''έκ της ένδημούσης Ίεpαpχικης ~μ.ηγ~pεως 

J , λ Ι ,, ) \ γlα και σuνδρομη 'παντωv 
κα, εκ του ~pχοντικοϋ κατα ογοu · η τη χορη ) J.. ., λ 

Ι } λ 'λ '' \ έλος θ 't'ιιν εχκ ηση 
των έν Βασιλεuούσn φιλομ.οuσων χα, φι οκα ων , και: λ , λ _ 

, • θ ' ,, - ' σταχοσε διατε οuvτων οι 
στα φιλογενη- καt rοιλόμουσα α.ισ ημα.τα των εκα _ θ , 

Τ ' 'Ά ι ντου Οίχοuμενιχοu ρονου, 
πών όιιογενών'' μέσω των κατα τόπους ρχιερεω r , , {ι ,, 
γιά ''κοινήν σuνδpομ ην και δαψιλη χοpηγ αν, · , , χμηριώνει 't'Ύ}V όρ-
π , , , , ,, ' ρικο χειμενο που ιτε 
ροκειται, αναμφιβολως, για ενα. ιστο 
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, , ι .... .... , ' 
θότητα της μεταρρuθμlσεως στο γρcιφικο σuστημα της μοuσικης και την έπl-

σημη έπιχύρωσή της κcιι cίποοοχη καt καθιέρωση άπ' την 'Εκκλησία.. 

·1στορικο κείμενο είναι κcιι ή Πcιτριαρχικη Άπσ..ντα.χουσα. που έξα.πολύθηκε 
τότε να σuνοοεύσει τη Διακήρυξη· κcιι είναι πολu ένοιαψέροuσα. ή άκόλοuθη πε-

, 
ριχοπη· 

'' ... Ή μέθοδος αύτή, την όποίαv έφεDpον, και έπενόησαv οί διαλαμβανόμε-
νοι τpείς άξιέπαινοι ανδpες, ύπεpβαlνει τάς των παλαιων παpαδόσεωv, η μ.αλ
λον είπείν εlναι ή μόνη άκpιβής, καί φωτιστική, καί άpίστη έξηγοuσα θεωpη
τικώς άμα και πpακι:ικωc; τα μέλη καί σχήματα των φωνων, και δεικνύουσα 
καλώς τα σημεία των χpόνων, καί ένι λόγφ όσα, αί μέθοδοι των παλαιων πα-

r, ι 1'' ~/ Ι θ / J I θ I J I s;:., \ ιι 
pασοσεων σεν ιιvuναντο να κατοp ωσωσιν εις τον μα ητην επι σεκα και εικοσι 

χpόνοuς, αύ7ή ύπόσχεται νά κατοpθώσn έν διαστήματι χpόνοu ένός, και να ά
ναδεlξrι τον οίκεϊόν της μαθητην ίχανόν, ώστε έκαστον μάθημα, κατ' αύτην 
γεγpαμμένον, να δύναται με μικpάν τιvα και όλlγην καθ~ έαuτόν μελέτην να 
το ψάλτι άπαpαλλάκτωc; με τον φσματογpάφον καί ποιητήν, χωplς νά το διδα

χθff ύπ' αύτοϋ πpότεpον, και αύτά όλα, χωpίς ολως να παpεκτpέπητa, ή μέθο
δος άπο το σεμ νον έκείνο καl έναpμόνιον μέλος, το πpος κατάνuξιν καί σuν

τpιβην καpδίας έντέχνως πεποιημένον, καί παpά των πpώτων έκείνων ίεpών 
μελφδών καl διδασκάλων παpαδεδομένον και χωplς να παpεισάγn φωνών και 
σ,χημάτων νεωτεplσματα ... '' 

Ύ· Γpάμμα του Πατpιάpχοu Γpηγοpίου Ε' πpός τόν Ούγγpοβλαχ{ας Διονύσιον· 
'Ιούλιος τοϋ 1819. 

Μαζι με τη σύσταση του κοινοu Σχολείου ή φροντίοα των Έπιτρόπων προέ
βη και στην ύλοποlηση του δευτέρου στόχου των τριών έφεuρετων οtδασκάλων· 
την οίκονομική, δηλαδή, ύποστήριξη για τη μεταγραφη των μελοποιημάτων 
άπ· την πρωτότυπη σημειογραφία τouc; στην άναλuτικη της Νέας Μεθόοοu. Οι 
έξηγητες οιοάσκαλοt ''πεpJ μεν της παpαδόσεως του συστήματος αύτων ένα 
και μόνον ίχaνον άπεφήναντο χpόνον, πεpι δέ της των σωζομένων Μουσικών 
βιβλlων άναγκαιοτάτης μεταγpαφης δέκα πpοσεδιωpίσαντο χpόνοuς, ώς άν 
πάντα τα μέχpι τοϋόε ~σματογpαφηθέντα παλαιών τε και νέων πονήματα, άπο 
τοϋ άσαφοϋς έπι το σαφες μετενεχθέvτα, χα, οίον είπείν μεταφpασθέντα, εύανά
γν~σ:α είη, και εύληπτα τοίς τfj νέ~ μεθόδςv κατηpτισμένοις'' (Διακήρυξις). 
Για την_ πραγματοποlηση αύτοu του σκοποu και τη φροντίδα για τη σύσ1tαση 
μοuσικοu τuπογρ ' c , ,, n , ... , , - Ε' , , α~ειοu uπαρχ ει ενα 1. ραμμα. του Πατριαρχοu Γρηγοριοu τοu , 
προς το~ μητροπολιτη Ούγγροβλαχίας Διονύσιον, που έπιμαρτuρεt ιτη σ1cοuδαιο
τητcι τοu μεγάλου χaι ίστορικοu αύτου γεγονότος . 

1 
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' ••• Ol την παpουσαν πατpιαpχικην ήμωv έπιστολη'ν , , , 
' -θ ' , .... J 1' 1 , σuvεπιφεpομενο!, iλθοv;ες 
ενταu α πpο τινων ημεpων, κα, aηΛωσαντες 't'i!v σύστa - , 'θ _ 

, 'ζ , · ·, σιν της αυτο ι μουσιχΥV 
'ff)ΠΟγpαφιας, ε ψησαν των μουσικών βιβλlων το σtJσ"rf'ιlL(Χ ' - ι 

1 
.,., 

1 , Λλλ, , 1', l .... , ·ιr εκ 1ιuπωσεως 'Χαpιv 
[. . n επειaη πεp της συγκpοτησεως των είς τϊη'ν νέαv ιLέθ-~ _ Ω ' • 

β β, 1 1 .1' , , r ooov με 1ιενεχuεν-
των ι Λιων, Κατεaαπαvησεν η σχολη ύπεn τα Πε\Υri'ικο - -

, _ ~ · • · ι vτα ποuγγε,a των 
&ο,,pων, καl πεpι της μεταγpαφης αύτων, δια να στέλλωντa, άκολούθω ', -

1 , r: 1 1' , 1 . , .1' ~ , , ς ε nεu-
θε ν χpεια εr.,οοων γpοσια χιΝαaες uπεp τας δέκα [ . . ] μωιθ' 'Ιουλίου κ , . _,, 

Τήν ίστορί~ τ-ίjι; μουσικΎjι; τυπογραφίας -ά:π' τό 1820 στό Βουχ~υ~έσ~ι χα! 
1821 στο Παρισι και μετά-, ύποθέτω οτt την γνωρίζουμε· χαl γνωρίζουμε οτι 
έκοόθηκαν μελοποιήματα των βυζαντινών χαι μεταβuζαντινων μελοποιών~ 
έξηγημένα στήν ά:ναλυτικη σ-ημειογραφία της Νέας Μεθόοοu, σε ποσοστο πε
ρίπου οέκα τοίς έκατο άπ' το σύ,Jολο του έξ·ηγητικοu εργου των τριών όtόα
σκάλων. ,1Ολο το άΧJ\ο έξηγ·ητικό εργο ~ους παραμένει ά.νέχοοτο. 

Τα Πpωτόγpαφα 

Ποιό εlναι αύτο τό έξηγητικο έργο, χαl ποtά είναι τcι σuγχεχριμένα ''πρω
τόγραφα'' της ''έξηγήσεως '' και που άπόκεινται εΤναι το μέλημα των έρεuνων 
μοu, κuρlως άπ' το 1977 και οωθε. Την τριετία 1979 - 198·1 περάτωσα την χα
ταλογογράφηση των μέχρι τότε προσιτών ''πρωτογράφων ''. Ή φροντίδα μου 
ηταν να μπορέσω να καταλογογραφήσω και τα ύπόλοιπα πρωτόγραφα που 
άπόκεινται στη Βιβλtοθήκη του Κ. Α. Ψ άχοu. Αύτο ηταν ά.ούνσ.το μέχρι πριν 
t \ 1 1 

απο τρια χρονια. 

α. Τό σχέδιο του έpγου. 

Με την έλπίοα οτι θα κατορθώσω να περιλάβω σε μια εχοοση χαl αύτα τα 
χειρόγραφα προχώρησα, το ·1988, στον σχεοιασμο έχοόσε,ως ~ύτοu το~ Κα:α
λόγου, με το σύστημα της προεγγραφης σuνορομητων. ο τιτλος του βιβλιοu 
εΊναι: 

ΤΑ ΠΡΩΤΟΓΡΑΦΑ ΤΗΣ ΕΞΙ-ΙΓΗΣΕΩΣ ΕΙΣ ΤΗΝ ΝΕΑΝ ΜΕΘΟΔΟΝ 

, , .... , ~ , ογράmων κωδίκων Βuζαν-
Καταλογος περιγραφικος των ιοιοχειρων πρωτ _τ 

τινης και Μεταβuζαντινης ~Ιοuσικης τ, ' 

'λ Χ , νθοu έκ Μαούτων, .ι ρηγοριου 
των έξηγητων τριων Διοασκα ων ρuσα , 

χ ζ, Χαρτοφuλακος 
Πρωτοψάλτου και οuρμοu ιου 'α (1814 -1815). 

είς την Ν έαν Μέθοοον άναλuτικης σημειογραφι ς 
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Στο μεταξυ κατέστη οuνατη ή κα,,;αλογογράφηση και των χειρογράφων 
στη Βtβλιοθήκη Ψάχοu, :1)ν ό_ποία πέρυσι !πέκ,,;ησε_ το l!ανεπ~στή,μιο •Αθη
νών και έγκατέσ,τησε στο Τμημα Μοuσικων Σπουοων. Το βιβλιο θα είναι ol-

, ~ '" λ ' ' τομο· ό ft:. τόμος εlναι σελιοοποιημένοc;, και μοΛtζ τε ειωσω τη συγγραφη της 
μεγάλης Είσαγωγης, θα έκοοθη. 'Ελπίζω να είναι πολu σύντομα. 

Μπορώ τώρα έοω να σας παρουσιάσω το σχέοιο του εργοu· 

ΠΡΩΤΟΣ ΤΟΜΟΣ 
( 'Α ναλuτικότατη περιγραφή) 
Πρόλογος - Περιεχόμενα - Συντομογραφίες - Πίναξ των μαρτuρtων των 

,, 
ηχων. 

Πρωτο Μέρος 
Είσαγωγή· Ή Νέα Μέθοοος άναλuτικηc; σημειογραφίας (Ν - Ζ' κεφ.) 

Δεύτερο Μέρος 
(Ο Κατάλογος των Πρωτογράφων της έξηγήσεως. 

(Η περιγραφη των Πρωτογράψων: 

Α. Παπαοική - Β. Κρατηματάριον - Γ. "Απαντα Μπερεκέτη - Δ. Μαθημα

τάριον - Ε. Οίχηματάριον - ΣΤ. Άναστασιματάριον - Ζ. Στιχηρcίριον - Η. Δο

ξaστά:ριον - Θ. Είρμολόγιον - Ι. Πρωτοεξηγήσεις - ΙΑ. Θεωρητικά. 

Κaτάλογος Σuνορομητων 

ΔΕΥΤΕΡΟΣ ΤΟΜΟΣ 
(Έπεξεργaσlα του ύλικου σε Πlνακες) 
Περιεχόμενa - Σuvτομογραφ(ες - Πίναξ μαρτuριων 

Τρίτο Μέρος . 
lntroducιion: The New Method of the analyticaJ notation. The Catalogue of 

the 'Protographs' 

Τέταρτο Μέρος 

Πίνακες των μελών και μελοποιών 
Α. Άρκτικa κατ' άλφάβητον - Β. •Αρκτικα κατα μελοποιούς - Γ. tΕκ

ο~ο~μένα μελοποιήματα - Δ. 15σύλλαβα ''μαθήματα'': κατα μελοποιούς - χα-
τα cχλ ' β Ε Ε' , , φα ητον - · ικονες - Φωτογραφίες - ΣΤ. Σuνοπτικη Προσωπογραφια 

Μελοπο:ωv - Ζ' 'Αντιστοιχία 1\{ελοποιίcχς: Δύση - Βυζάντιο - •Ανατολή. 
Κcχτcχλογος Σuvορομητων (Συμπλήρωμα). 

r 

ι 
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β. Οί έξηγήσειι; - έξηγητέι;· (Χpύσανθοι; - Γpηγόpιοι; _ Χοupμούζιος) 

Τα ''πρωτόγραφα'' των τριών διοασκάλων εΤναι 62 κώο 'Ο Χ ι 
~' ι ~ \ 'ξ' f/ f ' ικες. ρuσcινθος παρέοωκε υuο κωοtκες σε ε ηγηση: ενα Ειρμολογιο του π' Π λ 

,, Δ ξ ' 'λ - ' ετρου ε οπονv·ησί-
ου καl ενα ο ασταριο, πα ι του Πετροu Πελοποννησlου στο , .. 'λσ.β 

, * _ , .... ~ , οποιο περιε ε 
και των κυριωτερων εορτων τα όοςαστικα του 'Ιακώβου Πρωτοψ , '\ Κ , , 

ι αΛτου. αι οι 
ούο κώοικες είναι σ•ημαντικc,)τατοι για την ίστορία "t'Υ1ς έξηV'flιτεω ' Ι 

, , , , · -ι , · ,... ς xat χuριως 
το Εlρμολογιο. Ο Γρηγοριος )~μπcιοαριος χal Πρωτοψάλτης μας πaρέοωχε 

t Ι 'ο \ tt::Ι t t \ t Ι t ~Ι 
εικοσιενα κω ικες σε ες·ηγ·ησ-η, απ τους οποιοuς οι ouo είναι σιcουΟαtότατες 
πρωτοεξηγήσεις, οηλαδη λίγο πρtν άπ' την τελιχη ρύθμιση της Νέας Μεθόοοu. 
Καl μας κληρονόμησε αύτό τό εργο σε διάστημα έπτα έτων· ό Γρηγόριος, 
οπως γνωρίζουμε πέθανε τα Χριστούγεννα του 1821. Οί έξηγήσεις του Γρηγο
ρ(οu άφοροuν κυρίως σε μελοποι·ήμcιτα των ποιητών του ιη' αίώνος, που ηταν 
χαt σε μεγάλη χρήση τότε, απως καί τώρα, στη λατρεία. ·ο Χουρμούζιος 
Χαρτοφύλαξ φιλοπόνησε τριάντα πέντε χώοικες, γιατί εύτύχησε να ζήσει μέ
χρι το 1840. CO Χουρμούζιος έξήγησε σ--ι..εοον τα flAπana των μελοuργωv του 
ιζ' αίωνος, καθως καl τα μέλη της Παπαοιχης, του Κρατηματαρίου, του Οίχη
ματαρίοu και του Μαθηματcιρίοu των βυζαντινών μελουρyων. 'Εξήγησε έπί
σης το βuζαντινο Ά ναστασιματάριο και το βuζαντινο Στιχηράριο. 

Το έξηγητικό α&τό εργο άντιπροσωπεύει περίπου το έοβομήντα - έβοομήντα 
πέντε τοίς έκατο της σύνολης πcιραγωγης της βuζαντινης χαι μεταβuζαντιvηc; 

μελοποιίας. 

Τέσσερεις σ.Χλοι κώοικες ''πρωτογράφων'' είναι θεωρητικες συγγραφές: όtJO 
του Χρυσάνθου, οηλαοη ή πρωτοεκοεοομένη Είσαyωrη είς τό πpαχτιχον xal 
θεωpητικόν της έκκλησιαστικης Μοuσικης (Παρίσι 1821) και το θεωpητιχον 
Μέγα της Μουσικής (Τεργέστη 1832), μια άκόμη Είσαγωyη του ~ρυσά~θο~ 
σε άπλούστερη γλώσσα καl με λlγες βελτιώσεις άπ' τον Χοuρμουζιο και Οι 
Κλlμcικες : ""Η χοι - Μακάμια του Γρηγορίου. , 

"Ολα τα ''πρωτόγραφα'' βρlσκοντcιι στην •Ελλάοα: τα περισσότερ~ -ολοι 0~ 

χώοtκες του Χουρμοuζlου- στην ΕΒΕ καl τη Βιβλιοθήκη Κ. Α. Ψ σ.χου - οι 
χώοιχες του Χρυσάνθοu και οί μισοί, περlποu, κώδικες του Γρηγορ(ου. 

1 \ \ 'λ , , , _ ... άφων κcχ~ για την τε εια 
Για την καλύτερη γνωριμία cιuτων των πρωτογρ ' . , , λ _ 

ψ , , , , , 'λ σ.γραφη τους σ1ην cxνcx u αλμωοηση των μελοποιημcιτων cιπ την τε εισ. μετ , 
6 

, 
' ' θ ' ~ ' ' περιμένουμε λlγο αχ μα την 

τιχη σημειογραφία της Ν εαc; Με οοου πρεπει να , , λιχ~ μορ-
" , ξ , ... ημειογρcχφιcχς σε ~ε • ι 
εκοοση cιύτου του βιβλlοu μοu. CH ε ηγηση της ,σ ' άλλαχτο το ιοιο μέ-' \ \ ' ι t ~ ' ' ιοη' muλαττει απcχρ φη, με την επ σημη αποοοχη της -επε τ ι t γότσ.ν-, ή σύσταση 
λ , ' ... , ' , ' σημειογραφ σ. ακοu ,, λ ος, το οποιο και με την πρωτοτυπη , , r- , r- α&τη-ς της ευκο ης 

- Μ - , ε για την οιαοοση του χοινοu Σχολείου της οuσικης τοτ 
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ον ... 

έκμάθησηc; και ή χάραξη τυπογραφιχων μοuσιχων στοιχεlων και ή έκτύπωσ 
βλ' ι ι ,, ι ι - "'θ η των μουσικών βι ιων, χαιρετιστηχαν ως ευεργεσιcι του ε νους'' χaι οί τ εϊ 

' ' ' ' ι ,, "'Α " ' ι ρ ζ Διδάσκαλοι χαραχτηριστηχαν ευεργετες . 11.ς ειμcιστε εuγνωμονες. γι• aύ 1., 

' ' ' "' ' , λ , ' ' ' ξ την την εuεργεσια, ας την γνωρtσουμε χα α, χωρις να την παρε ηγοuμε, και α 
'\'\ \ • \ \ '~ ' )('' " ς ψάΛΛουμε με αυτην την πατροπαραοοτη και αοιακοπη -αρa κα.ί άπα.ράλλα-

' ~ ' λ ' '' .... ' ' ,,, χτη- παραοοση και κ ηρονομια, νυν και αει . 

Άθήνcχ, 30 Νοεμβρίου 199β 
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ΤΑ ΠΡΩΤΌΓΡΑΦΑ ΤΗΣ ΕΞΗΓΗΣΕΩΣ 
ΕΙΣ ΤΗΝ ΝΕΑΝ ΜΕΘΟΔΟΝ 

Α:. ΠΑΠΑΔΙΚΉ 

ΕΒΕ-ΜΠΤ 

ΒΚΨ 

ΒΚΧ 

1. ΕΒΕ-ΜΠΤ 703 
2. 704 
3. 705 
4. 706 
5. 722 
6. ΒΚΨ Γ' 
7. Δ' 

8. Ε' 
9. Ζ' 
10. ΒΚΧ 175 

ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ ΧΕΙΡΌΓΡΑΦΑ 

Έθνικης Βιβλιοθήκης 'Ελλάοος-Μετοχίοu Παναγίου Τά
φου 

Βιβλιοθήκης Κωνσταντίνου Ψ ά.χου 
Βιβλιοθήκης Κοραη, Χίου 

Παλαια Παπαοική χργφ .. έξήγηση Χουρμοuζίου 
>> >> >> >> >> 

>> >> >> >> >> 

>> >> >> >> >> 

>> >> )) >> >> 

Ν έσ. Παπαοική χργφ., έξήγηση Γρηγορίου 

>> >> >> >> >> 

>> >> >> )) >> 

>> >> >> >> >> 

Άνθολογlα >> >> >> 

Β' ΚΡΑΤΗΜΑΤΑΡΙΟΝ 

ΕΒΕ-ΜΠΤ 

11. ΕΒΕ- ΜΠΤ 711 
12. 712 

'Εθνικηc; Βιβλιοθήκης 'Ελλάοος - Μετοχίοu Παναγίου 
Τάφου 

χργφ., έξήγηση Χοuρμοuζίοu 
• 

)) >> >> 
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Γ' ΑΠΑΝΤΑ ΠΕΤΡΟl11 ΜΙΙΕΡΕΚΕΤΗ 

ΕΒΕ-ΜΠΤ 'Εθvικης Βιβλιοθήκης cΕλλάοος - Μετοχlου Πανcιγ(οu 
Τάφου 

13. ΕΒΕ- ΜΙΙΤ 744 χργcp., έξήγηση Χοuρμοuζίοu 
14. 754 >> >> 
15. 712 >> Γρηγορίου 

Δ' ΜΑΘΗΜΑΤΑΡΙΟΝ 

ΕΒΕ-ΜΠΤ Έθνικης Βιβλιοθήκης cΕλλάοος - Μετοχίοu Πcιναγ(οu 

Τάφου 

16. ΕΒΕ- ΜΠΤ 727 Μαθηματάριον, Α' χργψ., έξήγηση Χουρμουζίου 

17. 728 >> Β' >> >> 

18. 729 >> Γ' >> >> 

19. 730 >> Δ' >> >> 
20. 731 >> Ε' >> >> 
21. 732 >> ζ' >> >> 

22. 733 >> Ζ' Τριώοιον >> >> 
23. 734 . >> Η' Πεντηκ. >> >> 

ΕΒΕ-ΜΠΤ 

24. ΕΒΕ- ΜΠΤ 713 
25. 714 

Έθνικης Βιβλιοθήκης irΕλλάοος - Μετοχίου Παναγlοu 
Τάφου 

Άκ&:θ. Ίω. Κλαοα, Α' χργψ., έξήγηση Χουρμουζίοu 
>> Β

, 

>> >> 

ς' ΑΝΑΣΤΑΣΙΜΑΤΑΡΙΟΝ 

ΕΒΕ - ΜΠΤ Έθνικης Βιβλιοθήκης •Ελλάδος - Μετοχίου Παναγίου 
Τάφου 

ΕΑΠΠ-Γρ. "Εντ. 'Αναστασιματάριον Πέτρου Πελοποννησίοu, κατ' έξήγ. 
Γρηγορίου 

ΕΑΠΠ-Χ.'Έντ. 'Αναστασtματάριον Πέτρου Πελοπ., κατ' έξήγ. Χοuρ
μοuζίοu 
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ΕΑΠΒ - Γρ."Εντ. Ά νσ.στσ.σ. (Σύντομον) Πέτρ. Βuζ(Χντ , ' 
Γρηγορίου ·, κατ εξηγ. 

σ.. Παλαιον Στιχηραρικον Μέλος 

26. ΕΒΕ- ΜΠΤ 702 
27. 758 

Άναστσ.σιματάριον παλα.ιον ....,nγφ ε'ξiγ Χ ζ' 
Μ ·, . • ι · ουρμου ιου 

Ά νσ.σ1tσ.σ. Χρuσάφοu του νέου >> >> 

28. 751 Έκ)\ογ·η Στιχηραρ. μέλους χργφ., έξήγ. Γρηγορίου 

β. Νέον ~ιχηρσ.ρικον Μέ).ος 

29. ΕΒΕ- ΜΠΤ 716 Άνσ.στσ.σιματό:ριον Πέτρου Πελοποννησίου 1,2γφ. Θεο
κλ·rrτοu ίεροο. χργφ., έξήγηση Γρηγορίου 

30. ΕΑΠΠ - Γρ. Άνσ.στα:σιμcιτάριο'.• Πέτρου Πελοποννησίου, κατ' έξήyη
σΎj Γρηγορίου, εκοοση Βοuχουρεσ~ίοu 1820 

31. ΕΑΠΠ - Χ. Ά νσ.στσ.σιμσ.τάριον Πέτρου Πελοποννησίου, κατ' έξήγη
ση Χοuρμοuζίοu, εχοοση Κωνσταντινουπόλεως 1832 

32. ΕΑΠΒ - Γρ. Άνσ.στσ.σιματ. (Σύντομον) Πέτρου Βυζαντίου, κατ' έξή
γηση Γρηγορίου, εκοοση Κωνστα.ν-τινουπόλεως 1820 

Ζ' ΣΤΙΧΗΡ ΑΡΙΟΝ 

ΕΒΕ-ΜΠΤ 

ΔΙΠ 

ΕΔΙΠ-Α'/ Β' 

ΒΚΨ 

ΕΔΠΠΒ 

ΕΔΠΠΠ-Α:. / Β' 

ΕΣΙΜ - Χ. 

'Εθνικης Βιβλιοθήκης (Ελλάοος - Μετοχlοu Πα.νcιγίοu 

Τάφου 
Δοξσ.στάριον 'Ιακώβου Πρωτοψάλτου 
"Εντuπον Δοξσ.στάριον 'Ιακώβου Πρωτοψ., Ντόμος/ 
Β'τόμος 
Βιβλιοθήκης Κωνσταντίνου Ψ άχοu .,, 
"Εντuπον Δοξαστάριον Πέτρου Πελοποννησ!οu, εκοοση 
Βουκουρεστίου, κατ' έξήγηση Γρηγορίου , , 

0 "Εντuπον Δοξαστάριον Πέτρου Πελοποννησιοu, εκ οση 

Παρισ(ων, κατ· έξήγηση Γρηγορίου (Π ψ , i . u) 
t 'λ Μ η' λ ρωτο αΛ'tΟ "Εντuπη Σuλλογη ιοιομε ων ανοu 

κατ' έξήγηση Xouρμouζlou 

α. Παλαιον Dtιχηραρικον Μέλοc; 

33. ΕΒΕ- ΜΠΤ 707 Στιχηράριον 
34. 708 >> 

'ξ 1 Χοuρμοuζίοu 
Βuζσ.ντινον χργφ., ε ηγ · 

)) 
)) 

)) 
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35. 709 »rιχηράριον Βuζαντινον χργφ. έξήγ. Χοuρμοuζ(οu 
715 »rιχηράριον Χρuσάφοu του νέου >> >> 36. 

37. 761 >> >> >> >> 

38. 762 >> >> >> >> 

39. 763 >> >> >> >> 

40. 764 >> >> >> >> 

41. 765 >> >> >> >> 

42. 747 Στιχηράριον Γερμα.νοu Ν. Πα.τρων >> >> 
• 

43. 748 >> >> >> >> >> 

44. 749 >> >> )) >> >> 

45. 750 >> >> )) >> >> 

46. 7 46 Στιχηράριον ΓερμωJοu Ν. Πατρων χργφ., έξήγηση 
Γρηγορίου 

47. 755 >> >> >> >> 

48. 745 >> >> >> >> 

48α. 751 ·Εκλογη Στιχηρα.ρικοu Μέλους >> >> 

49. Α' ΔΙΠ - Χ. 'Ιβήρων 447 Δοξα.στάριον 'Ιακώβου Πρωτοψάλτοu, κα.τ' έξή
γηση Χοuρμοuζιοu 

Β' ΕΔΙΠ - Χ. Δοξα.στάριον 'Ιακώβου Πρωτοψάλτοu, κα.τ' έξή

γηση Χοuρμοuζίοu 

β. Νέον Στιχηραρικον Μέλος 

50. ΒΚΨ 230 Δοξαστάριον Πέτρου Πελοπον. χργφ., έξήγ. Χρuσάν-
θοu 

51. Α. ΕΔΠΠΒ - Γρ. Δοξα.στάριον Πέτρου Πελοπον. εκοοση Βοuκοuρεστfοu 
έξήγηση Γρηγορlοu 

Ι 

51. Β. ΕΔΠΠΠ Δοξαστάριον Πέτρου Πελοπον. εκοοση Βοuκοuρεστιου 
έξήγηση Χοuρμοuζ!οu 

52. ΕΣΙΜ - Χ. Σuλλογη ·1οιομέλων Μcινοuήλ (Πρωτοψάλτοu) έξήγη-

Η' ΕΙΡΜΟΛΟΓΙΟΝ 

ΒΚΨ 

ΕΕΠΒ- ΓΡ. 

ση Xouρμouζlou 

Βιβλιοθήκης Κωνσταντινοu Ψάχοu . , 
.. Εντυπον Είρμολόγιον Πέτρου Βυζαντίου σύντομον' εξ
ήγηση Γρηγορίου 

" 
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53. ΒΚΨ Ν [Φάκελος] 

54. ΕΕΠΒ - ΓΡ. 

55. ΒΚΨ Β' [ Φάκελος] 

Θ' ΠΡΩΤΟΕΞΗΓΗΣΕΙΣ 

ΒΚΨ 

56. ΒΚΨ 

57. ΒΚΨ 
58. ΒΚΨ 

Ι' ΘΕΩΡΗΤΙΚΆ 

ΘΜΜ-Χρ. 

ΒΣΔ 
ΕΕΘΠΕΜ-Χρ. 

ΕΒΕ 

ΒΚΨ 

59 Α. ΘΜΜ -Χρ. 

59 Β. ΒΣΔ 

60. ΕΕΘΠΕΜ- Χρ. 

61. ΕΒΕ 1916 
62. ΒΚΨ-Άρχεϊο Γρηγ. 

- - ο 
ςp 
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Ε!ρμολόγιον ;1έ-.ρου Πελοποννησίου, χργφ., έξή
yηση Γρηγοριοu 

"Εντuπον Είρμολόγιον [σύντομον] Πέτρου Βυζαν
τίου έξήγηση Γρηγορίου, εχοοση Κωνσταντινουπό
λεως 1825 
Κα~οφωνικον Είρμολόγιον, χργφ., έξήγηση Γρη
γοριοu 

Βιβλιοθήκης Κωνσταντίνου Ψ άχου 

Οίχηματάριον - 'Ακάθιστος 'Ιωάννου Κλαοa, 
χpγφ. έξήγησ-η Γρηγορίου 

1ίέγας (Εσπερινός, χργφ., έξήγηση Γρηγορίου 

Είρμολόγιον Πέτρου Πελοποννησlου, χργφ., ρuθμι-
' 'χ 'θ ',.,, ' χος χανονισμος ρυσαν ου, χατα το ετος αωια 

Θεωρητιχον Μέγα της ~Ιουσιχης, Χρυσάνθου 

Βιβλιοθήκη Σχολης Δημητσάνης 
"'Εvτυπη Είσαγωγη είς το θεωρητιχον και πραχτι

κον της έχχλησια.στιχης μουσιχηc; , Χρυσάνθοu 
Έθνικης Βιβλιοθήκης Έλλάοος 
Βιβλιοθήκης Κωνσταντίνου Ψ άχου 

Θεωρητιχον Μέγα της ~fουσικης, Χρυσάνθου, 
εντυπον Τεργέστη 1832 
Θεωρητικον Μέγα της Μοuσιχης, χργφ. Χρuσάν-

θοu 
"Εντuπη Είσcιγωγή, Παρίσι ·1821 
Είσαγωγή, χργφ. Χοuρμοuζίοu , 
Κλtμαχες: -rΗχοι - Μcιχcχμιcχ, χργcp. Γρηγοριου 



ΟΙ Μ.ΕΘΟΔΟΙ ΤΗΣ Ψ ΑΛΤΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ* 

Μια είσαγωγή στην πpοκείμενη ύπόθεση 

ιο θέλων μουσικην μαθειν καl θέλων έπαινεισθαι 
θέλει πολλας ύπομονάς, θέλει πολλας -ήμέpας, 

θέλει καλον σωφpονισμον και φόβον TOU Kuplou, 
\ \ \ δδ' λ δ ..... ) ' .... ;ιμην πpος -τον ι ασκα ον οuκα Τα εις Τας χειpαs· 

ι ' , θ t θ ' ' 'λ ' ι το-τε να μα ει ο μα η;ης και ίΕ ειος να γενει. 

Τ, , ~ , ~ '"" β ' τ ' ,, 'e ~ ,, , ο πενταστιχο αυτο οεκαπεντασυΛΛa ο κειμενο ε νaι μια με οοος για 

έκμάθηση των βασικών ''θέσεων''' οηλαοη των μοuσικων φράσεων η μελικων 
τόξων που άπαντοuν συχνότατα στο Στιχηραρικο μέλος. Άπαντα cίπ' τον ιε' 

αίωνα, με κάποιες παραΑλσ.γές, και εlναι γνωστότατη ώς μελοποίηση, σε ηχο 

α', άπ' τον Παναγιώτη Χρuσά.φη τον νέο καt πρωτοψάλτη της Μεγάλης 'Εκ
κλησίας το β' ήμισυ του ιζ' αίωνος. Και μας τα λέει ολα οσα θα θέλaμε να 

γνωρ(ζουμε για τη οιοασκαλία και έκμάθηση της Ψ αλτικης Τέχνης: χρειαζό
ταν ποΜες ύπομονες καt πολλες ήμέρεc;, και σωφρονισμος και φόβος Κuριοu, 
και κυρίως οιοά.σκαλος και πληρωμη σ' αύτόν. ~ν uπηρχαν ολες αύτες οί προ
ϋποθέσεις, τότε ό μαθητης θα μπορουσε να γίνει τέλειος. fΌλοι αύτοt οί οροι, 
οηλαοή οιοά.σκαλος - μαθητής - πολυχρόνια μαθητεία - τέλειος στην τέχνη, 
άπαντουν σχεοον σε ολα τα σχετικα θεωρητικα κείμενα, στtς οιάφορεc; παραλ
λαγές της Προθεωρίας της Παπαοικης, άλλα καl σε ένθuμήσεις στtς φες των 
χειρογράφων, που άποτελοuν μια πολuτιμότατη πηγη πληροφοριών για την 
παράδοση άπο δάσκαλο σε μαθητη της καλης αύτης τέχνης, της μουσικηc; η 
είοιχότερα της ψ αλτικης. 

Σ' ένα θεωρητικο κεlμενο, σε κώδικα του ιζ' πάλι αίωνος, άλλα που άπηχεί 
παλαιότερη πcχράοοση, λέγονται τα έξης άξιοπρόσεκτα: ''(φ. 177 α) Διότι ό άρ
χαίος ποιητής έθαρροϋσε πως ό οιοάσκαλός σοu να σε τα οιδάξη έξ άρχηc; ώc; 
τεχνlτης όπου όνομάζεται · και οι· cιύτο σε τα λέγει με σuντομlαν. dΟτι cίδύνα-

,*θηΆναχοlνωση στή ''Β' Συνάντηση Βυζαντινολόγων 'Ελλάοος χιχl Κύπρου'', πού πραγματο
ποιη κε στην Άθήνιχ, 24-26 Σεπτεμβρ(ου 1999. 

• 



c;.:, -----

• 

--

:4.viκδoTES' άvακοινώσεις 
709 

Τ \ Lθ \ ' ' τον ε, ναι να μα ·n τινας τεχνην χωρις φωνrι1ς ζώσ-,ης , , r- , , 

( β) Σ , t' , , , , , και μονο aια γραμματος 
cp. 177 υ aε οποu αγαπας να μάθης μοuσικη' ν έρεύνα κ I θ f θη \ Ι • , ~ λ , , , ξ , , α ε μα μα με πο-
σα μετρα aou ευεται, και ε εταζε πασα συλλ.αβη' είς τί , r , .. , , , , , , • , μετρον ε ναι , κατω η 
επανω απο το κuριον ίσον. Και ωσαν τό περιλάβη ό νο-uς σου , , , λέ , , , , αυτο, τοτε γε-

σαι πως εκατάλαβεc; τα μετρα της μοuσικης. Κι ϋστερα εχεις τ-Υ~ν " ' - , , θ , _ , , -. , εννοιcιν σου 
το πως να μα εις να τραγωοcχς ταις θεσεις, καθώς σε ταlς ψάλλει ό οιοάσκα-
λ ι ,, ~ ,, , ' , " ,, , ' ' 

oc; σου . ~η , και αvτο εχει εννοιαν, και ρωτα τον οιοάσκαλόν σου να το μάθης· 
\ ~ \ ' ~ Ι 1 λ' ι \ Ι "\ - 1 

καt αν το ειςευρη ε ναι χα ος τεχν τ·ης και φuΝ.tγε τον· εlοεμή, φεύγα όγλ!γω-

ρα άπ' αύτον καl μη χάνηc; τόν καιρό,, σου'' (ΕΒΕ 968, ιζ' αί.) . Σ' αύτο το πα
ράθεμα γίνεται λόγος γιά την καίρια ύπόθεση της ψ αλτικης· οηλαοή, την πα-

L ~ ' ' ' ~ ι λ J ' ) ' ' ' ~ ψ λμ ρaaοσ-η απ τον οασκα ο - ψα (rl) και την ορv, 1 α ώοηση του ''μαθήματος'' 

-κάθε τροπαρίου η όποιοuΒ+,ποτε ψάλματος-, με έρμηνεία της συγκεκριμένης 
σημειογραcpικης του παρασήμανσΎ'Jζ · ·r ποοηλώνοντσ.ι έοω ή μετροφωνία, οηλα
οη το cίνεβοκατέβασμα πού οείχνοuv τα φωνητικα σημάοια, και το μέλος, οη
λαοη το άκουσμα πού προκύπτει άπ' την σημειογραφία στην τέλεια. σuλλει

τοuργία των στοιχείων πού την άπαρτίζοuν: φωνητικά - αφωνσ. η χειρονομικά -
cpθορικα σημάοια και ή ''ίοέα'' του κάθε ηχοu. 

Αύτην την άπλη πραγματικότητα μαρτυρεί και Εw.ις μσ.θη'tης του 1700: 
''1700 Δεκεμβρlοu 15 είς ΦιλιJtJ1.ούπολιν: άρχισα. τον ηχον πρώτον και πλάγιον 
πρώτον έκ του παρον παλα.ιοu Στιχηραρ(οu, ηγοuν μητροφωvίαν. - 1700 Δε
κεμβρίου 19 ήμέρ<f Πέμπτη ώρcf της νuκτος έκτη, έτελείωσα την μητροφωνίαν 
του πρώτου και πλαγίου πρώτου άπ' άρχης έως τέλους[ .. . ] και ό θεος να με 
άξιώση να μάθω και τό μέλος και το ψιiλω είς την ποθημένην πατρίοα"' άμήν'' 
(βλ. Κ. Ψάχοu, Ή Παpασημ.αντιχη της Βuζαντινης Μοuσιχης, Άθηναι 1917, 

σ. 63, ύποσ. 64). 
Μια διαβάθμιση της μαθητείας μας φανερώνει ό '~χ~~ιος Χσ.λκ~όπο~λος, 

λlγο μετα τό 1500, στον Χάνδακα της Κρήτης, στον ιοιογραcpο χωοικ~ του 
ΕΒΕ 917, στην άρχη του όποlοu ύπάρχει ή ίοιότuπη θεωρητικη σuγγ~~φη του.: 
''Τό cpθόρισμα κάμνει έοικό του μέλος κσ.ι έοική τοu μετροcpωνlαν. Και οσ-τις 0~ , , , , , ' ( '' co ''πρωτόσκολος ουναται cpθορ(ζειν λεγεται πρωτοσκολος και οuχι τεχν της,· , , 

_ , , , , ~ "'\ '\, ., νι χαl τους χρωματικοuς, ποu 
μπορουσε να ξερει τοuς διατονικοuς ηχοuς, v.N\ ο,.. , _ -.. 
,, , 1 , ~ , ένες με τα σημαΟLCΧ των ψθορων. 
εχοuν αλλοιωσεις στα aιαστημcιτα σημασμ . , , 

' ' \ \ ' θ ... λων σuνισταται με αναγραcpη στις 
Γι αυτο σε λlγες περιπτωσεις φ ορικων με , ,, 
ώες ''πt1όσχες '' η ''φθοριχόν και πρόσχες μσ.θητα . ι ' ' -

' ' ' θ ι '' ' ντα μελισμένη κσ. στη γνωστο 
CH παραlνεση ''και προσχες μα ητα 'σ.πα - 'Ι L Π,.,πσ.οοπούλοu , ι - Θ, ων'' του ωcιννοu ~ 

τατη ''Μέθοδο των Σημαοιων χα των εσε _ 
1340 

περ(ποu). ''""Ω πciϊοες, 
τοϋ Κουκουζέλη καί Μαtστορος (1270 περ!π~υ ... , ~ όεόομένο κείμενο του , , , r « ώνηση στο ΠΟΛU υιa , 
εμοt ποθεινότατοt' ' ε ναι η προσcp t.... ' ι ξ- και ''ένταuθα άρχομε-
ψ t' - • ' \ 'λ -u ιο' αιωνος και ε ης, 

εuaοοαμασκηνοu, απ τα τε η το 
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" \ \ ' δδ' λ ... Τιμ.η πpος Τον ι ασκα ον •.. '' 

θα διδάξαι ύμας, ω μαθηταl'' εlναι ή άρχη μιας μεθόδου τοu Ίωάννοu Πλοu
σιαδηνοu, προς τα τέλη του ιε' αιώνος. 

Το οτι οεν ηταν, και δεν είναι, ''cίπλη ή της Ψαλτικης μεταχείρισις'' και 
άπαιτουσε διδάσκαλο, το κανοναρχεί κcιι ό μεγάλος βuζαντινος μελοuργος και 
θεωρητικος της Ψ αλτικης Μανοuηλ λαμπαδάριος ό Χρuσάψης, που εγραψε, το 
1458, τη σημαντικη θεωρητικη πραγματεία γιά τlς θέσεις και τtς ψθορες κατά 
παράκληση του έκ των μαθητών του Γερασίμου Χαλκεοπούλοu και πολλων 
άλλων, ''της αUτης αUτφ προαιρέσεως οντων και τά αύτα αύτφ σιcοuδαζόν
των''. Στο κείμενο του Χρuσάφη μαρ-τuρεϊται δτι ό Γεράσιμος εβλεπε ''πολυ το 
έπικρατοϋν άτεχνον και την ένίων άμάθειαν κινδuνεύοuσαν της αΜων έπιστή
μ ης δόξαι προτιμοτέραν''. cH άτεχνία καt ή άμάθεια περt την Ψαλτικη στους 
όψιμους χρόνους του Βυζαντίου εΊναι μιά δυσάρεστη διαπίστωση. Και έγείρε
ται ό προβληματισμός· πως διδασκόταν ή Μουσική; Οί μέχρι τώρα μ νημονεu
θείσες μαρτυρίες, καt πολλες αλλες παρεμφερείς που μποροuν να προσαχθοuν, 

άφοροϋν κυρίως σε tδιωτικη μαθητεία, με έκλογη καλοu τεχνίτου - διδασκάλου 

και με πληρωμή. ιrπηρχε ώργανωμένο διδασκαλείο Ψαλτικης, έκτος άπ' την 
περlπτωση των μοναχών στά μοναστήρια, και έκτος ϊσως ά.π' την ασκηση του 
Χοροϋ των Ψ αλτων στον περίβολο των ναων με τη φροντίδα των δομεστίκων; 

Οί σχετικες μαρτuρlες εlναι πενιχρές καί ά.ψοροuν κυρίως στην περίπτωση 
συστάσεως και λειτουργίας Όρψανοτροφείοu στον περίβολο του ναοu του cίγίοu 
π 'λ \ κ ' λ ,, ' ' \ ~ \ 'θ au ου στην ωνσταντινοuπο η, οποu τα ορφανcι .παιοια μα αιναν συστημα-

, \ ψ "\ ' κ \ " ' ,, β ζ \ λ \ ' \ ' ' τικα και αΛτtκα. αι ει ναι γνωστος ενας u αντινος με οuργος με το οφφι-
χιο του Όρφανοτρόφοu, ό Μανοuηλ 'Ορφανοτρόφος. Και οί πληροφορίες για το 
θεσμο των εUνούχων ψαλτών, καί μάλιστα καt άπ' τον Βαλσαμωvα τον ιβ' 
αίωνα, στοιχειοθετοvν την άποψη περt σuστηματικης σπουδης της Ψαλτικης. 
Και εlναι εύεξήγητο ετσι γιατί οι περισσότεροι ψάλτες στίς είκονογραφικες πα
ραστάσεις εlναι άγένειοι. Ύπάρχει καί ή πλέον άπτη μαρτυρία του Παχuμέρη 
στη βιογραφία του Μιχαηλ Παλαιολόγου, κατα την όποία ό αύτοκράτορας πα
ραχωροϋσε στην Έκχλησlα ίδιοκτησία ''είς την των ύμνοπώλων οίκονομίαν''. 
Και πρέπει να γlνει ή οιάκριση γιά τη μελέτη και σποuδη της Ψ αλτικης καί 
της μοuσιχης των έλληνιστικων χρόνων. Για την 'Αρχαία 'Ελληνικη Μοuσικη 
εlναι γνωστο και βέβαιο οτι ύπηρχε μέριμνα, άφοu συμπεριλαμβανόταν στην 
τετρακτύοα των έπιστημων' και άφοu τά συγγράμματα περί μοuσικης μας 
~ο:ρο:Ο?θηκο:v ~έ π~λλά βuζο:vτιvά άvτ!γρο:ψο: κο:! άψοU χα! vέα σuγγράμματα 
εχπονηθηκαν απ' τον Μιχαήλ Ψελλο καί τον Μανοuηλ Βρuέvιο. 

:ο Ίι:ιά~v"'!,.ς Κο:μεvιάτης (ι' αί.), στή Θρηνωδία έπί τij άλώσει της Θεσσο:-
λονικης uπο των 'Αράβω ' , , , _ ~- - t _ 

ν, αναφερεται στην περιπτωση της σποuυης της uμ νω 

ι 

1 

1 

1 
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δlας στοuc; περιβόλους των ναών· '''Εκεχλη' , • , 
, , ι , ρωτο γαρ εν εχάσ - -

τάγματα ιεpεων ΚαL αναγνωστών σuστ~η' μcιτα O , -ι- , _ , ~φ των ναων 
( r-.ι ' β t'' ' ' t ων η των ασματων ~ , 

ζεται uμ νφο,α, αμοι αοον τους στίχους άλαλάζ (~ , i "\ ~ σπουaα-
οντες η αιwιζοντε ·) , _ 

χειpονομίαις τω,ι μελών τους φθόγγους διατιθέντε ,, ς, χα.ι ταις 
Πρόc; τό τέλοc; τοίί ιβ' αίώνοc; ό Νικόλιχοc; Μεσ~ · , (tttg 

' - - - • , 'Ά , α.ριτης - 1203) σ~η' ν 
περιγραφη τοu ναοu -των αγιων ποστολων και ~ν έξ , - , ~ , 

t' ζ, ,, , __ , · · ι ιστορησΊ) των τα διαφο-
ρσ. σποuοα οντων εν τοις προαuλίοις του να.ου'' λε'γει , , χαρακτηριστικα· '''Ε-
κείθεν ιοοις ώς πρός όuσμην [ύμνωοούς] ψαλτωοοuς συν παισ't ν , ~' , , _ • _ , • ηπιαχοις σχεοον 

και uποψελλιζοuσt'J και της θηλ·ης αι"ΥΤ:ίως άποσπασθεϊσιν ο~ ' ' ' r · , t και ανοιγουσι 

στόμα και λαλοvσι σοψιa,ι καl κcιταρτίζουσιν αΊνον τφ πάντων βασιλεϊ και 
Θεφ και τοϊς άγίοις αύτου τοίς την έκείνου πο)\ιτείαν μιμησαμένοις και ~α rΙJΧ-
θ ' Μι \ \ Ι 1 Ι \ ι 
ημα-τσ.. κρον παρ,.ω'J μειρακιοtς εντυχοιc; συν νεανισχοις cχρτι τον μείρακα 

παραμείβοuσιν, εuρuθμον μέ),ος καί σύμφωνον άρμονίαν έχ φάρuγγος, έχ στό-
' λ' ' λέ 'ξ'"' , ματος, εκ γ ωιττης, εκ χεt ων, ε ΟόΟV:W\Ι προhεμποuσιν. Νωμωσιv ουτοt χαι 

χείρα πρός φωνών καt ήχων έξίσωσιν τόν άρτιμαθη χειραγωγοuσαv οίον τοϋ 
μη του σuντόνοu έξολισθcιίνειv καν του ρυθμοu χαταπίπτειν μrβ' έκτης συμ

φωνίας έκνεύειν καl οισ.μα~άνειν του έμμελοuζ'' (Α. Heisenger, Grabesldrche 
und Apostelkirche (1908), pp. 20-21). 

ΕΙνcιι πρόδηλο οτι έοω πρόκειται μa'λλον για ύπερβολή, καi για προέκταση 
του ψαλμικοu ''έκ στόματος νηπίων χαι θηλαζόντων κατηρτtσω α{νον'' (ψαλ
μοc; η'). (Η μαρτuρίcι ομωc; &τι οί οάσχαλοι ''νωμωσι χαl χείρα προς φωνων και 
ήχων έξίσωσιν τον άρτιμcιθη χειρcιγωγοuσαν'' μας όοηγεί στην πραγματικό
τητα της χειρονομίας ώc; τέχνης των χειρονόμων οιοασκάλων της μουσικης. Το 
μέγα αύτο κεφάλαιο της "Ψ'αλτιχης οεν είναι εϋκολο να το άναλύσοuμε έοω. 
οuτε καν να τό θίξουμε. 'Αρκεί μόνο να λεχθη οτι ή μεγάλη σε άριθμο κατηγο
ρία των άrοώνων σημαδίων της Ψ αλτικηc; η Παπαοιχης Τέχνης άφορ& σιtα 

Τ ι '' ' • 
χειρονομικα σημάδια η ύποστάσεις χειρονομίας, τα όποία φ~ε~ωνουν ~α~ αρ-
γιας κcιl συντομίας και τας αλλο.ς ίοέας των μελων '', κατα τον Γcιβριη~ tερο-

θ- r, ' .,λ ' •χονο-' , , .... , , .. , , , ' ιτt ε~ μοναχο (μεσcι ιε' αιωνος), και αρκει αχομα να αναφερ η οτι σε O ες ς , , 
γραψικες παpcιστάσεις των ψα,λτων, σε μικρογραφίες χαt τοιχογρcιφιες; Ot 

ψ ' , (ζ , ' ~ ' λά τους συγκεκριμενες 
αλτες παριστάνονται να σχημcιτ οuν με τcι οαχτ~ , 

χειρονομίες ΟηλωτικΕc; κάποιας έρμηνείιχς συγκεκριμενου μελους. 'λ , 
ν ' ' ' \ - ' μοuσιχων οιοασκα ων προς 
Εχει επιχειρηθη μlα αναφορα των χειρονομων , , ( c Μεσσαρί-

' Ι ' - θ ων για τους οπο ΟUζ ο 
τους χ ειpισοφοuς οιδcισκαλοuς ιτων μα ηματικ ' - , κcιi ίτcιμον 

' ' , - ' ένος των χειρισοφων 
της, παλι, λέγει· '' ... σοβαρον γαρ ,τοuτο το Ύ • _ , βοε(οις νεύροις ώ-

' , , ί ~ ... , λ (στους αuτων και 
και ακάθεχτον. "Εστι γαp οειν ιτοuς π ε , ..,. ι ( • cιύτους χcιτη-.. , , _ , 0 , [ ] πcιντες οuν οι υπ , • 
μοις κατακοπτοντας ανηλεως τα παι~ σ.ρ,ιcι, · · · tO) Kcιi προτάθηκε χcιι η 

... λ' ι ι β ,, (εΥθ ανωτ., σ. . 'Ψ ' φεις, τρομα εοι τε κα περ φο Qt ,ι t β Ι "\ i ισως σε σκε εις για. . - ο ων οτι εμ α/V\ει, ' 
ονομασ(α κάποιων χειρονομικων σημα ι 
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τον τρόπο οιοσ.σκa.λiας της μοuσικης· οηλα.οη Δαρμός, Δαρτά, Κολαφισμός, 
·Ανσ.τρlχισμσ., Άντικούτισμα, Άπόοερμα, Τρομιχόν. Το πραγμα οεν μοιάζει να 
ciπηχεί βσ.σαvιστικη ciτμόσφαιρα οιοσ.σκαλίας της ψ αλτικης. 

Το βέβαιο εlναι οτι ή Ψ αλτιχη ηταν Παπαοικη Τέχνη, η'tαν τέχνη των πα
πάδων, οη)\.aοη των κληρικών και των μοuσικων-ψαλτων που άνηκαν στον 

~~ λl "r \/ ' t λ ' κ \ t κατώτερο κληρο. Ή οιοασκα α ηταν εργο κuριως εχχ ησιαστικο. at η μοu-
σικη η ψσ.λτικη άπ' τη φύση της είναι παραοοσιακη τέχνη· χρειάζεται οάσκα
λο και μαθητη σε οιαπροσωπιχη και άμεση σχέση. Τα έντελως άπαρα(τητcι 

, , " ι ' "\ "\ ξ ' .,, λ' λ ' ' ι στοιχεία. για την σημr.ιοογραφ α κατασταΛΛ.α αν σε ενα ιγο-ιcο u κοινο κε με-
νο, την λεγόμενη Προθεωρια της Μοuσικης η Ψαλτικης η Παπαοικης Τέχνης, 
άπ' τόν ιο' σ.ίωνα και οωθε. Το κείμενο α.ύτο ύπάρχει στα πρώτα 8 έως 12 το 
πολu 16 φύ)λσ. των βυζαντινών και μεταβuζαντινων χωοίχων, ποu άρχιχα λέ
γονταν '''Ακολοuθίαι '', ώς περιλαμβάνουσες το σταθερο μέρος των cίκολοuθιων 
του έκκλησιαστtκοϋ νuχθημέροu -καt σταθερο μέρος εlναι κυρίως οί πολλες 
και ποικ!λες και άπο πολλοuς μ.ελοuργοuς μελοποιήσεις των στίχων των έπι
λεγμένων για τη λατρεία ψαλμών-, και στη σuνέχ εια οιαοόθηκε με το ονομcι 

Παπcιοική, έπειοη άκριβως περιέχει την Παπαοικη Τέχνη. t'O ,τι οεν καταλά
βαινε ό μαθητής η ό άτελης ψάλτης επρεπε να ''ρωτάει τον οιοάσχαλόν του''. 

Στο τέλος της προθεωρlαc; της Παπcιοικηc; ύπάρχοuν οί διάφορες ''μέθοοοι '' για 
έκμάθηση της Ψcιλτικης. Οί περισσότερες άπ' αuτες τtς μεθόοοuς ώς κείμενο 

εχουν μια οιακαη εύχή· ''νά μάθουν τά ψαλτικά, η τα ίερα γράμματα, η το 
Στιχηράριν''. 

Ή ώργανωμένη οιοcισκcιλίcι της Ψ αλτικης με πατριcιρχιχη φροντίοα εΙναι 
πολu μεταβuζαντινο γεγονός· μόλις το 1727, στην Κωνσταντινούπολη. 

Σχετικά πcιρα.θέμαιτ:α καt παραπομπές 

'Xal σuν τn έπ,νεύσε, καi εύλο,,f~ τοϋ άγ,ωτάτοu ήμών πατpιάpχοu άπάpχεσθαι 
) '_.J, ' 'θ ' αυτοuς ~ ,,ν τιμιαν και εάpεστον αίνεσιν, ιrήν ές οίκείων χειλέων τοϋ σοφωτάτου και 

θεοπpοβλήτοu ήμών βασιλέως Λέοντοι;- έξvφανθεfσαν xal άμα ιrfj αύτης έκφωνήσει και 
πολuτέχνφ της χειpονομ.{ας κινήσει όμοθuμ.αδόν άπαντας τούς άνακειμένους 4,δειν xai 
σuμψάλλειν το pηθεν /σμα. το έκ μελισταγών χειλέων σταλλάξαν τοίς π,σ-rοίς ύπηκό
οις'' (Κωνσταντίνος Πορφuρογέννητοc;, ~Εκθεσις της Βασιλείου Τάξεως, Β' , σ. 433). 

, Δοσlθ~ος .flερ~σολύμιι>ν, σε έπιστολή του, ΑUγοuστοc; 1705 ('Ογκώδης κώΟικ~c; 
~πισ:_ολωv εις τ_ο Πατρ:αρχεϊοv 'Ιεροσολύμων) σέ Γιάννη Καρii. Οί θετικές - φuσιχ~ς 
επιστημ.ες ,στον ελληνικο 180 αίώνα, 'Αθήνα 1977. σ. 16: '' .. Αν τα παιδία όποϋ άvα-.pε
φε-τε γupεuouy Υα μάθο ψ λ ' ' ' θ , , ' λ ' νά uν α τικα, να μ.η μ.α α.Ινουν· μ.ονον γpαμματα κοινα χα α 

1 
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μaΟαlνοuν, καl όταν μauplσn το σιαγ6νι τους και ε?ι.θοuν είς τό Πατpιαpχείον, τ6τε άς 
μaθα{νοuν καl ψαλτικά''. 

co Ν εόφuιτοc; Χρηστόποuλοc; ό έξ 'Ιωαννίνων ίεροκήρuξ έν έγκωμl<μ είc; τον Παρθέ
νιον, λέγει: '''Οπου θεοσ6φως και πνεuματοκινfrrως είς τάς θεοφpοupήτοuς ήμέpaς της 
άpχιεpωσύνης σου έσύστησε σχολείον έλληνικών μαθημάτων είς μεν την πεpίφημον 
πολιτεlαν Τυpνάβοu πpό χpόvων ίκανων· νϋν δε καί είς τήν θαυμαστήν καί πεpιλάλη
ιrον πολι,r;ε{αν καl μητpόπολιν Τpικάλων έσύστησεν όχι μόνον έλληνικων μαθημάτων, 
άλλα και μουσικών άσμάτ(ιJΥ καl τεpετισμάτω,ι, με σuνδtάσκεψιν και σuνθέλησιν των 
ένιrιμοτάτων κληpικων καl άpχόντων'' (Βλ. Μ. Γεδεών, tlστοpία των τοϋ Χpιστοu πε
νήτων, σσ. 190 - 1). 

Γεώργιος μοuσικοδιοσ.σκα)\οc; [έν Τρίκκη]. ''1.678, 1aνouaplou 19, Εύγένιος Γιαν
νούλης ό Αίτωλός πpός Εύστάθιον Χpuσοχόον είς Τpίκχην [ .. ] συνιστα νά πpοσλάβω
σι [τόν Γεώpγιον μοuσικοδιδάσκαλον] 'Όπως χ.οσμfj την έκκλησlαν και διδάσχ.n τα 
πα.ιδία τα θέλοντα να μάθωσι την ίεpαν μοuσικήν '' (Βλ. Μ. Γεοεών~ Πατp,αpχικαί 
Έφημεpίδες, σσ. 124, 125· πρβλ. Έπιστολάc;, είc; σσ. 189, 190 - 193). 

Άργίνης Γ. Φρα.γχούλη, Ή Σιναία Σχολη της Ά γίας Αίχατεplνης στόv Χάνδακα, 

Άθήνα. 1981. σ. 26: ''Σκοπός τοϋ Σχολείου Ύjταv νά ο ιtοuδάζοuν Ούνίται, έξ ών να 
λαμβάνωvται οί πpωτοπαπάδες καί πpωτοψάλται'' [σημ. 20. Ν. Τωμαοάκη, 'Όί όρθό
οοξοι παπάοες έπ, Ένετοκρα.τία.ς χα., ή χειροτονια αύτων'' (άνάτυπον) (Ηράκλειον 
1959, σ. 49, σημ. 15]. 



ΠΑΡΗΓΟΡΙΆ ΚΙ ΑΠΑΝΤΟΧΗ 
ΤΟΥ ΤΡ ΑΓΟΥ ΔΙΟΥ ΦΤΕΡΟΥΓΕΣ* 

Πpοοίμιο 

Φιλόμοuση όμ ήγuρη· 

''Τότε έχατζε ό Γκούpας καί οί αλλοι και φάγαμαν ψωμί· τpαγοuδήσαμεν 
, ,"'} Ι Jl,f' \ 'λ f Γ Ι f π I I δ Ι κ' εj' Λεντησαμεν. 1r1.ε πεpιχα εσε ο κοupας κι ο απακωστας να τpαγοu η-

σω · ότ' είχαμεν τόσον καιpον όπου δεν είχαμεν τpαγοuδ-fισn - τόσον καιpόν, 
όποϋ μας έβαλαν οί οΊοτελεϊς και γγ,χτήκαμεν δια να κάνουν τους κακούς 

τους σκοπούς. Τpαγουδοϋσα καλά. Τότε λέγω ένα τpαγούδι· 

ιο ηλιος ΕβασίλΕψε, 

€ΛΛ7Jνά μου, βασίλεψε, 
\ \ φ Ι ' 'θ και ΤΟ Εγγαpι Εχα η 

ι θ ' Α ' ' ' 1 
' ' Π 'λ κι ο κα αpος uγεpιvος που παει κοvΤα σΤηv ον ια, 

τd. ,,-έσσΕpα κοuβένΤιαζαv και κpνφοκονβεvΤιάζονv. 
,, 'r f ''λ ' ' λ ' 'r ' ' ' 1. upι1:,ει ο η ιος και Τους εει, γνpι1.:,ε.ι και Τους κpε.νει · 
'Ε'. Ι, ' ι " β 'λ /, [ , ' ' 'λ ψες 011Όu ασι ει.pα π σου απο μια pαχον α, 

,ι , Ι ,\ , ' "" \ λ Ι 
ακ σα γu~1αικεια κ αμα-τα κι ανΤpω11 Τα μνpγιο ογια 

, , \ \ ') \ \ , \ Ι t. λ Ι 
γι αuΤα -rα pωικα κοpμια σ Τον καμπο ~απ ωμενα, 

' ' ) ' [ ' λ ' f ' ''λ β ' και μεσ ΤΟ α μα ΤΟ πο u ε JJ ο α ονΤηγμενα. 

,, ' ' 'δ Ι ' \ tl Λδ ' .. Ι 
1. ια TTJV 1ταΤpι α Π7Jyα1ιε σ 701, .t1 17, Τα καιμενα. 

Ό μαupος ό Γκούpας άναστέναξε και μοΓJ λέγει· '~δελφε Λ1ακpuγιάννη, σε 
καλο να το κάμn ό Θεός· άλλη φοpα δεν τpαγούδησες τ6σο παpαπονεμένα. Αύ
τ~ τό τpαγούδι σέ καλό vά μ.άς βγΏ'· - 'Etχa κέφι, τοϊJ εtπα, όποϊJ δέv τpαγ~υ
δησαμεv τ6σον καιpόν', ότι είς τ' άpδια πάΥτοτες γλεντούσαμεν." (Μcικρυγιαν
~η, 'Απομνημονεύματα, εκοοση Μπάuρον, σσ. 263-264). Κι ισωc; γνωρίζετε 
οτι οεν βγηχε σε κσ.λο αύτο το τραγούδι· ό Γκούρας λαβώθηκε βαρια ~ο ίδιο 
βράοι και πέθcινε. 

* Διάλεt:η ' ' ,, • , • -;ν , , ~,,' για: την ·ηπειρωτιχη μοuσιχη πα:ρά.Οοση ''. 14 'Ιουνίου 2000 το έο 1,ερας. στι 
ιστοριχη και ομορψη Αιθοuσα: της Πα:λα:ι<iς Βοuλης, στην 'Αθήνα:. 
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Αύτο 1:ο περισ1:α1:ικο ποu μας το παρέοωκε ό Μακρυγιάννης, ό ίοιος έοω 
ποιητης καί ιτραγοuοοπλέχτης, σιτ' 'Απομνημονεύματά του, άποτελεt μιαν άπ' 
τις γνήσιες πλάσιτρες ώρες του οημοτικοu τραγοuοιοu μας. Καl τί οεν φανερώ
νεται έοω: - Πρώτο, οτι έφαγαν ψωμι, τραγούοησαν καί γλέντησαν· μια ίερη 

\ , ι \ \ Ι f Ι \ 'θ \ , ι \ 
ώρα, aύτη που τρωει κανεις το τιμιο ψωμι του, και νοιω ει την αναγκη νσ. τρα-

γοuοήσει, νcι εύχαριστήσει και να εύχαριστηθη, ώσαν ιτα πετεινα του ούρανου 
οταν κουρνιάζουν το άποοειλι,,ο μετα. τον τρύγο της φροντίδας του Θεοu, ολη τη 
μέρα, την ωρα που οιπλώνοuν τα άπόσκια τη μέρα. - Δεύτερο, οτι τραγούοησε 

\ "'\ Ι Ι 1 \ \ 'Υ ' 1 ' t 1 λ' uστεpα άπο ΠΟΛUV καιρο, τοσον καιρο που ηταν γγιγμενοι μετσ.ι;;,u τους· πο uς 

καιρός, πόσο πολuς άοιcίφορο, που οεν τον άντέχεις σ.Μο χωρlς τρσ.γούοι· και 
μάλιστα &.ν αύτον τον καιρο εΙσαι γγιγμένος καl θέλεις να λuτρωθης άπ' σ.ύ-

' η, , tf " Μ , (f , , 

την την κατσ.στσ.ση. - .ιριτο, οτι ο ακρuγισ.ννης, οπως αuτοπαινεuεται, τρα-
'"\. Ι 1 ι , t "')· "'\ Ι ί \ \ tf , ι , Ι '"\. _1. 

γοuοοuσε καr\α· περα απ τ α \Λα χαρισματα ε χε και το ενα απ τα τρια καΛα 

θ 'λ ι I θ ιΙ θ ,, 1 λ ' ~ ' 1 ~ λ' ' λ I που ε ει ο κα ε αν ρωπος, οπως πα ι το υημοτικο τραγοuυι κα α το εει: 

''θ λ , ' )/ φ , ' \ λλ ' η ε α να μουν ομοp ος, να μουν και πα ηκαpι, 

1 
' ' δ ' δ \ vθ λ ''λλ ' / να μοννα και Τpαγον ιστης· εν η ε α α η χαpη. 

Τ Ι tl \ 1 ~ "r Ι \ \ λ Ι \ \ f - εταρτο, οτι το τραγοuυι ητα.ν παραπονεμενο, και σαν ογος και σαν τρο-

πος τραγοuοίσματος· ό λόγος εχει σ.ύτην την άπέραντη όμορφια κλεισμένη 
' l' /'"\_'"\_ β ~ ' , ' λ 1 ' .,, στον υεκαπεντασuΛΛα ο υημοτικο στιχο, την τε ειοτερη ποιητικη εκφραση 

των συναισθημάτων της ψuχης των (Ελλήνων, κι ό τρόπος του τραγουδίσμα

τος φανερώνει οτι ό τραγουοιστης άνεβάζει την καροιά του στα χείλια να τρα

γοuοήσει αύτή, γιατι αύτη ξέρει ν' άγγίξει και τlς σ.λλες καροιές· κι οι κcιροιες 
άγγίζονται εύκολώτερα αν τις χ αί"οέψεις με τον ηχο καί τίς μιλήσεις με τα 
οίκοuμενLΚα στοιχεια. της ψύσης, τον ήλιο χαt τ' άστέρια, Καt τtζ βάλεις μπρο
στα στον πάνω καl τον κάτω κόσμο, καl στον σκοπο της ζωης - κι ενας σκο
ποc; εlναι ή άγάπη για την πατρ(οα, για την όπο(α οίνεις και τη ζωή σου· 

r, ' \ 'δ Ι ' \ f/ Λδ ' .. Ι 1 ια την πατpι α πηγανε στον r1 η, τα καιμενα. 

, - Πέμπτο, οτι μια τέτοια αχρα σuγκ(νηση, με τη λυτρωτική της ούναμη 
~εβαια που τη μεταποιεί σε ύψιστη αίσθητικη άπόλαυση καί ευτυχία, ε!ναι 
πο~ή', είναι μεγάλη καl οεν χωράει να μείνει παραμόνιμη. «ο Θεος να το 
βγ~~ει σέ καλό· είιχετσ.ι ή λαϊκή άπλij πίστη ποU ξέρει τά μέτρα ήjς εύτυχ!ας 
του ""νθ ' \ ' "" "' ' \ ~ e- ξ' "' ,. , ~ ρωπου και φοβαται το λίγο παρcχπcχνω, η αν cxuτo υο η, ερει οτι ειναι 

~ωρημσ. άνωθεν, κσ.ί τό άναγνωρίζει κσ.ί τό κουβεντιάζει μέ τόν Θεό του· ό Θε
ος' να το κάμει να βγη σε καλό. - ''Εκτο, οτι 'πάντοτες γλεντοuσcχν είς τ' άρ-
οια'· κ ' \ λ' "' ' ' - \ -'-~ \ η' 'l-α.ν αι το Ύ εντι η Ο εγ λεντζες οεν νοειτcχι χωρις τραγοuαL Κ(lL μουσικ ' ~ 
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.., ' ' ~' ,ι \ ' t'f ,, ~ i 
μάλιστα κάποιος εχει χεφι, επειοη εχει χαιρο να τραγουοησει, οπως οικαιοΛο-

γήθηχε χι ό }.ίαχρuγιάννης, cίποοίοοντας το καλο τραγούοισμα στο κέφι που ή 
στέρηση τόσον καιρο του αναψε μέσα τοu. 

Θέλησα νιι παρουσιάσω cιύτο το περιστα.τιχο και το τραγούοι με μια. τέτοια 
κα)\οεξέταστη προσέγγιση, για να εύχολuνθω χι έγω να πω ουο λόγια cίχόμα 

' l '~ ' 'i. \ , ' 't' \ \ ' για τΟ οημοτtΧυ τρcιγοuοt, ΚCXt μcιΛLστα το ηπειρωτtΚΟ τρα.γουοt, Κα.t να, ευκο-

λύνω την κατανόηση άπο μέρους σας των βα.σικων άρχων χcιι θεμάτων που 
οιέποuν το ήπειρωτιχο τραγούδι και το κάνουν νά 'ναι ή τελειότερη εκφρα.ση 
κα.ί ό σuνοετικος κρικος της cίγάπης και της συμπάθειας των άπανταχοu γης 
ήπειρωτών. ''Jσως Οέν πρόκειται να Πώ πολu σιcουοαtα πράγματα., cίγχαλα καί 
γιιι κάτι τέτοιο μέ τlμησαν και με προσκάλεσαν σ' αύτο το τερπνο συμπόσιο 
cίπόψε οί όργανωτές τοu, τους όποίοuς εύχαριστω cίπ' την χα.ροιά μου. Βρlσκο
μαι σήμερα ένώπιόν σας έπειοη εχρινα. πώς οεν επρεπε να. λείψω, ώς 'Ηπειρώ
της και μάλιστα Γιαννιώτης, άπ· την πράξη άπόοοσης τιμηc; στους άνθρώπους, 

τους καλλιτέχνες έκείνοuς που τους σφράγισε ό Θεος μ' ένα χάρισμα, το χάρι

σμα του τραγοuοιοu η της όργ(Χνοπαιξίας του κλαρίνου η του χοροu και μας 

τους εοωσε άνάμεσά μας να μας γλυκαίνουν και όμορφαίνοuν τη ζωή μας. 

Τ\ ~ \ I t' f \ 1 t Ι \ t 'ζ t t' \ 
α. ο aημοτικο τρcιγοuοι γενικα, και τυ ηπειρωτικο, το απαρτι ει η οομικη 

τριάδα: λόγος - ηχος μουσικός - ρυθμός, οπως την πρωτοκα.νονάρχησε ό Πλά
των· ''έκ τριών σuγκεlμενον το μέλος· λόγου τε κα.t άρμονίας και ρuθμοu''. (ο 
λόγος νοείται πάντοτε ό ποιητικος με τα ποικίλα μέτρα. ό ηχος εlνα.ι ό ήχητι
κος τονισμος και ή έκφραση των νο·ημάτων σύμφωνα με τους κανόνες της με
λοποιίας· κι ό ρuθμοc; εlναι ή ευτακτη άκολοuθία συγκεκριμένων ρυθμικών 
ποοων, που στην καλύτερη ψcινέρωσή του οεlχνεται με την όρχηση, με τον χο
ρό. Ή ίοια οομικη τριάδα ύφαίνει και την ποικίλη και πολuειοη και πολυώνυμη 
άσματολογlα της έλληνικης όρθόοοξης λατρείας, για να εχοuμε ένα σημείο 

) - \ ' 
αναψορας και σuγκρισηc;. 

β. Το ηθος και ό χαρακτήρας των άνθρώπων της κοινωνίας των ήπειρωτων, 
για να όμιλω πιο καlρια, με οοσμένη Π)ν πολvμορφία τοΌ περιβάλλοντος χώ
ρου, οιcιπλάθεται καί οιαμοpφώνεται με τον λόγο του τραγοuοιοD καλύτερα άπο 
κάθε άλλη παιοαγωγlα, άψου παλαιότερα και μέχρt τίς μέρες μας πολλοί 
Ί-Ιπειρωτες και πιο πολu οί γυναίκες~ α.ύτοι που οεν εφεuγαν άπ· την ~Ήπειρο, 
οεν τελειωναν καλα καλα το Δημοτικό Σχολείο. tlOλoc; ό κόσμος που ήξεραν 
Εβγιχι~ε μέ~ιχ ~π· τ~ τριχγούΟιιχ, στ<Χ περισσότερα άπ' τ<Χ όποία ό μίίθος ε!νιχι τ? 
στημο~ι ~ς, uποθεσεωc;. Και ξέρουμε χα.λα δτι ό μύθος εχει κοσμολογικ~ 
στοιχεια τα οποία συνυφαίνονται με τα ίστορικα γεγονότα, καθώς βέβαια και 

1 
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μέ ολα τα άνθρωπομορφικα στοιχεία., χaι προσδιορ(ζοuν ενα κω' t-
f , .... , , οtκα σuμπερι-

mορας. Το ''απτεον μουσικηc;, εις χα.τακοσμησιν --ηθοuς χaι κατaστολη' ν'' , 
τ , • 'Άλ ξ ~ , , 'Η που 
όριζει ό Κλημης ο ε α.νορευς, στους πειρωτες είναι εξη φuσιχη'. οε 1 , , , , , ν ε t ναι 
κανόναζ ή μουσιχ·f) που πρεπει να. τηρησουν, άλλα γεννιουΨται με τη μοuσιχη 
οι 'Ηπειρωτες. Και ξέρουμε άκόμα &τι ό λόγος ό ποιητιχος δομείται με συγκε
κριμένα μέτρα.. κι είναι α.ύτα τα μέτρα που μετρουν και καθορίζουν τη ζωη 
των 'Ηπειρωτών καί της προσοιδοuν μια θαυμαστη πολυμορφία, έπειοη θαuμcι
στη είναι και ή πολυρρuθμία των ήπειρωτικων τραγοuοιων και χορων. 

γ. ·π φύση και τα στοιχειά τγ)ς εΊναι ό οίχοuμενιχός όρίζοντας σ-τα ήπειρω-
\ , ~ of " e , ' λε ' ' ' e " , , τικα τραγουοια. ι αν ρωποι σε μια κ ιστ-η κοινωνια νοιω οuν ΠΟΛU οικεία 

και τα θεωροuν δικά τους, όλοοικά τους, ολσ. τα καλα που εχει ή φύση γύρω 
τους, και τ' άγαπουν με την χα.ροιά τους, λες χι ή καρδιά τouc; εΤναι ένα βλα
στάρι πεuκο η ελατο, -~ θυμάρι η ρ·ήγανη των ψηλων ήπειρωτιχων βοuνων. Γι' 

, , , , ' '' ' • 1 ι",Λ "'\ l.. β ' , ' ' -λ '' '' ' β ' αυτο και τα παινευοuν, τα ψ, ιΛ.α οuνα και τις χοντες ραχου ες , τις ρuσες 

, ' - ' '' 
1 

'' ' ' ' ι θ " .1 β ' '' f/Ολ ' με το κρuο νερο κα.t τα. ποταμια με τ ς οn:ς χα.τε ασιες τους . α τα 

οέντρα. τα κα.λόκαρπα. τα κάνουν παρομοιώσεις για τα μάτια. η τα φρύοια η τα 
μαλλια της γυναίκας, η καl του άντpα άντίστοιχα, που είναι, άχόμα., άετός χα.t 
περιστέρα χαt πέρδικα καt τρυγόνα. Οί 'Ηπειpωτες γνωρίζουν μετ~ όνομά τους 

και τα τραγοuδουν στα τpα.γούδια τους ολα. τ' άστέρια τ' ούρανοu, την Πούλια 
~ ' Α' ' ' ' 'Ά ' Τ' ' 'λ ' ' ' ' ~' και τον uγεpινο και τον ποσ1cεριτη. α χιονια, πα ι, και οι παχνες που οεν 

άφήνοuν ν' άνθίσοuν νωρtς τα κλαρια την άνοιξη και παρατείνουν την άπαν
τοχη της άντάμωσης των άγαπημένων, ζεσταίνουν μέσα στην κρuάοα τους 
αύτον τόν πόνο τον γ λuκο που σε κάνει να ζείς και ν' άπαντέχεις. 

ο. Ή ζωη και ό θάνcιτοc; στην ήπειρωτικη μουσική, εΙναι τό ύφάοι σχεοον 
του κάθε τραγοuδιου. Τη ζωη με ολα τα χαλά της χι ολα τα βάσανά της την 
άποοέχοντcιι οί 'Ηπειρώτες, έπειδη άκριβως ε!ναι έξοικειωμένοι με τό περιβάλ
λον τους. Και τα οέντρcι τα δέρνουν οί βοριάδες, άλλα α.ύτα με τον χαιρο θεριε
ύουν και χcιρπίζοuν. Κι οταν έρθει ή μαύρη ώρα χα.l σβήνουν κα.l πεθα(νοuν,,τcι 
μuργιολόγια, που λέει και το τραγούδι του Μακρυγιάννη, οεν λέγονται τοσο 
Ύ\α τους άποθαμένοuς άλλα για τους ζωντανούς. Τα μοιρολόγια, εlναι λυτρ~τι~ 
~η μοuσικη που έκτονώνει τη συγκίνηση και σαν έπιτάφια έγκωμια και λ~ικ~ι 
~πικήοειοι λόγοι, έξuμνοϋν τtς χάρες και τις χα.λωσύνες του πεθ~μέν~u για ~α 
ισχuρ ... ' .... - ' ' ' με μεσο την χαλην , οποιοuν την κοινωνία. των ζωντανων με τους νεκροuς, 

ανάμνηση. 

ε. 'Ο ξεvητεμός καί ή ξεvητειά μέ ΟΜ. τά κακά πού σuvεπι.ίγε-ι:αι, κ~! γιιί 
τους α. \ t \ ' - ς που μένουν στιι χω-

vτρες που ξενητεύονται, άλλα. κυρ(ωc; για τις γuναιχε 
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ριά, εrναt αύτο το μοναοιχο χαι ίοιόχροο χρώμα των ήπειρωτιχων τρcχγουοιων. 

'\ '\ ' \ \' Τη~ι ξε.νηΤεια, TTJ γuμνωσια, 'i1JV πικpα και Το χαpο 
' Υ' β ' r' ' l:' Ι Τα rέσσεpα Τα ~υγιασαν, αpυΤεpα ΕιV Τα ς ενα. . .. 

' ' ' δ' '' Ι ιο ζωνrανος ξεχωpισμος παpηγοpια εν εχει. 

• 

"Ισωc; περισσότερο άπο σ.λλ.Ε,c; έπιχώριες μοuσικες πcχρcχοόσεις τα τρcχγούοια 
της ξενητειας στην 'Ήπειρο εΊναι οί φτεροuγες με τις όποιες μετcχστcχίνεται ό 

' , '"\- , '' ' ' ' \ \ \ ' \ ' ' νους σε μερη αΛαργινα, ν ακοuσοuν τ cιuτια και να πιcχσοuν τα χεριcχ και να 

οοuν τιχ μάτια της ψuχης πως ζουν οί ιχγcχπημένοι, πως στρώνουν ΚCXt πως 
"\ - , ζ ' ' ψ ' - \ , \ ' \ \ λ' \ , ' πΛαγια οuν και τι ωμι τρωνε και τι νερο πινοuν, και πιο πο u τις μερες ποu 

'ναι αρρωστοι κι οuτε μάνα οuτε άοερφη είναι χοντcί τους. Κι αν ερθει ή ώρcχ ή 

κακια και πεθάνουν στην ξενητειcί, ό χcιημος οεν εχει λυτρωμό, γιcχτt λείπει ή "' , . , ι~ , , , .,, 'r> , , '°'"\"\ 
τεΛεuταια επιταφια φροντ οα και το προσωπικο αμεσο κcχτεuοοtο για τον CΧΛΛΟ 

, 
χοσμο. 

Κι ό φόβος του πλανέματος χαι της λησμονιας, που πάντα το τυλίγει, άνα
οεύεται κι εuκολα διακρίνεται στα τραγούδια της ξενητιας. Τα κuοώνιcχ που 

μαραγκιάζουν ώσπου να φτάσουν στα μcχκρινα μέρη κcxt το μαντήλι του Γιcίν-

Γ f \ !! (Χ .,- \ λ' r>' ξ λ Ι 7 ' ' \ νη - ιcχννcχχη ποu υσα ποτ μια κι αν το π ενοuν οεν ε ερωνεται ει ναι απ τις 

χαραχτηριστικώτερες είκόνεc; της ξενητειας καί του καημοu που καίει τα φuλ

λοκcίροια αύτων που τα τραγοuοοuν χι αύτων που τα άκοuνε. 

ς. Ή προσωπικη σχέση του τραγοuοιστοu με cχύτο που τρcχγοuοcίει είναι 
άμεση και τόσο φuσtκη χα, α:ύθόρμητη που κcχτcχντα να είναι πάγκοινη εκφρα:
ση των συναισθημάτων χι ό'λων των άΧλων που άχοuνε το τραγούδι. Στα τρcχ
γούοια το πρώτο πρόσωπο χι ό μονόλογος είναι το κuρlcχρχο· ύστερα ερχετα:ι το 
οεύτερο πρόσωπο, για την άνάγκη τοu οιαλόγοu, της έπικοινωνιcχc;, εστω κα:t 

...... ,.. ~ ... 
της μuστιχηc; η νοερης. 

χ Ι φ \ ""'λ' \ δ' αpιτωμ€νΤJ σuντpο ια μοu €ει να τpαγον ησω, 

' \ \ λ' δ' .... \ λ' δ' \ t.' κι εγω Τους εω ε11 μποpω, τους εω εν το f::>εpω· 
κι α ' ' ..... \ ' , <ι .... ..... λ ' ' (/ ' ξ ' uτοι μου Λεν οσο μ ποp€ις, μου εν οσο το εpεις ... 

• 

, Ε~ναι ~ιά ραφ~Οιχή περιγραφή κι lνα στήσιμο ένΟς ά:λλοιώτικου σκηνικοίί 
για να \πιει παλαιο κρασι και να μεθύσει ό τραγουοοπλέχτης ''να πεί τραγούδια 
θλιβ~ρα χα! παραπονεμένα" χα! νά πεί χα! τΟ ά:παράμιλλο Οίστιχο γιά τΟν χω
ρισμο· 

ΣΤ,~ν τf πο που χωpίζονrαι χοpτάpι δΕ: φνΤpώvει. 
κι αν θα φυτρώσει ενα κλωvl, το λJν' λησμονοχ6pΤι! 
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\ \ Ι 
Και το παραπονο, 

Ν ' Ι ξ δ \ ' ) ""' \ λ Ι , / , \ ανασΤΕνα ω εν μ ακοuς, να Κ α"fω δεν με βλέπεις ... 
κλαψε μΕ μάνα μ' κλαψε με με ηλιο, με φεγγάρι ... , 

ψ ,, '"\"\ ' ' ~' f θ ' τό Ύρα ε ενας α/V\α το τραγοuοαει ο χα ενας. 

Tt να rfjς κάνω Tfjς καpδιας Της παραπονεμένης, 

λ f , Ι 1"\"\ \ ' - β ι y , \ ~ 1 , 

το εω εγω, (J.,fV\(X κι εσεις κοu εντια1.,ετε με την κcιροιcι σας με τα. ιοια λόγια. 

πι δ , , ' ,L_, 
J.1Ep ικα που σαι σΤη ψ' εpη 

' \ 'λ ' 'φ' ποιον να σΤει ω να σε εpει, 

τραγοuοάει ό άγαΠΙ}'ttΚός άλλα Καt ό καθένας μας μαζί μ' αύτον Κt MOt μαζι 
\ ~- \ \ f \ !!"\ 1 t \ \ Ι I 

το τραγοuοαμε και το χορεuοuμε, γιατt ΟΛΟt χαιρομαστε αuτην την τοσο γvω-

ριμη ήπειρωτικη είκόνα κι ολοι μας θέλουμε να τραγοuοήσοuμε στην καλή 
μας, τη ζηλεuτη και ομορφη σάν πέροαα κρυμμένη. 

ζ. Τα ήπειρωτικα τραγούοια και οί χοροί 'έχουν μιcχ θαuμαστη συνάφεια μέ 
τον έορτολογιχό κύκλο της όρθόοοξης λατρείας. Οί μεγάλες γιορτές γ(νονται 
στη μνήμη του άγίοu, στο οvομα του όποίοu τιμαται ό χεντρικος ναος του χω
ριοu η κάποια έξωχχλήσια. Το γλέντι πάντα στήνεται στα πεζούλια του έκ-

λ - β 'λ \ \ ι λ θ' \ \ \ Ι d I χ ησιαστικοu περι ο ου μετα την ακο ου ια και τη 11.ειτοuργια, οποu μπαι-

νοuν και λειτοuργοuνται δλοι οί χωριανοί, και οί όργανοπαϊχτες, που αν οεν εί
ναι κιόλας οί έπ(σημοι ψάλτες, πλησιάζουν σrro ψαλτικο ά.νσ.λόγιο κσ.ι κρατουν 
τον άχο στον ψάλτη. οι ιοιοι ανθρωποι, ίσως καμισ.. φορcχ κσ.ί με τον παπα 
μπροστά, άρχίζοuν το τραγούδι και τον χορό, οπως κυρίως την Πασχαλια μέ 
το Χριστος άνέστη. Οί κύκλοι των τραγοuοιων για. τον &η Γιώργη η τον &.η 
Δημήτρη η τόν άγιο Κωνσταντίνο η τον &η Γιαννη είναι χαρακτηριστικοί. 
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I 

1v1ια upιακη και μια αμπpην ημεpα 

ήpθε μια πεpισ7'€pα, 
μια γαϊΤανοφpνδάΤ'Υ}, 

~έει ενa. Ομορφο για.ννιώτιχο τραγούδι. Κι άν ό:να.φέρω έΟώ χιχί τό ιχύτονόr~· 
Gτι οηλαοη σε τέτοιες περιστάσεις και σε χρονιάρες μέρες γίvοvτcιv Κ~t τα 
1tρωτα κρυφοκοιτάγματα καl τα. προξενιά, καταλαβαίνουμε ποιές οιασ:cισεις 
σuνα.ισθημα.τιχες χιχί παραμόνιμες προσλαμβάνουν -rά ήπειρω-rιχά -rριχγούοιιχ. 
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'Εδω είναι πολu χρήσιμη και ή άκόλοuθη παρατήρηση· στα δημοτικα. τρcι-
ούδιι:ι και στην ύμνογρα.φίcι της 'Εκκλησίας χρησιμοποιοuνται παράλληλοι 

γ σ« ι - f ' 'r c ' ~ - ' έκφραστικοί τύποι. ι στημονες της uμνογρcιφιcις εινcιι η τετρcικτuοcι των ου-

σιαστικών Γη, ~,1,.εωρ, Άήρ, Φως (κcιi Πυρ), σε ολες τους τlς έκψάνσεις και λε
κτικες παραλλαγές. Οί &γιοι ύμ νοuνται χcιl έγκωμιάζοντcιι με πλημμύρα cίπο 

~ ' ' 'θ ' - - λέξ Τ' ,.,~ ' ' ~ , ούσιαστικα η τ;αραγωγα επι ετcι αυτων των εων. ο ιοιο κcιι στο οημο-τικο 

τρι:ιγούοι. τά ούσιασ1tικα που προσδιορίζουν τη γη κcιt το χ ωμcι κcιι τα βοuνα κι 
δ,τι φuτρώνει στη γη, η τα ά)J\cι ΠΟύ μιλοUν για. το νερο κcιl τcι ποτάμια κcιι τη 
βροχή, η γιά τά κελαϊοίσματα των ποuλιων που διαχέονται στον άέρα, η έκεϊ
να που έξuμνοUν τη λαμπράόα κcιl τό φέγγος καl την κcιθαρότητcι, είνcιι τα 
βασικιχ έξυμ νητικιχ ούσιαστικα των θεμάτων και των παρομοιώσεων κcιι των 
άντιθέσεων, μετά όποτα διαρθρώνεται ό οημοτικος ποιητικος λόγος. Ή σuνά
φεια ι:ιύτή, οπως καταλαβαίνετε, εχει άποψcισιστικη κcιl άπροσμέτρητη σημα
σία για τ·ην οικουμενικότητα που άποκτάεt το τραγούδι κcιt την έπιβολη κcιι 
ύποβολη μαζι που πετυχαίνει. 

Τ \ '~ ! f β , ' ' ' ' ' t 'ζ η. ο τραγοuοι ε ναι uπερ ατικο· cιπο προσωπικο γινετcιι κοtνο, εκψρα ει 

την κοινότητα· κι (J χαρακτήρας αύτος του έξασφcιλlζει πάγκοινη άποδοχη και 
άνcιλλοίωτη οιι:ιχρονιχότητcι. Αύτη ή κοινη εκφρασ11 του ήπειρωτtκοu τρcιγοu

οιοu κcιι ή ζηλευτη άντοχή του το καθιστά ίσχuρον πcιράγοντcι κcιt παραμόνιμο 
σύνδεσμο προσέγγισης των Ί-Ιπειρωτών μεταξύ τouc; κα.t άνάπτuξηc; της σuν

αΜηλlσ.ς, της συμπάθειας κcιl της άγάπης προς τους σuνηπειρώτες πρώτα, 

οποu κι αν βρίσκονται -άπανταχοu της γης- και προς τον τόπο που τους γέν
νησε ϋστερα. ,,Οπως δεν άλλάζει -τό ήπειρωτικο πολύμορφο καί πcινέφορψο το-

' ' , β ' \ ' λ ι ~ ' ι ' ' ι ~λ ' πιο με τα ουνα και τα αγκαοιcχJ τοuς καμποuς και τcχ ποταμια, κι ο α τα 

πα.ντοειοη οέντριχ και ξύλ(Χ του λόγγου και τα λογης λογης φτερωτα καl έρπε
τά, που ολα. μπα(νουν έοω χι έκεί στους σ-τίχοuc; κάποιου τραγουοtοut έτσι οεν 
άλλάζουν και τα έχφpαστικcχ μέσα των τραγοuοιων χι ετσι μιλοuν άβίαστα καί 
αμεσα στις χcχροιες των ΊΙ πειρωτc7,ν. 

Κι έπειοη ··οεν 'έχουν τελειιuμο τcχ βάσανα κι οί χcχημοι του κόσμοu'', κι 
έπει~η '"έκ του όμ.οιοπαθοuς το συμπcχθες'' γεννιέ'Ταt ' δπως μας λένε δυο πα
λαιότεροι σοφοl, ό ΓΙα.παοιaμάντης καί ό Γρηγόριος ό Θεολόγος άντlστοιχα , ιτο 
·ή~ειρωτικο τpα.γούοι, είοιχώτερα, αύτοuς τους καημους ,τραγουδάει και αύτην 
τη ~uμ~άθεια ~ιαλcιλεϊ. Στα βά.σανα χιχl τους χαημοuς παρηγοριcχ καi βάλσα
μ~, ~ β~λ~αμο ,παρ·ηγοριciς σ-ταλάζει το τραγούοι· κι ή άγάπη κι ή συμπάθεια, 
α.υτοι οι ~λλοι~τιχοι χαημοl, θρέφονται χαι σuντηρουνται με ιτην άπcιντοχή. 
Π~ρηγορια κι απαντοχή, ouo κεντpιχες έννοιες που ένοποιοuν τους ·Ηπειρώτες. 
Τω~α ισως ~cιταλαβcιινετε γιατl τιτλοφόρησα τον λόγο μου αύτόν '·παρηγορια 
κι απαντοχη του τραγοuοιοϋ φ-tεροuγες ''. 
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θ Κι η' παράμειτρος της μοuσικης μοναοικότητος του η' πειρ,.~ -
• , .. , _ , , , _ ,, v.ι "ιχοu τραγοu-

t' - που δεν βολει εοω τωρα ν αναπτuχθη -χι αλλ.ωστε οεν , .. "' \ 
οιου, , ,, ~ ")_ - ~, , , , χωραc.ι χαν σε 
όλόχληρο βιβλ{ο-, το οτι1 οηΛαοη :_ο ανεβοκατεβασμα της ψωνης γλιστράει άέ-
α σε άνημιτονα οιcιστηματα μιας πεντατονικης κλίμακας που ευκ λα t -

να , , , , , , , ο επε 

κτεlνεται και πανω και καιτ~, ~ωρις να χαλάει ή ύφή, κι ίσα ίσα οποu άρέ-
σχονται νά κάνουν ψωνητικοuς ακροβατισμοuς οί τραγουδιστές, προσδίοει στb 
ήπειρω-.ικό ,;ριχ!ούΟι βάρος ά~κωτ~ μιiiς π~οιχι~vιο:ς κλ~ρ:vομιiiς, πρωτοελ
ληνιχης μοuσικης, σuγκεκριμενα του δωρικου τροπου, που ηταν ή χαρα.κτηρι
στικώτερη ''έλληνικη άρμονία ''. Πόσο αύτη ή μοuσικη έπηρέασε τη μοuσικη 
έκφραση των όμόρων λαων στα Βαλκάνια καl την Κάτω 'Ιταλία, και πόσο εί
ναι άδερψη η ξαδέρφη παρόμοιας μοuσικης φανέρωσης σε χωρες μακρuνες της 
"Απω 'Α νατολης και της Ί νοίσ.ς οεν εΙναι μικρό πραγμcι χα, μόνο να. το σurλο
γιόμαστε. Κι άν ύπάρχει αύτη ή συγγένεια ύπάρχει καl ή γενεσιοuργος όμοιο
πάθεια που κεντάει τους καημούς και τά πάθια, τlς χαρες χαl τις άπαντοχες 
ιχ&τοϋ του χόσμοu του τραγοuοιου, του μεγάλου. 

Και δίπλα σ' αύτην τη μοuσικη μοναοιχότητα, της άνημίτονης πεντατονί-

r ,ι ξ ' ~ι \ ι \ \ "i i. ~ ι \ ·~ ι 
ιχς, ε vat α to και οικαιο να παινεσοuμε και την αΛΛη μοναοικοτητα · την tQιοτu-
πη πολuφωνικη ύφη ένοc; κύκλου Πωγωνίσιων ήπειρωτικων κα, βορειοηπεtρω
τικων τραγοuοιων, με τον ''πάρτη'' πρωτοτραγοuοιστη και τόν δεύτερο τον 

''γuρtστη'' καl τον τρίτο τον ''κλώστη'', που στρίβει και γυρίζει χaι άνεβοχατε

βάζεt με γuρ(σματα κcιl μελίσματcι κcιι συρσίματα τη φωνη και μελίζει το τρα
γούοt, και με τους ''ίσοκράτεc; '' η ''βασταχτές ,, ' που ''βαστοuν τον άχό ,, ' και 
που τον κόβουν μια φωνη κάτω άπ' τη βάση, χα.μια φορά. Αύτοl οί βασταχτες 
εΙναι όπωσοήποτε βγcιλμένοι μέσ' άπό χειρόγραφα βuζαvτινα με σημιχοιcι μου
σικά, που χι έκείνcι οπωc; και τοuτοι ''χρατοuν ,, τη οιαχρονικότητα της μοuσι
κηc; μας παραδόσεως. 

Αύτα τα ουο ξεχωριστα ήχητικα ίοιώματα, οηλαοη ή άνημίτονη πεντατονία 
και ή άπέριττη πολυφωνία, ε'Cναι τα φυλλοκάρδια της χαροια.ς του ήπειρωτιχοu 
τραγοuοιοu, με τα όποίcι γεννιουνται ολοι οί 'Ηπειρωτες χαl ζουν χαl τραγοu
οοϋν και νοιώθουν τους ίδιους μυστικουc; ηχοuς και ύπέρηχοuς της άλλοιώτιχης 
εύαισθησίας τους, που σαν μαγνάοι άπλώνεται σ' ολον τον γύρω κόσμο! 

Έπlλογος 

Ku ' , , 
ριες και κuριοι · , , , 'λ 

Π Η λ- , _ , , , , 'λ !!. οίημσ. άντι για επι ο-
\Αρα κα ω νcι μου επιτρεψετε να απαγγει ω ~νσ. π ' , 

γο ' f , ... ' 'νέλuσα παραπανω. 
' στο οποίο ξεοιπλώνονται πολλσ. άπ' τα στοιχεια που α 

Το )iει ' , , , 
με απαντοχη μια μάνα Ήπειρωτισσα. 
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"Ελa Δεκα πεν-τavγονσ-το! ,, 
η, 

π ι λ , , 'ι 
pοσκ ΎJUΎJ απ ΤΎJ μανα μου 

Δεν ήpθες Τα Χpισ-ιοvγενvα, -την Πασχαλια δεν ~pθες, 
''λ Δ , ' , ' ε α εκα πενΤανγονσ-το που χουμε πανΎ}γνpι. 

"Ε1' \ \ , λ \ \ .,. 'λ \ Ι 
Λα, πονpνο σΤΎJV εκκ Ύ]σια να ψα εις Τα Τpοπαpια 

ι ' ' φ θ ,.. , ' ' ' λλ ' Ι κι ο κοσμος να χαpισΤΎJ ΎJ κι εγω ν αναγα ιασω. 
Τ? r, , δ ..... , , , , ι , ι 

n.ι οταν σε ω Τ απογ,ομα με χαpΎJ να χοpενεις 

θα pίξω καλοςεΤασΤες μα-τιες U'Τις λνγεpάΤες· 
t/ φ λ ' θ' \ φ λ, κι οποια κpν ο νγωνε-ται α ΤΎJ σ-τανpο ι 17σω 

\ 'φ \ , θ \ \ ' 1 
και νν ΎJ σ-το μεσοχωpο α TΎJV ονομαΤισω 

fTT Ι θ \ 1 C. 1 'δ ""' \ \ ζ Ι 1. αμα α ταςω, γιοκα μου, ε ω να σε pι ωσω 

t \ \ λ" \ \ ,.. , \ λ , 
ωσαν -το κ Ύ}μα ΤΟ Tpavo σΤον KΎJ7TDU ΤΟ π α-τανι, 

\ φ' \ \ 'θ \ β Ι \ Ι που εΤος σα να νοιω ε-ται και ιασΤη να καpπισει, 

' ' θ " ' φ ...... ' ' 'φ θ "" ' ζ '· 1· ' θ ' I να p ης να ας και να pαν ης, να ηψεις να με νσεις. 

π ..... \ λ' , ' \ λ ' εpνονν -τα μεγα ογιοpΤα κι εγω σΤο σκα οπαΤι 

' ' ...... δ' 1 \ , 
απογνpμενη καprεpω, εν παω σΤο χοpοσΤασι · 
χωpις έσlνα 'TOU xopoD δ~ με Τpαβονν οί γνpοι! 
t'E'\ Δ ' ' ' ' Ι Λα ει,α πενΤανγονσrο, που χουμε πανηγupι. 

·Εφέτος, ή μάνα μοu Μαρία δεν θά με καρτερεί αύτον τον Δεκαπενταύγου
στο. Πέρυσι, στις 17 'Ιουλίου 1999, τη μέρα των 83των γενεθλίων τ·ης, κοιμή
θηκε κι ciναπcιύθηκε. Για το έτήσιο μνημόσuνό της άπάγγειλα για πρώτη φο
ρα δημόσια αύτο το ποlημα που εγραψcι στη Ρώμη το 1964, κάποια μέρα 
-ηταν 3 Μάη-, δύσκολη όπωσδήποτε, που ή σκέψη μου φτερούγισε να ξεκοu
ραστη στη θύμηση της μάνας μου. Αίωνία. ή μνήμη της! 

Σας εύχαριστω ολοuς που ειχα.τε την κα.λωσύνη να με άνεχθητε αύτ-ην την 
ώρα σ) αύτο το τιμημένο βημα. να πω ολα τ' α"'JJ...α, να πω και τον καημό μου. 

·ΑΟήνcχ, 13 Ίοuνιοu 2000 

-

\ 

ι 



ΣΥΝΔΤΟ, ΣΥΝΤΡΕΙΣ, ΣΥΝΤΕΣΣΕΡΕΙΣ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΟΙ 
ΚΙ ΕΞΙ ΕΡΩΤΑΠΟΚΡΙΣΕΙΣ* 

Α '. 

Στο Μουσικολογικό Μ,ιημοvάpι μοu καl στο cίρχεϊο ''Κοπεγχάγης Σποu-
' / t/ Ι \ \ \ \ ,ι ψή 

οάσματα'', καποu πρεπει vαχω σημειωμενα τα σχετικα με την επισκε μου 

στο σπιτι του Γιόργεν Ρωστεο, κατα πρόσκλησή τοu, καt μια διανυκτέρευσή 
μου έχεϊ, τον 'Ιούνιο του 1969, προτοu ά.ναχωρήσω για την 'Αθήνα, μέσφ Πα
ρισιοu, για τους χαλοχαιρινοuς μηνες. Να σημειώσω πρέπει οτι έπέστρεψα 
στην Κοπεγχάγη τον Σεπτέμβριο του 1969 χαl εοωσα τις πτuχιαχες έξετά
σεις μου στο Τμ ημα Βυζαντινολογίας της Φιλοσοφικης Σχολης τoiJ Πανε,cι-

' - κ ' , ι-ξ ι - \ -τι ' στημιοu της οπεγχαyης, και υ1cηp α ο πρωτος φοιτγrcης του μημα.τος που 

πηρε πτυχίο. Άπο έκεί τον Όκτώβριο, μέσω Παρισιοu, πηγα στην Όξφόροη, 
οποu εμεινα μέχρι τον 'Ιούλιο του 1970. 

Τότε, λοιπόν, τον Ίού,.ιιο του 1969, με τον Φλιvτέλιοuς, τη Να.να κα.ι τον 
Σιάρταοu, εψαλα για μαγνητοφώνηση μια σειρα ά.πο τροπάρια που εχει στη 
διατριβή τοu ό Ρωστεο, μετροφωνιχα μέν, ά.Λλα με την έλληνιχη προφορα και 
έχφορα των φωνων των φωνητικών σημαοιων, ά.πο ενα.ν ,,Ελληνα ψάλτη, έμέ

να. Κα.t χα.τα.ρτίσα.με ενα έρωτηματολόγιο ά.ποριων του Ρωστεο, για να το 
στείλουμε στον Καρα να του πη την άποψή τοu. Με τον Κα.ρα χαιρετιόταν ώς 
''συμπέθεροι'', λόγφ του γάμου του βασιλέως Κωνστα.vτlνοu με την πριγκή

πισσα 'Άννα. Μαρία. Άντ(γρα.φο αύτης της τα.ινία.ς ξέρω οτι εχω. Σημειώματα. 

οεν βρηχα στα χαρτιά μοu. Βρηκα. ομως στην άλληλογραφία. μου την ''άπά.ν
τηση'' που εχα.νε ό Καρας σ' έχείνο το έρωτημα.τολόγιο του Ρωστεο, Κ(Χ't(Χ cι

κή μου σύνταξη. Αύτο το γρα.πτο το εχω σε τρεϊς μορφές· α.) σε χειρόγραφό 
μου με ίοιόγρα.φη του Κα.ρα άπάντηση στα κενα που έπlτηοες εΙχα. άφήσει· β) 
σε οακτuλόγρα.φο άπ' την Πηνελόπη κα.l γ) σε άγγλικη μετάφραση πάλι &;,,· 
την π ηνελόπη, οποu και στ,ς ouo περιπτώσεις τα πcχ.ρα.οε(γμα.τα. - ά.πά.~ηση 

* Άνιχχοlνωση στη Μοuσιχολογιχη Σύναξη ''είς μνήμην Σπuρίοωνος Δ. Περισ-tέρη'', 10-12 
Νοεμβρίου 2000, με θέμιχ ''Βuζc.ιντινη Μουσική - Δημοτιχο Τριχγούο,. Οί ούο οψεις της έλλ~
χης μοuσιχης χληρονομιας'', που πρcχγμιχτοποιήθηχε στο Μέγαρον Άχιχοημlt~.ς Άθηνωv, <Μ"ην 
Άθήνcι. Το κεlμενο πιχριχοόθηκε να συμπεριληφθη στα ύπο εκοοση Πpαχ,τιχα της Μοuαιχολοιyι
κης αύτης Συνάξεως. 
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εlνα.ι με το χέρι μου. Κι εΤναt 5 σελlοες. 
Το κείμενο α.ύτο το πρωτοσuνέταξα στο dA γιον "Ορος το φθtνόπωρο τοu 

1970. Το κc.ιλοκαlρt τοu 1970 εlχα συνάντηση με τον μcικαριστο μητροπολ(τη 
Κοζάνης κuρο Διονύσιο, ό όποίος είχε ηοη, τον 'Ιούνιο, είσηγηθη στην CΙερα. 
Σύνοοο της ·Εχκλησlcις της tΕ~άοος την ίορuση του «Jορύματος Βuζαντινης 
Μοuσιχολογίcις και είχαμε σχεοιάσεt τη σuνεργcισία μaς. «ο μακaριστος οε
σ,,ότης μοU συνέστησε να. πάω να. βρω τον μακαρtστο πάλι Πρωτοψάλτη Σπu
ρο Περιστέρη, που έργαζότaν ώς συντάκτης στο Κέντρο Λαογραφίaς της 
'Αχα.οημlcις ·Αθηνων, με την προτροπη να. του μεταφέρω ολες τtς πληροφορίες , . , , , , ~, , , , , , , , ι 

που α.πεκομισc.ι απ τtς σ,cοuοες μου στην εσ,cερια, σχετικα με την ερμηνε α 

της σημειογραφίας της Βuζα.ντινης Μοuσικης, έπειοη τον είχε περιλάβει στον 
κατάλογο των μελων του Δ. Σ. τοu ύπο σύσταση flορύμaτος Βuζαντινης Μου

σικολογίας. Ό μαχαρlτης Περιστέρης εοειξε μεγάλο ένοιaφέρον να. μάθει για. 
τα. πορlσματα της οιεθνοϋς μοuσικολογιχης έρεύνης, με έπιμύθιο, κat στην 

πρώτη μας συζήτηση και σχεοον σε δλεc; οσες εύοόκησε ό θεος να: εχοuμε, μια. 
άρμάθcι έρωτήμcιτcι, που ήχο~ν άκόμα στ' αύτιά μου· και τιχ έρωτήμaτa θαρ
ρείς κι ητcιν τρόπος ζωης. οεν ρωτοuσε για να πάρει άπcίντηση, ουτε γιιχ να οη

λώσει τήν άγνοιά του' άλλtL για να. σου μεταοώσει την άνύστaχτη εγνοια του 

για τα κα.(ριcι cιύτα. θέματα της μοuσικης μας παραοόσεως: 

''Πότε θα. λύσουμε c.ιύτο το πρόβλημα της όρθης ψαλμωοίας; πως μπορουμε 

ν' άποοεlξοuμε οτι ψάλλοuμε σωστα. ετσι οπως ψάλλοuμε; ''Ήταν πάντοτε ή ιοια 

μοuσικη και στο Βυζάντιο και στο μεταβuζάντιο; Τί λένε Ot ξένοι μουσικολόγοι, 
t ... ' ' ξ' π ' \ θ' ' ' ' \ \ ' ξ εσεις που τους ερετε; ρεπει να χα ισοuμε καποτε μια επιτροπη να τα εκα-

θα.ρίσοuμε αύτιχ τα. πράγματα· ισως στο ,,Ιορuμα Βuζαντινης Μοuσικολογ(ας''. 

Και δπως "ηταν cpuσικο μιλήσαμε οιεξοοικα και για το θέμα του έρωτημα
τολογlοu του Ρωστεο και για τη σχεοια.ζόμενη άπάντηση σε συνεργασία με 
τον μακαρίτη παλι Σlμωνα Κα.ρα. Πρέπει, παρενθετικά, να. σiiς πω άκόμα δτι 
το έαρινό έξάμηνο του 1969 στήν Κοπεγχάγη παροuσlασα, στον κύκλο των 
μουσικολόγων έκεί, σε τέσσερα σεμιναριακcχ μαθήματα τtς θέσεις κα.ί άπόψεις 
του Κα.ρα για τήν έξήγηση της σημειογραφίας, με βάση την άνακοίνωσή του 
στο Θ' Βuζα.ντινολογικο Σuνέοριο της Θεσσαλονίκης του 1953, ''tH όρθη έρμη
νεlσ. χαί μετα.γραφη των βuζαντινων μουσικών χειρογράφων''' σε μια προσ,cά
θεια. καλύτερης ά.λληλοκατανοήσεωc;. 

, Στην Άθήνα, τότε το κcιλοκcιιρι του 1970, εΙχa κcίποtα συνεργασία με τον 
Σιμωνcι Καρα. Και στήν άλληλογραφίcι μου με τόν Ρωστεο ύπάρχουν πληρο-

ι , , ~ , 
φορ ες, και σε οικα. μου και σε οικά τοu γράμματα, για το κείμενο αύτο των έρω-

τα~οκρlσεων. Δηλαοή, σε γράμμα του ό Ρωστεο, μου γράφει (οuστuχως μόνο 
γρ~~ματα :ου Ρωστεο εχω φυλαγμένα άπο έκε(νη την περιοοο που έργα.ζόμοuν 
στο Άγιον Ορος, και σ,cάνια. κάποια άντίγραφa οικων μου γραμμάτων σ' α&τόν): 

1 

• 



' ' :4νiκδο7ες α νακοι νωσεις 
• 

Sept. 11, 1970, 

''! turn now to your postcard from 
July ( 14, from Athens). You can 
imagine my delight when heari~g that 
you and Karas have ·been working on 
that old tape of ours ( or, at Jeast, have 
been listening to it) - and Ι really 
would appreciate some kind of com
ments f rom Karas, probably via you. 
This, Ι take it, was your idea, when 
you wrote (in the postcard) >>We shafl 
answer to you in the month of Septem
ber>>. Please, do not forget it!''. 
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Σεπτεμ.βplοu 11, 1970. 

''. . . Γupίζω τώpα στό καpτ,,οστάλ 
του Ίοuλ{οu (14, άπ' την 'Αθήνα). 
Μποpείς νά φανταστείς . τη χαpά μ.οu 
στην είδηση ότι έσυ και ό Κάpας 
άσχοληθήκατε μ.έ έκείνη την παλαιά 
ταιν{α μας (ή, τουλάχιστον, τήν &-

, ) ' ' θ' , χοuσατε , και πpαγμ.ατικα α εχτι-

μουσα κάποια σχόλια του Καpα, πι
θανώς μ.έι:rω σου. Αύτό, όπως τό κα
ταλαβαίνω, ήταν δική σου ίδέα, όταν 
μου έγpαψες (στό καpτποστάλ) #θά 
σου άπαντήσοuμε τόν μ.ηνα Σεπι:rέμ
α , Π λ - ' ' r ' ,,, JJpιo. αpακα ω, μη το "εχασεις .. . 

Σε aλλο γράμμα του, στο όποίο μου περιγράφει -σαν να θέλει κάποιος δι
κός του ανθρωπος να τα ξέρει ά.πο πρώtο χέρι και να τα δημοσιεύσει κάποιτε
την περιπέτεια της ύγείας του ά.π' την πρώτη καροιακή προσβολη που επαθε, 
''λ(γο πριν άπ' τα Χριστούγεννα του 1970'', μου γράφει &τι ελαβε το μαχρυ 
γράμμα που του εστειλα άπ' την 'Αθήνα στlς 23 Ίcινοuαρ(οu 1971, όπωσοήπο-

' 1 1 \ «"'\"'\. Ι 
τε στην πρωτη μορφη, στα εΝ\ηνικα. 

Febr. 1, 1971 

''Thank you for your long and in
teresting letter of January 23 - and 
f or those that you sent to me Jast year. 
Here in February Ι shall at Jast f ind 
time to work through your messages 
and transcriptions as caref ully as 1 
ought to ... 

... Unfortunately, however, my 
many activities proved to be just too 
many - with the deplorable result that 
Ι f ell ill shortly bef ore Christn1as, and 
that Ι have had to spend part of Jan
uary at the hospital with a heart dis
ease. Ι am now looking f oιward to 1-
2 months of practically doing nothing, 

Φεβpοuαpίοu 1, 1971 

''Σ' εύχαpιστω για τήν έκτενη καί 
ένδιαφέpοuσα έπιστολή σοu της 23ης 
Ίavouapίou, και γιά έκείνα πού μ.οϋ 

έστειλες τον πεpασμ.ένο χpόνο. '&ώ 

τόν Φεβpοuάpιο θά βpiiJ έ,,ιτέλοuς 

χpόνο νά έpγασθώ μ.έσφ τών πληpο
φοpιών καί των μεταγpαφών σου δαο 

' ' ' ' πpοσεκτικα πpεπει να κανω . .. 
.. . Δuσ~uχiiJς, όμ.ως, oi πολλές μ,οu 

όpαστηpιότψες άποδεlχτηχαν ότι π,z

pα-ήταν πολλές -μ.έ το θλιβεpό άπο.
τέλεσμα νά πέσω άppω(J"roς, λlyo 
πplv άπ' τά Χpιστούγεννa, xal νά l
χω πεpάσει ένα μ.έpος του Ί«νolJfZpl
ou στο νοσοχομ.είο μ..έ χ«p6ιaχή πpοσ-
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except training my heart to be satis
fied ivith Jess οχ ygen than hearts nor
mall y are. The training program com
prises walking a distance which is to 
be made Jonger every day. Today Ι 
covered 200 meters bef or that chest 
pain was f elt \vhich warms me ιhat Ι 
am at the end of my abilίties. Later
on Ι am supposed to take up a similar 
program of bicycle riding. Also, 1 
ha ve been instructed to slow down my 
tempo of talking ( shorter sentences, 
longer pauses, slower tempo). Υου 

may v.1onder what is ιο becoιne of my 
former dynamic style of ιeaching. 
Well, tl1e most ίmportant tl1ing, of 
course, is ιhaι Ι am alive, and that 1 
was stopped bef ore a genuine coro
nary throιnbosis ιοοk place [ ... ] 
Would you ιnind writing a couple of 
lines ιο Mr. Karas, telling /1irn why J1e 
has not heard from me . ... '' 

" \ \ \ δδ' \ ... ,ιμ:η πpos τον ι ασκαΛοv ... " 

βολή. Τώpα πpοσβλέι~.ω σέ lνα-δuό 
..., ' ' ' ' ' μ:ηνες χωpις να κανω οuσιαστικα τί-

"'λλ, '''' ,, -ποτε α ο, εχτος απ το να ασκω την 
.J, , , ., ' ' 

κα~ια μοu να ειναι εuχαpιστημ.ενη 

' λι ' 't: ' , ' d t με γοτεpο Ος, uγονο απο οσο οι καp-

διές φuσιολογικα χpειάζονται. Ή θε
pαπευτική άγωγή πεpιλαμ.βάνει πεp-

' Ι ' Ι πατημα καποιας αποστασεως που 
Ι \ \ Ι Ι \ 7 

μεpα με τη μ.εpα πpεπει να ει ναι μ.α-

κpύτεpη. Σήμεpα κάλυψα 200 μέτpα 
πpοτοD ό πόνος στό σrijθός μου γ{νει 
αίσθητός καi μ.έ είδοποιήσει ότι εlμαι 
στό τέλος των ίκανοτήτων μοu. Άp-

' t θ' ,., θ' ' λ θ' γοτεpα, uπο ετω οτι α ακο ou ησω 
ένα παpόμ.οιο πpόγpαμμα μέ ποδηλα
σία. Έπίσης, έχω άσκηθη να χαμη
λώνω τόν puθμό της όμ.ιλίας (μικpό-

' λ Ι Ι τεpες πpοτασεις, μεγα uτεpες παu-

σεις, άpγότεpος puθμ.ός). Θα άποpεϊς 
πώς θά καταντήσει ό πpοηγούμενος 

δυναμικός τpόπος της διδασκαλίας 
,..,, '1 ' ' , ' μου. 1 εΛος παντων, το πιο σημαντιχο 

πpαγμ.α εrνaι ότι εlμ.αι ζωντανός, και 

ότι πpόλαβα πpοτοϋ νά έκδηλωθη μια 
πpαγματικη άπόφpαξη της στεφανι-

' [ )Δ' θ' ' ' ζ. ' Ι αιας. . . . εν α σε πειpα ε να γpα-

ψεις δuο άpάδες στόν κ. Kapa, λέ
γοντάς του γιατί δέν πηpε άπάντηση 

t I Ι Ι Ι 1, 
απο μενα τοσον καιpο... . 

Και στό άμέσωc; έπόμενο γράμμα του, της 27ηc:; Φεβροuαρlοu 1971, μου 
γράφει οτι ελαβε ΚCXL την άγγ λικη μετάφραση του γράμματος αύτου, ποu εκα.
ν:. για. ~ογcχριασμό μοu ή άγαπημένη μου τότε φ(λη και σύντροφος - σύζυγος 
της ζωηc; μοu Πηνελόπη, ποu ό ξαφνικος θάνατος της μητέρας της, τον Δεκέμ
βριο του 1970 στό Μαλμοε της Σοuηοίας, την άνάγκασε να πάει πίσω, μέχρι 
τό ?~σχ~ τοϋ ,1971, στόν πατέρα της και τή μικρότερη άΟελφή της. Εlχε 'ρθrj 
στην Άθη,να το καλοκαlρι του 1970, ποu εlχε τελειώσει τlc:; σποuοέc:; της στο 
Πανεπιστημιο της Λούντ. 

K"J' ' 'r ι ηταν τοτε που ε χα γuρ{σει κι έγω στην tΑθήvα. Κι ήταν τότε ποu 

1 

1 
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ι Ι ιιλ ιι δ , 
ιΈγινε ο κοσμος ο ος εvας pομος 

' θ, \ ' , /'' κι άναΤολ'η ΤΟ παpα upι με Τα μαΤια TTJS'. • 

''Febr. 27, 1971 ''Φεβpοuάpιος 27, 1.971. 

Dear friend: 
Jt was good to hear f rom you again. 

Ά γαπητέ φι'λε· 
λ ' \ ' θ , , 7Ήταν χα ο να μα ω νεα σου πα-

Thank you [or your Jetter of Febru
ary J 6, and for your praying for me. 
This ti.me 1 can report really good 
progress, as far as my health is con-

λι. Σ' εύχαpιστω γιά τό γpάμμα σου 
της 1.6ης Φεβpouap!ou, χαί γιά τίς 
πpοσεuχές σου γιά μένα. Αύτό τόν 

t .... Ι \ I 

καιpο μποpω πpαγμαιrι χαι σr;μειω-

νω καλή πpόοδο, όσον άφοpα στήν ύ-cerned . ... 
Miss Papadopulo ( note: my wif e 

now Penelope) brought her transla
tion of your letter to the Institute on 
February 1 Ο, but of course did not 
find me there. Susse Engberg gave it 
to me, and Ι am sure that it will be 
helpf ufl to me. Ι ha ve written to miss 
Papadopulo to-day, thanking her f or 
her kind and ready help. Ι am still 
not fit to do real \.Vork, and it may 
take some time before Ι have digested 
the Karas-Stathis message in a prop
er way. It is on my desk, howe,1er, 
and since Ι am frightfully interested 
in ιιnderstanding your comments, 1 
shall return to it at my earliest con-

. '' ven1ence . ... 

, 
γεια μου ... 
Ή δεσ,ιοινίς ΠαπαδοποUλοu (σημ. 

δηλαδή ή σUζuyός μου Πηνελόπη) έ-
' , ' - . φεpε τη μεταφpασr; της της ε,..._,,,στο-

λης σου στό Ίνστιτοϋτο, την 1.Οη Φε
βpouap{ou, άλλά βέβαια δέν μέ βprjxε 
έκεϊ. Μου τήν έφεpε ή ΣοUσu "Εyχ
μπεpyχ καί εlμαι βέβαιος ότι θά μ.οίJ 
εlναι πολu βοηθητική. YEypaψa σή
μεpα στην δεο ,,οινίδα ΠαπαδοποU
λοu, εύχαpιστωντάς την γιά τήν ευ
γενική και βέβαιη βοήθεια. Δέν άνέ
λαβα άκόμα χαλά yιά νά κάνω πpα-

' ' ' , ' " - , yματιχη εpyασια, και ισως μ.οu παpει 

κάποιο χpονικο διάστημα μέχp, νά 
t λ Ι \ ' Ι "{"1 'θ απο αuσω τις απαντησεις ~τα η -

Kapa στήν πpαyματική τους Οιάσ-ια-
Ε" Ι \ ... ι 

ση. ι ναι πανω σ·rο ypα.φειο μ.ου, 

συνέχεια, χαί έπειδη εlμ.α.ι τpομ.ακτι
κά ένδιαφεpόμενος νά χα.τα.λάβω τά 

σχόλιά σας, θα έπιστpέψω σ' αύτό 
\ 1' \ Ι t Ι '' 

στην r;uνατη σuντομοτεpη ευκαιpια . 

, Τώρα 'ίσως χα.ταλαβα(νετε τον τίτλο της άναχοtνώσεώς μου αύτης· &'συν
ουο, σuντρείς, σuντέσσερεις, μουσικολόγοι'', που είναι όλοι μακαρίτες ,:ώρα, χι 
tl ' ' ενας εγω, ό περιλειπόμενος με τη χά.ρη του θεοu, που τα ίστορω αύτα χaι χrί-
νω αύτο το μνημόσυνο· α.ίων(α. τους ή μνήμη! 
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Β'. 

Το χειρόγραφο κείμενο των εξι έρωταποκρίσεων εχ ει ήμερομ ηνlα. 4 ·Ιανουα
ρίου 1971. Κάπου τότε στα οιάκενα που αφησα, σημείωσε ίοιοχειρως ό Καρας 
τις έξηγήσεις του και τlς μεταγραφεc; στο πεντάγραμμο των παραοειγμcίτων 
πού σχολιάζουμε. Τό οcικτuλογραφημένο κείμενο έχει κcιί την ήμερομηνία ''«Ιε-

' 23 tI ' 1971'' Ε,. f t ' ' ' " i --ρα Μονη Δοχειαριοu, ανοuαριοu . ιναt η ημερομηνια. που το εστεtΛα 

στόν Ρωστεο, χωρίς να ξέρω την περιπέτεια της ύγείcις του. Την ίοια. ήμερομη
νία. εχει καί ή άγγλικη μετάφραση, παρ' ολο οτι πρέπει να εγινε λίγο ά.ργότε
ρα., τίς πρώτες μέρες του Φεβρουαρίου. Τό βέβαιο εΙνcιι οτι στlς 10 Φεβρουαρίου 
' ι ' ' t ' \ ι ,ι ' p- ~ το χε μενο και σ αuτη τη μορφη, εφτασε στον ωστεο. 

Το έλληνικο κείμενο εΊναι γραμμένο έπίτηοες σε καθαρή - καθαρεύουσα 
γλώσσα, με κάποιους νεοελληνισμούc;, την όποία μπορουσε να παρακολουθεί 
καλύτερα. ό Ρωστεο, ώς φιλόλογος της ά.ρχαίας έλληνικης και λατινικης 
γλώσσας, άλλα κcιt την όποlα. λίγο - πολύ ύπαγόρευε ή συνεργασία μου, στην 

προκείμενη περίπτωση, μέ τον Καρα. 

''Άγαπητε κ. Ρωστεο» 

οπως σaς εlχα πληροφορήσει καί σχεοόν ύποσχεθη, γνώμη του κ. Καρα καί οική 

μου έπιθuμία ηταν να σας στεlλω μιιχν άπαντrιτικήν έπιστολήν' που θα άφοροuσε και 

είς την έπt τη λήξει των συζητήσεών μας έν Κοπεγχάγη εκθεσ(ν σας καt την μαγνη

τοφωνημένην ταινlαν, την όποlαν έκόμισα έκ μέρους σας είc; τον κ. Καραν. Δύο φορας 

άκούσαμε μαζί με τον κ. Καρα την μαγνητοφωνημένην ταινlαν και έξήγησα το περιε
χόμενον της έκθέσεώς σαc; είc; τιχ γερμανικά. tΑσχολlαι ομως πολλαι καl του κ. Κaρα 
και οικαι μου, συνέβαλαν στην καθυστέρηση τηc; συντάξεως και άποστολης της άπαν
τητιχης αύτης έκθέσεως. 

Πρόσcpιχτα στην ·Αθήνα πηγα στην οίκlα του άγαπητοu κ. Καρα καl κατόπιν συ
ζητήσεως συνέταξα, σχεοον τη ύπαγορεuσει του, τας άκολούθουc; πέντε - εξ παραγρά
φους άναcpερομένας είς την μαγνητοφωνημένην ταινίαν και τήν εκθεσίν σας. 

α. Σχετικιχ μέ το άπήχημα. Τοϋτο έοlοετο ώc; είσαγωγη τόσον είc; το άκουσμα (το
νικότητα) του fα.ou. όσον χαt είς το εΤοος της μελοποιlας (σύντομον, ι:iργοσύντομον, 
άργόν)· π.χ. όια τον πλ. ο' ηχον: 

Ο ' \ ι ια τα σuντομα: . οια τιχ στιχερά: 

< ='-' ~; ~ ' -=::;:'-,, < • ,~ ...... ·- ... ---
\' \' '4ll 

t- \ ' • ' r, ι οια τα αργα παπαοικα: 

• 
ι 
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εlς την άρχ·ήν, καl δεν έπα,1ελαμβάνετο ένοιάμεσα, ουτε το Ίοιο, ουτε της έκά.στοτε 
άκολοuθούσης μαρ,tuρίας , οιά 'lrJ. μή γίνεται οιακοπή του νοήματος του ποιητικοu κει
μένου της μελωδίας άφ' ένός (πραγμα άσuvήθιστο είc; έμaς μέχρι τώρα) και σύγχυσις 
κυρ(ως με το καvονάρχ·ημα των <Χ"ιaγ,1ωι:rτων άφ' έτέροu. 

β Σ \ \ 1 ' ''Γλ- Ι '' Ο' ~ θ '\ Ι • ~' . χετικα με τυ τροπαριο'~ ωσσαι ποτε . ι rrι._οι, εμεΛιωμενοι εις ouo σuνημ-

' ' "~ ( ν .Α -π- .... D S 1 R ) 'ξ - • ' ' ·~ ' ' μενα πενταχο~α ~ - & - ~ η ο - ο - e ε αρτωνται ως προς το ειοος κcχι την 

οισ.οοχην των διαστημάτων το•Jς έκτης σχέσεως που εχοuν προς την βάσιν πcχραγω

γης των. 1'Ετσι, ό πλ ο' έδω βασίζεται είς τον Νη χαt οχι είς τόν Δι. AiYto έχει σημσ.
σισ.ν οια την έβδόμην βαθμίδα του ·rrι.ου: Γα φuσικόν, ή Γα οίεσι, έφ' οσον τον fα.ον τον 
θέλετε άπο του Δι. Είς την περίπτωσιν cι•}την ό rαος οεv εlναι πλάγιος, ά.Χλσ. κύριος, 

βσ.ινων χα.τα τετράχορδα συνημμένα Δι - Νη - Γα - Δι ή Sol -Do - Fa - Sol, ένω ό πλ. 
ο' ώς πλάγιος, βcι{νει κατα τετράχορδα οιεζεuγμένα μέ βάσιν τον Νη· οηλaοή, Νη - Γσ. 

Δι - Νη , η Do - Fa Sol - Dot με έβόόμηv φυσικην ή μείζονα χα, οχι ήλαττωμένην: Ζω 
cpυσικόν η Si φuσιχοv η Γα δίεσις - Fa #, αν τον fα.ον τον πά.ρωμε άπο τόν Δι. Μη σας 
παραξενεύει οτι τον άπο του Δι ηχον θεωρουμεν τέταρτον, καl μη τον συγχέετε με τον 
τέταρτον άπο του Πα, οιότι αύτος μεν είναι τέταρτος του Στιχηραρίοu χαl Είρμολογί
οu, ό δε αλλος, ό άπο του Δι, της Πcιπαοιχης, της έλεuθέρcις δηλαοη μελοποι(ας (χε
ρουβικά, κοινωνικά, δοξολογίες, μαθήματα). •Αν ό τέταρτος ηχος ηταν μόνον άπο τον 
Πcχ και οχι χcιl άπο τον Δι, τότε πως ό Λέγετος, εύρισχόμενος μ(αv φωνην ανωθεν αύ
τοu και ούχt ούο φωνσ.ς κάτω, θα ηταν μέσος αύτου; 

γ. Σχετικσ. με το τροπάριον ''Βασιλευ ούράνιε''. Ή κλίμακα εΙνσ.ι του πλ. β' vω
ματικοut δηλαδη Μ i - Fa - Sol # - La - Si - Do - Re # - Μ ί, ένω σείς κάνετε τά οι«
στήματα του Λεγέτοu, - αν και 'όχι έντελως σωστά.. Και ό Λέγετος εΤνσ.ι βέβαια ηχοe 
πλ; β,, άλλα οιατονιχός, και εξω της όκτωηχιας, είς την όποίαν παρ(στιχται ώς ~ 
(μεσος) του άπο του Δι τετάρτου frx.ou, cχσχετος προς τον έν ήj όκτωηχ~ πλ β' -uω
ματικόν. Το οε στιχηρον ''Βασιλεϋ ούράνιε'', οεν άνήκει είς τον Λέγετον, άλλο. είς 'fQν 
πλ. β' ηχον. 

0: Σχετικσ. με την έπt του πενταγράμμου σχηματικην παράστα.σιν, την όποι«; ό χ. 
Κ.αρας κ' ~ \ \ \ ' ~ \ ~ \ \ ' , • - έριιW'Υ'Ιl!'~ε ,ι f\, ανει οια. μεριχα χειροvομιχι:χ σημαοια και οιcχ την οποισ.v εσεις - ··ι; , 
~L~τι οεν κάνει το ιοιο με ό'λας τσ.ς μεγάλας ύποστάσειc;''. Σας ε!χα πη σχε-tιχ,,. ~ 

το επαναλαμβάνει και ό χ. Κι:χρας. 'Η "Ενιχρξις π.χ., εlνcιι φθορ(l χcχι οεv οέχε-tr.ιι χεφr.r
νομ(cχν. Το ίοιο και τα σημεία ύποοιαιρέσεωc; του τόνου 'Ημ(φωνον (-4\.) "xa.l Ήμ,~ 
ρον (-Φ..). ·ο οε Θεματισμος εlνι:χι στεvογραφLcι του Ορου, γρα.φόμεvος a.Xλ.,nc οοιr~ 
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~ καl μεταγενέστερα •, . καl οηλοϊ έπέκτασιν καl πλατuασμον τοU μέλους. Θεμα
τlζω οε και ύπερθεματίζω σημαίνει. είς την έλληνιχην γλώσσαν, έπεχτεlνω. "'Αν οεν 

, , , ' ' ' Θ ο' ' ~ ι θ ' ' lθ ύ,cr ε λόγος καl άνάγχη να γινει επεκτασις εις τον εματισμ ν, τοτε οtατ α ετ ε-
1ΡΧ ' ' ~ ' θ ' , ~ ' , , λ e- t ~ ' - , 

το το σημάδι τοu, αφοίJ και χωρις αuτο σ. εοuνατο νσ. εκτε εσ η η οια της μετροφωνι-

ας παρεχομένη άναβοκατάβασις των ούο φωνων· π.χ. 
έπi τοίJ Ν εανες καl άνευ τοίJ ΘεματισμοίJ: 

fιΑ • ~- • 

μετά του Θεματισμοu: 

-.... -- ... .,_......._ -
Μ · ~ ...... 

ε. Γενικά περl έξηγήσεως. «Η Νέα Μέθοδος οεν κατέγραψεν άπλως την παράοοσιν 

των χpόνων των Τριων Διοασκάλων, σ.λλα την έκτελοuμένην πραξιν της άναλύσεως 

της στενογρcχφ(ας και ύπο ολων των αλλων οιοασκάλων της έποχηc; των και των προ

ηγουμένων έποχων, πραγμα που ίσχύει καl οια τα κεlμενσ. τοU λαϊκου τραγοuοιου έ
κεlνων των έποχων. 

Σ ' ' .,). '' ' '' . ξ ' - Κ - Μ' ' ' '' ' ' ς. χετικα μετ , 1ν συντομον ε ηγησιν τοu κ. αρα. ε ερωτησατε ποιαν παρα-

οοσιν άχολοuθεϊ'•. Βασιζόμεθσ. εlc; το εlοος της μελοποιlας είς το όποϊον άνήκει τό κα
θένα τροπάριον και είς την cίσματικην παράδοσιν του ειοοuς αύτοu. Τηρείται οε ώc; κα
νών, π.χ. δια το σύντομον Στιχηράριον και την σ.ργην μορφην του Είρμολογίοu, το &τι 
έχάστη σuλλαβη άντιστοιχεϊ είς δuο η άπαιτεί ούο χρόνους. I{at των ούο βάσις εlναι 
μέτρον Σπονοειακον (- - 2/ 4), έχχλησιαστιχον οπως θα έλέγαμεν είς την γλώσσαν 
την σημερινήν. Βάσει, λοιπόν, της άρχηc; αύτης ώς πρός τον ρυθμόν και της όρθηc; 
έκτελέσεωc; των διαστημάτων της κλlμακοc; έκάστοu ηχου, ώς καί της άναλuτικηc; 
άποοόσεως του κατιι κάποιον τρόπον στενογραφικοu περιεχομένου των φωνητικών ση
μαοlων, των όποίων ή ένέργεια και ή κlνησις σημειοUται ύπό της χειρονομίας, τό μοu
σαον περιεχόμενον των παλαιών π.χ. θέσεων κcιί καταλήξεων του παλαιοu Στιχηραρl-

• \ 'ξ ' ' ου, - εκτος ε αιρεσεων όcpειλομένων είς την έξέλιξιν της Τέχνης έπι τόσας έκατονταετι-
α~ (rΟε π(ναχα ίιπ' ά:ριθμόν 1 της ά:ναχοινώσεως τοU χ. Καρίi είι; τό Ζ' Βυζαντινολογ~
χον Συνέδριον της Θεσσαλον(κηc; του 1953), άνταποχρlνεται άπδλuτα είς το περιεχο
μενον χα, τιις μορφιις της μελοποιίας του Στιχηραρlου, τα όποία φέρει καt σήμερa ή 
μοuσικη πραξις της Έκκλησlας μας καl είς τcίς νεωτέρας γραφας χαί συνθέσεις των 
μεταβuζαντινων και συγχρόνων μελοποιών της 'Ιερας Μοuσικης. ( "Ιοε μικρον παρά
οειγμα είς τόν ύπ' σ.ρ•θμο' ν g ι - , - , , , λ ' θε'σιν ,, ~ π νακα της αυτης ανακοινωσεως, εις κατα ηκτικην 
·rα.ου πλ. β.)''. 

ι 
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''INSTRUMENTA STUDIORUM'' 

Για τ·ην Ψ αλτιχη Τέχνη, 

βuζαντιν"η και μεταβuζcιντινή, σ'n)ν (Ελλάοcι * 

/.::. 

• 

1. Ή Ψ αλτtκη Τέχνη, βuζανt"ινη καl μεταβυζαντινή, στη λατρε(α της Όρ
θόοοξης 'Εκκλησίας σΠ)ν 'Ελλάοα, εlναι μtά ζωντανη παράοοση. Αύτο Ο""f)μαί
νει πως εφτασε ως έμciς ϋστερ' άπο μιά σuνεχη και άοιάκοπη οιαορομή, σάν 

ι , "\ L ι , ι , , ι , ι '"\ ~ 
ποταμι που ΚUΛαεt παντοτε τα νερα του μπροστα και χuνεται στο μεγα πεΛα.-

γο. tH παράοοση άκολοuθάει τη ζωη των άνθρώπων κι ε!ναι ή πέτρα όπου στε
κόμαστε για να ψάξουμε τίς ρίζες μας. CH κάθε στιγμη γlνεται παράοοση, που 
ά.ποτελεί μαζί ούναμη γιά καινούργια άφετηρία. 

Ή Ψ αλτικη Τέχνη, βuζαντινη και μεταβυζαντινή, όπως εφτασε ως έμα.ς 

έξειλιγμένη άπο μια σειρά μεγάλων οιοασκάλων, μελοuργων καl ψαλτων, 

εΙναι κuριως ίερατικη τέχνη, που ύπηρετεϊ τη λατρεία κι άποτελεϊ ενα άπ· τα 
βασικcχ έκοηλώματα της ζωης των 'Ελλήνων, μαζί με τη γλωσσα κcιt την πί
στη μας. 

2. tH ένασχόληση με την Ψαλτική, τη βuζcιντινη και μεταβυζαντινη μοu
σιχη οηλαοή, είναι φuσιολογικο και όργανικο παρακολούθημα της λογικης λα.
τρεlας στην ·ορθόοοξη Έχκλησlα. Σε ολοuς τους ναοuς οί Χοροι των Ψα..λτων, 
η οί μεμονωμένοι ψάλτες, κατα το χάρισμα της ήουφ<t)νίας, έρμηvεύοuv Π)ν 
έχχλησιαστικη μοuσικη καl γίνονται μαζt οί φορείς μιας θcιυμcιστης οια..χροvι-
χοτ' ητ ψι'\"\ 'λ \ f ' ~ \ θ ' 'λλ \ \ ' 'θ ας. CΧΛΛοuν με η, που η παραοοση τα χα ιερωσε, α α ποu τιχ auvε c-
σαν μελοuργοl κατα οιάφορες έποχές. Στlς ιοιες άχολουθ(ες, ίο(ως τίς tiaμιR, .. 
χές, άχούοντcιι στους νcιοuς συνθέσεις των μελοuργων του ιο' - ιε' α..ίωνος πΜ, 

• 

, * Το κείμενο α.ύτο ζητήθηκε άπ' 1:ή συνταχ1:,χη έπι1:ροπή 1:ou Bulletin Byzantin γ~ ~ 
νιχη σuμμετοχη και πα.ροuσ{α.ση στη θεμα.τιχη ''Μ ises a jour, elaborations et publicaιiopι 
monumcnts de la culture musicale'' στο lζ' Διεθνες Σuνέοριο Βυζαντινών Σποuοων ~ ~ 
(t:81). Τελικά, ϋσ1:ερα άπο προφορική συνεννόηση, σ1:άλθηκε σε γαλλιχη με,rΦpρ«<rη μ.6'ΙQ ~Δk 
τμημα., πού ciφορα στο .,Ιορuμα Βuζαν1:ινης Μουσιχολογ{ας. 
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, θέσει!" μελοuργων του ιζ' -ιη' και ιθ1 αlωνος. Κι αύτο γιατl ή βuζαντινη' 
σε σuν .., ' r , 
έκκλησιαστική μουσική, βυζιχvτι~ή κα~ μετα~υ~α~~vη, ε ναι, μια κι είv~ι η 
ιοιcι, σαν τα νεριχ του ποτcιμου που πηγαζοuν απ τις ιοιες πηγες, καταροεuοuν 
τlς ιοtεζ έκτάσε~ κcιt χύνονται στον rοιο ώκεανό. 'Εμείς οι ιοιοι άνθρωποι εχοu-

' " , )Ι~ , θ , λ , ' , Θ , ' , με τίς ϊΌιες άμαρτιες κι εχοuμε τον tοιο πο ο να μι ησοuμε με τον ... εο και να 
βροuμε καταφυγή. Κι ετσι χρησιμοποιοϋμε τα ιοια λόγια και την ιοια μουσική, 

'ι ' ' ' ,,_ 
οπως και τοσες γενεες πριν cιπο εμcις. 

3. Λύτη ή μοuσικη πρcιγμcιτικότητα στην tΕλλάοα, είναι ά:λήθεια οτι, κρά
τησε σε νωχέ)..ειcι την έπιστημονικη ερεuνα για οιαχρίβωση της γνησιότητας 
αύτης της πcιρcιοόσεως, και παράλληλα στάθηκε αίτία να ύποστη αύτη ή πα
ράδοση άνεύθuvη μετcιχεtρLση. Κcιτα καιροuς πολλοt μοuσικοοιοάσκαλοι προσ
πάθησαν να κρατήσουν τα μοuσικα πράγματα στο σωστο δρόμο με μελέτες, 
διαλέξεις και έκδόσεις μουσικών κειμένων. ~Όλα a&τa ά:πέβλεπαν, κι ά:κόμcι 

σήμερα, οποu παρατηρουνται άποβλέποuν, στο πρακτικο μέρος της έκκλησια

στtκης μοuσικης· στην άνάγκη δηλαοη της όρθης ψαλμωοήσεως στους ναούς. 

Στ \ '1!'\ Ι \ \ I θ \ f λ β θ Ι \ t ~ Ι 
ο ιοιο στοχεuαν -και το κατωρ ωσαν σε μεγα ο α μο-, και οι υιαφοροι 

χοροι ψcιλτωv, που κατάρτισαν διάφοροι Σύλλογοι η φιλότιμοι πρωτοψάλτες 
και μουσικοδιδάσκαλοι. Τον τελευταίο πάντως καιρο με τη οισκογραψικη πα
ραγωγη έκκλησιαστικων μελων άπο γνωστοuς Πρωτοψάλτες και Χοροuς 
ψ cιλτων' δημιουργήθηκε ή αμιλλα και για μια πλατύτερη φιλολογικη γνώση 
των δημιουργημάτων της βuζαντινης και μεταβuζαντινης μοuσικης παρα
γωγης. Αύτο τδ γεγονος εlχ ε εύεργετικη έπίορα.ση κα.l ά:νακί νησε το ένοιαφέ
ρον κcιι των ψαλτων και ολων των πιστών και αλλων φιλομούσων, που ευχάρι
στα δέχοντσ.ι μια όργανωμένη ''συμφωνία'' -με την κuριολεκτικη σημασία του 

. οροu- βuζαντινης μοuσικης εξω ά.π' τtς ωρες λατρείας σε οημόσιες σuνάξεις. 
, 

Β'. 
1. Πρώτη άξιόλογη προσπάθεια έπιστ·ημονικηc; προσεγγίσεως των θεμάτων 

της Ψ αλτικης Τέχνης, καt κυρίως της παριισημcιντικης η σημειογραφίας της, 
εγινε άπ' τον Κωνσταντίνο 'Ιrά.χο, ό όποϊος στο βιβλίο τοu Ή παpασημαντικη 
της' Βuζαvτινης Μοuσ,κης ('Αθηναι 1917), περιέκλεισε σuστημα.τιχα δλα τα 
πο~ισμσ.τα των έρεuνων τοu σε χειρόγραφα., που εκα.νε τα προηγούμενα χρόνια 
~την ,Κωνσταντινούπολη κιιι στην 'Αθήνα. Πρέπει να σημειωθη πωc; ό Ψάχος 
αναοuθηκε μέσ' ' ' ' , λ r ι i' ' ' κ , , , α~ο μια μεγcχ η ομαυα μοuσικοοιοασκαλων στην ωνσταντι-
νοuπολη που εργαστηκ λ, , , , , , , , θ ' ,.., _ ' _ αν πο u και με σuνεπεια. επιστημονικη για τα εμσ.τ\,Α, 
της Βuζαντινης Μοuσικη- ' ''λ , β' , .... θ' , -, ς σε ο ο το μισο τοu ι αιωνος. 

Τον Κ. ψ άνο άχολου' θησε ' Σ' Κ - - t ' ' ' κ,Η 'ι η« , _ "" ο ιμων αρας, του οποιοu η παροuσια \,Α, 
γνωση των πραγμάτω ι ' \ 1'11' ζ -ν σuμπ πτει με την ιυρuση των ''Μ νημεlων Βυ αντινης 
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Μοuσιχης'' (Monumenta Musicae Byzantinae), το 1931 στην Κοπεγχά1η, και 
τήν εχοοση του βιβλ(οu του Lorenzo Tardo, L ' Antica Melurgia Bizantina 
(Grottaferrata 1938), κι ά.ποτελεϊ το άντlβαρο και τον άντίλογο στtς άπόψεις 
των οuτικων μουσικολόγων. 

2. Άκριβως, τα Μ νημεϊα Βuζαντινης Μοuσικης και ol έκοόσεις τοuς, χαί 
μάλιστα οί ''Μειταγραφές''-Τraηscripta -ποu για μας τοuς f'Ελληνες ποu εχοu

με τή Βυζαντινή Μοuσιχη σσ.ν ζωντανη παράδοση στη λατρεία με ά.οιάκοπη 

συνέχεια, εlναι μια αίρεση και μια παραμόρφωση της μοuσικης μας-, μας 
εκανα'J να θελήσουμε νά άντιταχτοuμε στην ξένη ερεuνα και ν .. άποοείξοuμε 
τήν όρθότητα της έρμ·η,Jεlα.ς της μοuσικης της λατρείας μας. 

3. 'Έτσι προέκυψε σαν έπιτακτιχη άνάγχη ·ή γνώση του άντικειμένοu της 
έπιστήμης, οηλαοη τα χειρόγραφα Βuζαντινης Μοuσικης. Κι ε'ίναι εύτύχημα 

\ ~\ Ι"\"\ . λ \ ' ξ ' f 'θ λ 1 
που σχευον παρα/V\η α και ανε αpτητα η προσ,cα. εια. χα.τα ογογραφησεως 

των χειρογράφων ά.ναλήφθ·ηκε άπο μένα, στο πλαίσιο δραστηριότητος του 

'Ιδρύματος Βuζαντινης Μοuσιχολογlας, χι άπ' τον Μανόλη Χατζηγιαχοuμη. 

'Η άναλuτιχη περιγραφη των χειρογράφων Βuζαντινης Μοuσικης, καί κυρίως 

στους Καταλόγους Τά Χειpόypαφα Βυζαντινής Μουσικής - ο'Α yιov tlOpoς άπο 

μένα, μας εοωσε στα χέρια μια πληθώρα ά.ποοεικτικων στοιχείων, της μετα
βuζαντινης περιόοοu, ποu μέχρι τώρα οί ξένοι οεν θέλησαν να μελετήσουν συ

στηματικά, για το μέγα καί βασιχο θέμα της έξελίξεως της σημειογραφίας με 

ολα τα παρακολουθήματά της· δηλαόή, την άνάλuση η την έξήγηση, τα μικρο
διαστήματα η ''λεπτα'' και χρωματικα διαστήματα, τη σχέση καί την έναλ
λαγη των ηχων, κ.ά. 

Ή δεκαετία του έβοομηντα στην Έλλάόcι ίσοζuγιάζει κcιt σιγά-σιγα γέρνει 
προς το μέρος της τα πορίσματα της ερευνας για την όιcικρ(βωση των θεμάτων 
της Βuζαντινης Μοuσικης. 

Γ'. 

Άναλuτικότερcι, αύτο που σημε((υσα παραπάνω, φαίνεται καλύτερα iίν θε
ωρήσουμε τους εύνοϊκους παράγοντες για τη στροφη αύτή, εναν - εναν. 

α. Οί έκδόσεις μουσικών κειμένων. Πρέπει να σημειωθη μ' εύχcιρίστηση &t& 
οιάφοροι έκόοτιχοι οlκοι (Κουλτούρα, Ρηγόποuλος, Σπανός, Πολυχρονtiχης) 
άνε'λ β ' ' ' ' .... " ' β βλ' ' 1. α αν να ανcιτuπωσουν τα πρωτα εντuπα μοuσικα ι ια, που κα't'~ντηαιιν 

σπάνια. Παράλληλα, οί μεγάλοι Πρωτοψάλτες (Κωνσταντίνος Πρίγγος, θ~
σύβοuλος Σταν(τσας, Βασίλειος Νικολαιόης, 'Αθανάσιος Κcχραμάνης, Xρua~ 
θος Θεοόοσόποuλος, Χαρίλαος Τcχλιαοωρος, 'Αβρααμ Εύθυμιάοης, Κω~~ 
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τίνος Πανcϊς, χ.ά.) σuνεχίζοuν την παράοοση να έχοίδοuν μουσιχα βιβλlα. 
• 

β. Ή δισχοypαφιχή παp~yωyή. Μια με!ά:λη ώθη~ γι/Χ ,r~ωριμ!ι:ι '4ς Βυ
ζaντινης Μοuσιχης εοωσε η οισχογρaφιχη πa.ραγωγη, που εκαναν οιαφοροι 
Σύλλογοι η μεμονωμένοι Πρωτοψάλτες. Ή Άοελφότητα Θεολόγων ''Ή Ζωη'' 
άρχισε πρώτη τη σuστηματιχη οισκογρaφια, πρωτα με τον χορο του Πανελλη
νίου Σuνοέσμοu ·Ιεροψαλτών ''Ρωμανος ό Μελωοος και 'Ιωάννης ό Δαμασκη
νός'', με οιεuθuντη τον 'Αντώνιο Μπελούση, κι ύστερα και με άλλους χοροuς 
και οιεuθuντές, οπως τον χορο της Μητροπόλεως Άθηνων του Σπύρου Περι
στέρη, του Θεοοώροu Βασιλιχοu, του Μανώλη Χατζημάρχο,;, του Γεωργ(οu 
Κcχκοuλίοη, κ.cί. Ή ''.Αποστολιχη Διακονία'' άχολούθησε, άΧλσ.. σε μικρότερη 

κλίμακα, το ίοιο εργο. Ό ''Σύλλογος προς οιάοοσιν της Έθνιχης Μοuσικης'' 
του Σlμωνος Κaρcϊ περιέλαβε στη σειρα της έθνιχης μουσιχης χαl εξι (6) οί
σ'ι(οuς με Βuζαντινη Μουσική. Kal σ.λλοι Πρωτοψάλτες ήχογράφησαν σε οί
σχοuς οtάφορα μελωοήματα. 'Εόω παρατηρείται ένας χίνοuνος· να είσχωρεϊ οη

λαοη στtc; ήχογραφήσεις αύτες πολλη προσωπική, ύποκειμενιχη έρμηνεία 
στους ϋμ νους που ψάλλουν η να φωνογραψοuνται έντελως προσωπιχες συνθέ

σεις με riμφtβολη την καλλιτεχνικη cίξία, τόσο που νcχ καταντάει νοθεία της 

πcχρcχοεοομένηc; ψαλτικης. 

Ύ· Οί όpγανωμένοι Χοpοι Ψαλτών ή Χορωδίες. Πlσω άπο όλη αύτη τη οι
σκογραφικη παραγωγή -πάνω άπο έκατο δlσκοι- πρέπει να νοοuμε πως 
ύπάρχοuν ποΧλες όργανωμένες Χορωοίες, οπως σχεοον όλες λέγονται, cίντt 't'OU 

όρθοτέροu ''Χοροι 1rr αλτων''. Οί άξιολογώτερες εlναι αύτες που καταρτίζουν 
φημισμένοι Πρωτοψάλτες, δπως ό 'Άρχων Πρωτοψάλτης Θρασύβουλος Στα
ν(τσcις και οι Πρωτοψάλτες Καραμάνης, Ταλιαοωροc;, Θεοοοσόποuλος, Βασιλι
κός, Κακοuλlοης, Σύρχας. ,ιΑπο δλες τίς Χορωδίες ouo είναι μονιμώτερες· ή 
χρηματοοοτούμενη Χορωοία του tΎ•ποuργείοu Οlκονομικων με οιεuθuντη τον 
Θεόοωρο Βασιλικό. κα, ή πρόσφατη ·Ελληνιχη Βuζαντινη Χορωοία με οιευθuν
τη τον Λuκοuργο 'Αγγελόπουλο. Λύτες οί ouo Χορωδίες περιώοεuσαν συχνcχ 
χωρες της Εύρώπης και οισκογράφησαν σε ξένες ·Εταιρείες. οι οlσχοι αύτοι 
~ \ Ι 

εχ~uν και καποια σχόλια, ένω οί άλλοι οί έκδιοόμενοι στήν tΕΧλάοα, έκτος ιχπ· 
τους οισχοuς στη σειρα ''Βuζαντινοι καl 1'ίετaβuζαντινοι Μελοuργοί'' του ·1-
ορύμ~τος, Βuζα.ν-τινης Μοuσικολογ!ας, οεν εχοuν, οuστuχως, κάποια οιαφωτι
στικα κειμενα. 

Τ' Δ'. . ° K~v-.po όμως πού άνέλαβε έπ!σημα καί ύπεύθυνα τήν έπιστημονική 
ερεuνa για τη' Βυζcιν ' Μ , ι , , , , λ' τινη οuσιχη κα προσ,cαθεϊ με σειρες εχοοσεων να. χα υ-

• 

• 
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ψ ολο το πλάτος του θέματος, θεωρητικο καί πρακτικό, είναι το ,,Ιορuμα Βu-
ει , , • - c c , , ξ λε- !li . , ~ 

ζ η-Ι" Μουσικολογιας, στο οποιο ο uπογραψομενος ε αντ ι υΛ:t) τη ορcιστη-
σ.ντιν ~ , , 
, νντά του καί την [κμάοcι της νεοτητος του. 

ριοτ.,. 

Το "Ιορuμcι Βuζcιντινηc; Μοuσικολογιας ίδρύθηκε άπ' την «Jερα Σύνοδο της 
'Εκκλησlαc; της <Ελλάδος το 1970 καt λειτουργεί ώς έκκλησιαστική ύπηρεσία 
, π' τον Μάιο του 1972. Στεγάζεται στ·ην flερα Μονή Πεντέλης Άττικης. Δι-
α i' Κ ζ' Δ ' ', ' ' uθuντης εlναι ό μ·ητροποΛιτης ο ανης ιονuσιος και επιστημονικος σuνεργcι-

:ηc; ό Γρ. Θ. Στάθης, tρ. Θ. - μουσικολόγος. ΤΟ ΙΒΜ είναι κυρίως Κέντρο 
'Ερεύνης καt άποσκοπεί στη θεμε)~ίωση της έπιστήμης της Βuζαντινης (έθνι-

- ) Μ ) ' Γ ' ' λ' ' ' ' ' ' λλ ' ό κηc:; - έλληνικης οuσικο ,ογιας. ια τον ογο αuτον απ τους πο ους στ -
χοuς και τtς αλλεc; έπιοιώξεις δόθηκε προτερcιιότητα στο εργο της καταλογο
γρσ..φήσεως των μοuσικων χειρογράφων, άρχίζοντας άπ' το ,Άγιον )/Ορος, καl 

στη σπουδή του εργοu των κuριιυτέρων βuζαντινων και μεταβυζαντινών με
λοuργων με προοπτιχη τ·ην εκοοση των Άπάvτων εργων τους. 

α. Το εργο της καταλογογραφήσεως των μουσικών κωδίκων, ''των έν ταίς 
βιβλιοθήκαις των ίεpών μονών καl σκητών του ·Α γίοu ,,Opouς άποκειμ.ένων '', 
άνέλαβε ό Γρ. Θ. Στάθης, ό όποϊος έργάστηκε τρία χρόνιcι στο (Άγιον )(Ορος. Το 

εργο ύπολογίστηκε να όλοκληρωθη σε έπτά (7) όγκώοεις τόμους, 850 - 1000 
σελίδων. Ό Α: τόμος έκδόθηκε το 1975 (σελ. α'-π' + 728 + k-ΛΒ' έγχρωμοι 
πίνακες+ cι*-η* σuμπληρωματικές σελίοες), ό Β' τόμος το 1976 (σελ. α'-κδ' + 
928 + Α'-ΛΒ' εγχρωμοι πίνcικες). Ε!νcιι έτοιμοι προς εκδοση ό Γ', ό Δ' καl 
συμπληρώνεται ό Ε' τόμος. Οί τόμοι περιλαμβάνουν με άναλυτικη περιγρcιcpη 
και φωτογραφικά (άπλα κcιι εγχρωμα) οείγματα τους μουσικους κώδικες των 
μονων και σκητών ώς έξης: 

Τόμο,.. Α: Γ ' Ε' ' ,..., ' Δ ' Κ ' Π' .., ενικη ισαγωγη, ~ηροποτcιμου, οχειcιριου, ωνσταμονιτοu· ι-

νακες. 

Τόμος Β' Ξενοφώντος, Πcιντελεήμονος, Σίμωνος Πέτρcις, Γρηγορίου, Διονυσί
ου· πινακες 

Τόμος Γ' 'Αγ(οu Παύλου, Κουτλοuμοuσ(οu, Καρακάλλοu, Φιλοθέοu, Σ-ι-αυρο-
' νικήτα, Ίβήρων (α' μέρος)· Πίνακες. 

Τ~μος Δ' 'Ιβήρων (β' μέρος)· Πίνcικες. 
Τ~μος Ε' Βατοπεοίοu (α' μέρος)· Π(νακες. 
Τομοc; ς' Βατοπεδίου (β' μέρος), Παντοκράτοροc;, 'Εσφιγμένοu, Χιλιχνδοcρίοu, 
Τό , Ζωγράφου· Πίνακες. 

μος Ζ Μεγ(στης Λαύρας, Σκητων· Γενικα Εύρετήριcι. 

β. Ή σποuΟΎ) τοϊί έργου τών κuριωτέρωv μελοuργών, βυζαντινών xal. μη«-
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βuζιχντινων' άποσκοπεϊ στην ύπεύθuνη γνώση της ζωηc; και του εργου των με
γάλων μελοuργων με διεξοδικη ερεuνα στη χειρόγρcχcp11 κuρ(ως παράοοση. Για 

' ' - \ ' ' \ θ 'θ \ ' τη γνωριμία των στοιχειων αυτων σε ευρυτερο χοινο κcι ιερω ηχε να γινετcχι 

μια δημόσια έκδήλωση με διάλεξη, παρουσίαση των 'Απάντων του παροuσιcχ
ζομένοu μελουργοu κcιί έρμηνεία έπιλεγμένων μελων άπο Χορο Ψαλτων. Στη 

' ' \ \ "λμ i' ' ~' β λ( σuνέχ εια γινεται οισχογραψικη πcιραγωγη σε cι πουμ ουο οtσχων ινυ ου σε 

φuλλcίδιο δίγλωσσο, οποu περιέχεται εύρείcι περίληψη της σ<χετικηc; οιαλέξεως, 
η και όλόκληρη, και μορψολογικα. σχόλια. 

"&σι θεμελιώθηκε ή σειρα κλcισσικηc; βuζαντινηc; δισκοθήκης με τίτλο 
''Βuζαντινοι καl Μετcιβuζαντινοι Μελοuργοί'' - παραγωγη του ΙΒΜ. Μέχρι 
τώρα έκδόθηκcιν τα ύπ' άριθμον 1 ''Πέτρος Μπερεκέτης ό μελωδός· (α' τέταρ
το ιη' σ.ίωνοc;'', 2 ''Γρηγόριος Πρωτοψάλτης ό Βυζάντιος (1778 - 1821)'', 4 
''Πέτρος Λαμπαδάριος ό Πελοποννήσιος (t 1778)''. Καθυστερεί για οίχονομι
κοuς λόγους ή παρaγωγη του άλμπουμ 3 ''Μπαλάσηc; ίερεuς χαl νομοφύλαξ· 
(β' μισο ιζ' αίωνος)'' καί έτοιμάζοντcχι τα. ύπ' άριθμον 5 '''Ιάκωβος Πρωτοψάλ
της (t 1800)'', 6 ''Γερμcχνος Νέων Πατρών· (β' ήμισυ ιζ' αίωνος)'', 7 ''Χουρ
μούζιος Χαρτοφύλαξ (t 1840)'', 8 '''Ιωάννης Κουκουζέλης· (α' ημισυ ιδ' 
σ.ίωνοc;)'', 9 ''Ξένος Κορώνης· (α' ήμισυ ιδ' αίωνοc;)'', 10 ''Μανοuηλ Χρυσάφηc;· 
(μέσα ιε' σ.ίωνος)'', 11 '''Ιωάννης Κλαδας· (τέλη ιδ' αίωνος)'', 12 ''Χρuσάφης ό 
νέος· (β' ήμισυ tζ' αίωνοc;)''. Ί-Ι γενικη έπιμέλεια και εκοοση της σειραc; αύτης 
εlνσ.t εργο του Γρ. Θ. Στάθη. 'Έχει προγρcχμματισθη να έκδοθοuν δίγλωσσες οί 

μονογραφίες -τα κεlμενcχ- των μουσικολογικών αύτων σποuδων. 

γ. ·Απ' τις άλλες δρσ.στηρtότητες του «Ιδρύματος Βuζαντινης Μουσικολο

γίας πρέπεt ν· άναφερθη ή σειρα ''Μελέται'', οποu στεγάζονται συγγραφες 
ύμνολογtκης κcιι μοuσικολογtκης ερευνας με έκδόσεις άνεχδότων κειμένων, 
χρησίμων πηγων στη σποuοη χαt άνάπτuξη της έπιστημονικης έρευνας. 

Έκοόθηκαν τρία βιβλία, εργcχ και τα 't'ρ(α τοu Γρ. Θ. Στάθη: 1) CH δεκαπεν
τασύλλαβος ύμ νογpαφlα έν τfj βuζαντινfj μ.ελοποι'tcf, σσ. 328, Άθηναι 1977. 2) 
Ή έξήγηση της παλαιάς βuζαντινης σημ.ειογpαφlας, σσ. 128, 'Αθήνα 1978. 3) 
Οί άναγpαμ.ματισμ.οl και τα μαθήματα της βuζαvτινης μ.ελοποιίας, σσ. 288, 
'Αθηνσ.ι 1979. 

tΩ~ Instru~enta Studioruιn πρέπει ν., άναφερθη καί ό καταρτισμος Ταινιοθή
~ης με π~λαιε~ ήχογραφήσεις· - ύπάρχει μια σuΜογη μαγνητοταινιών με την 
cχσμ~τtκη 7:cιραοοση του πcχτριαρχιχου ναοu στΎ)ν Κωνσταντινούπολη της δε
κcχετιας του 1940-50 Κ"'θ , , , , , , , r- , η 

_ _ , , ΥΙο ως και σuγχρονεc; ηχογραφησεις για τη οιασωσ 
της ση~ερινης ασμcχτικης πcχραοόσεως. 

Και σποuοcχιa σuΜογη' μ 'λμ , , , , ικροφι ς., κατηρτισα προσωπιχα για 't'tς σuγγρα-
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φέι; μου, 8ποu φωτογρ6:φησιχ 8σει; περιπτώσεις βρijκιχ v' ά:ιχψέρ~vτιχι σ1:Ο μέγ~ 
κεφ6:λιχιο "έξήγηση" τijι; βuζιχvτινrjι; σημειογριχψ!ιχι;. Μια μεγιχλη σuγγριχφΊ] 
μέ τ(τλο Οί έξηγψέι; καl ol έξηγήσειι; τουι; κατά τή~ Γ' μ.ε;αβατική πεpl~δο 
της βuζαντινης σημειογpαφfας (1.670 - 1814), βασισμενη στο σuγκεντρωμενο 

, , ' ''Μ λ' '' - «Jδ ' Β σ.ύτό ύλικό, εlναι προγρcιμμcιτισμενη στη σειρα ε εται του ρυμα:τος u-
ζσ.ντινηc; Μοuσικολογlαc;. Δώη Κύριος να έτοιμασθη καl εύοδωθη ή εκδοση. 

23. 10. 1980 

Καί τήν 27η Αύγούστοu 1982, σημείωσα. στό χειρόγρα.φό μου· 

'Εοω πρέπει να μνημονεuθη το άλμπουμ των πέντε (5) δίσκων -καt ολου 
του ύπολοίπου ήχογραφημένου ύλικου-, κι ένος διγλώσσοu φυλλαδίου 56 σελl
οων (30χ30 έκ.) με τίτλο ''Τα Πάθη τα Σεπτά'', που περιέχει 'ΠJν ψαλτικη πα
ράοοση τηc; Μεγάλ·ης (Εβδομάδος καt του Πάσχα στον πάνσεπτο πατριαρχικο 
νσ.ο της Μεγάλης Έκκλησlcις, του Οίκοuμενικου Πατριαρχείου, σ'ΠJν Κων

σταντινούπολη. Εlναι έπιλογες άπο ζωντανη ήχογρώρηση την Μεγάλη Έβδο

μάοσ. του 1981. Τα κείμενα καί ή καλλιτεχνικη έπιμέλεια είναι του Γρ. Θ. 
Στάθη σε πcχραγωγη του Έλληνικου Πολιτιστικου Κέντρου του Λονδίνου. 
_ Ή σuμβολη του Μανόλη Χατζηγιcικοuμη στην έρευνα για 'ΠJν ψ cιλτικη 

της περι~οοu τ~ς Τουρκοκρατίας ε'lναι τα δυο σημαvτικα εργα του - κατάλογοι: 
Μοuσικ~ Χειpογpαφα Τοupκοκpατίας (1453 - 1821.), ~Αθήνα 1975, και Χειpό
γp~φα Έκκλησιαστικης Μοuσικης 1453 - 1820, που το έξέοωκε το Μορφω
τικο ~Ίορuμcχ της Έθνικης Τρcιπέζης της «Ελλάδος το 1980. 



• 

ΕΚΔΟΣΉ ΜΕΤΑΒΊ"ΖΑ.l~ΤΙΝΩΝ θΕΩΡΗΤΙΚΩΝ ΣΥΓΓΡΑΦΩΝ 
ΓΙΑ ΤΗΝ ΨΑΛΤΙΚΗ ΤΕΧΝΗ, 

ΒΥΖΑΝΤΙΝΉ ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ 

•Ελλογιμώτατον Κύριον 

Κωνσταντίνον Τρυπάνην, 

Γενικον Γραμματέα 
της Άκαοημlcιc; 'Α θηνων 

Κύριε Γενtκε Γραμματεu· 

Άθηναι, 3 Σε,cτεμβρ(ου 1981 

Με το παρον προάγομαι να σας πληροφορήσω για ενα πολu ένοιαψέρον θέ
μα, έθνικης σημασίας για μας τouc; ,,Ελληνεc;, και να σας παρaκcχλέσω να 

φαν-ητε θερμος άντιλή?ττοραc; για την πραγμάτωσή του. Kcxl κατ11 άρχην σ,cεύ
οω να σας πω οτι είμαι έξουσιοοοτημένος για. την άνaφορά μου αύτη προς την 
Άχαοημlcιν 'Αθηνών άπ' τον καθηγητή Herbert Hunger, Πρόεορο της Άκαοη
μlας της Βιέννης, του όποίου σας διαβιβάζω, κάπως καθυστερημένcχ, τους χαι-, 
ρετισμοuc;. 

Το τριήμερο 13-15 ·Απριλlοu 1981 πραγματοποιήθηκε, ϋστερα άπο πολλεc; 
πpοσuνεννοήσεις, ή πρώτη κύρια συνάντηση με άποφασιστικη σημασια των 
μελων της 'Εκοοτικης Έπιτpοπηc; για την εκοοση των θεωρητικών σuγγρα
ψων περί Βuζcιντινης Μοuσικης με τιτλο "'Corpus Scriptorum de Re Musica''. 
«Η tοέα για την έχοοση της σειρας cιύτης εΙναι παλcχιά, του Δcχνου έλληνιστοu 
Carsten Hoeg, του Όpγανισμοϋ Monumenta Musicae Byzantίnae. Πριν άπο ένα 
χρόνο άποφασlστηκε να πραγματοποιηθη ή εκοοση αύτη μέ τη σuνεργaσlσ. 
των Monurnenta Musicae Byzantinae κcχι της 'Ακαtημlcχc; της Κοπεγχάγηc;, 
ά.π' τη μια μεριά, και της 'Ακαοημ(aς της Βιέννης, άπ' την άλλη. ·Η 'Ακαδη
μlα της Βιέννης άνελcιβε Π)ν κάλυψη των οαπανων έκοόσεως της σειραc;. 
. _ ·π Έκοοτικη Έπιτροπη στην τελική της μορφη εlνcχι καταρτισμένη ώς 
ε~ης· ~- Hunger, Πρόεορος της 'Ακcχοημίας της Βιέννης, - Η. Glahn, Διεuθuν
τηc; των ΜΜΒ και μέλος της Άκαοημίaς τηc; Κοπεγχάγης, - J. Raasted, ύφη-
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γητης του Πανεπιστημfοu της Κοπεγχάγης καl Γραμματεύς των ΜΜΒ, - C. 
Hannick, ύφηγητηc; καl έπιστημονικοc:; συνεργάτης του Κέντρου Βuζcιντινων 
Σποuδων της Βιέννης, - κcιt ό ύπογρcιφόμενοc; Γρ. Θ. Στάθης, ο. θ. κcιl έπιστη
μονικοc; συνεργάτης του «Ιορύμcιτοc; Βuζcιντινης Μουσικολογίας της 'Έκκλη-
σισ.ς τηc; ·Ελλάδος. 

1 ,, ' 1 ζ 1 '' 'θ Κατcχ την πρωτη αυτη κuριcι σuναντηση συ ·ητησcιμε για ιτο ποιες εωρη-

τικεc; συγγραφές καί μέχρι ποιας έποχης θα περιληψθουν στη σειρά. Ό κ. 
Χοuγκερ είπε οτι πρέ1tει να έκοοθοuν τα θεωρητικα της κcιθ' αύτην βuζαντινης 
έποχηc;. Πάνω σ' aύτο το θέμα ή οική μου παρέμβαση "η"tcιν οτι, έπειοή τα κu
ριώτερα άπο αύτα άνήκουν στον ιε1 αίωνα και άκόμη έπειοη τα όρια της περιό
δου 't""'~ς Μέσης Βuζαντινης Σημειογρσ.φίαc; έκτεί νονται πολύ πέρα άπ' την 
άλωση της Κωνσταντινουπόλεως, οπωc; fβη ϋστερ' άπ' τlς σχετικές μελέτες 
μου γίνεται παραοεκτό, θα πρέπει να περιληcpθουν κcιl τα θεωρητικα κείμενα 
αύτης της πρώιμης μετcιβυζαντινης έποχης, μέχρι το 1670 περίπου. 'Όταν 
πpοσέθεσα και την παρατήρηση, οτι τα μετcιβuζcιντινα θεωρητικα κείμενα για 
τη Βuζαντινη Μουσική -μέχρι το 1814-, κcιt πολλα άλλ.α καl άξιολογώτcιτcι 
εlναt καl οια μέσου cιύτων κατcινοουμε καλύτερα τlς θεωρητικές συγγραφές 
του ιε' αίωνα, έφερα σε μεγάλο προβλημcιτισμο τα μέλη της Έκοοτικηc; Έπι-

- 'Ω Ι t χ - \ t Ι λ ξ β f β t / \ ι \ τροπης. στοσο, ο οuγκερ, με ε,cιφu α η ε αια. επεμεινε και προτεινε να 

πεpιορισθοuμε στην καθ' αύτήν βuζαντ,νή έποχή. 
Τότε εκαμcι την έρώτηση - πρόταση μαζ!: ,Ίσως εlναι καλο ν' άπεuθuν

θοϋμε στην Άχαοημία Άθηνων ν' άνcιλάβει, σε συνεργασία με το "lορuμcι Βu

ζαντινης Μουσικολογίας της 'Εκκλησ!ας της Έλλάοος, την παράλληλη εχοο

ση των θεωρητικών σuγγρcιφων της περ~όοοu 1500 - 1814. για να έχουμε την 
πλήρη σειρcχ θεωρητικών για τη Βuζαντινη Μουσική. Βέβcιιcι, αύτο μπορεί να 

γίνει, οιεuκρίνησcι, &ν πρώτα. ή Άκcιοημία της Βιέννης κcιl τα Μνημεία Βuζιχν
τινης Μοuσικης ιτ-ης Κοπεγχάγης οεν ένοιcιφέροντcιι να έχοώσουν ιrιχ με~ιχβu

ζαντινα θεωρητικcχ κείμενα και άν, ϋστερα, έξεuρεθουν οί άναγχαίες οιχπιχνες, 
κυρίως άπ' την ·Ακcιοημ(α Άθηνων, για.τι το ftloρuμcι Βuζαντινης Μοuσιχολο

γlαc; οεν εχει οική του οίκονομικη στήριξη. 
'Όλα τα μέλη τηc; Έπιτροπης έπεκρότησαν την πρότcισή μου ιχύτή με 

χαρα και τόνισαν και cιύτοι οτι γιcχ τα πο°');λcιπλα προβλήματα που πιχροuσιά.
ζοuν οι θεωρητικες σuγγραφες της μεταβuζαντινης περιόοου, άρμοοιώ'tιροι v« 
τι,ς έκοώσοuν εΙνcιι οί 'Έλληνες έπιστήμονες. Πcιράλληλα με έξοuσιοο~ιχv 
ν~ διαβιβάσω στην Άκcιοημ(cι Άθηνων την είσήγησή μου αύτη μcχζι μέ τη Βι
κη ,τους έπιθuμίcι καt εύχή για την πρcιγμcιτοποίηση της έχοόσεως cχϊιπiς. 

Πληροφοριcικcχ άκόμη σας άναφέρω, κύριε Γενικέ, δ'tι 't« έχο0'1ίctι χcι~ 
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στη σειρά αύτη της έκδόσεως Βtέννης - Κοπεγχάγης ε!ναι τα άκόλοuθα: 1) 
'Αγιοπολlτηc; (ιΟ' αί.)· 'Π)ν έκΟοση ά.νέλαβε ό Γιόργεν ΡωστεΟ. 2) ή σuγγραφ'ή 
του Γαβριηλ ίερομονάχου (ιε' αί.)· την εκοοσ.η άνέλαβε ό Κρίστtαν Χά:ννικ. 3) ή 
σuγγραφη του Μανοuηλ Χρuσάφη (μέσcι ιε' cιl.)· την εκοοση άνέλαβε ό Δ ημ ή
τριος Κονόμος. 4) ή σuγγραφη του 'Ακcικίου Χαλκεοπούλοu (τέλη ιε' - άρχες 
ις' αί.)· την εκοοση άνέλαβε ό Γρ. θ. Σιtάθης. 5) 'Επίσης άνεγράφη ώς έκοοτέα 
ή σuγγραφη του Ψεuδο-Δcιμcισχηνοu ''Έρωταποκρίσεις'', καθώς έπίσης, 6) 
και οί διάφορες Μέθοδοι των σημαδίων. 

οι μεταβuζcιντινες θεωρητικες συγγραφές, οπως cίνέφερα, είναι οι έξης: 1) 
θεωρία του 'Ιωάννου Πλοuσιαοηνου, 2) του Παχωμίοu Ροuσά:νοu, 3) του Δη
μήτρη Καντεμtρη, 4) του κώοικος Ξηροποτάμοu 317, 5) του Παναγιώτοu Χα
λάτζογλοu, 6) του Κυρίλλου πρώην Τήνου του Μαρμαρηνου, και μερικα σ..Χλα 
μικρότερα, άΧλα και 7) ή Προθεωρίcι των Παπαδικωv, που κυρίως ε'Cvat διαδε
δομένη στα μεταβuζαντινα χειρόγραφα Βuζαντινης Μοuσικης. 

Γιιί την εκδοση των κειμένων αύτων χρειάζεται, σε πρωτο στάδιο, μια οα-
, , , λμ ι ι , , r,λ , , ι r- , , 

πανη για τη μικροφι ατωση τοuς απο ο ους τους γνωστοuς κωοιχες και στη 

συνέχεια συγκρότηση μιας Έκοοτικης Έπιτροπης ύπο την αίγίοα της Άκαοη
μlας ·Αθηνών, σε συνεργασία με το 'Ίδρυμα Βuζαντινης Μουσικολογίας. 

"Οπως άντιλαμβάνεσθε, κύριε Γενικέ, το θέμα εχει πράγματι έθνικη σημα

σlcι· πρόκειται για έπιστημονικη έξcικρίβωση και κατοχύρωση της παραδόσεως 
της Ψαλτικηc; Τέχνης, που εlναι ενα κληροδότημα μιας cίνεπανά:ληπτης θαu

μαστης οημιοuργιαc; του βuζαντινοϋ και νεοελληνικοϋ πολιτισμου, γιατt δια

κράτησε τη ζωη του εθνοuς μαζt μέ τη γλωσσα καt την πίστη, μέχρι σήμερα. 
Οί δαπάνες, όπωσοήποτε, οεν εlναι μεγάλες και μπορουν να καλuψθουν με μια 
κλιμακωτη έγγραφη τους στους προϋπολογισμοuς 4-5 χρόνων, σύμφωνα με 
την πρόοοο της έτοιμιχσlας για 'Π)ν εκδοση. 

Συνημμένα σας ύποβάλλω, για πληρέστερη ένημέρωση, την εκθεση δρα
στηριότητός μου που ύποβλήθηκε στην ·1ερα Σύνοδο και προκαταρκτικα 
έγγραφα για την εκδοση της Βιέννης - l{οπεγχά:γηc;. Συνυποβάλλω, έπίσης, 
ενcι άντ(τuπο του ·rπομνημcιτ6ς μου ''περι Βuζαντινης 'Εκκλησιαστικης Μοu
σικης και έθvικης μουσικης παιδείας γενικώτερα ''. 

, ΓιΙΧ, όποιαΟήπ~ε συμπληρωματική πληροφορ!α είμαι πάντοτε πρόθυμος στή 
οιιχθεση σας. Διεuθuνση οίκίcιc;· Θήρωνος 12, Παγκράτι (507), τηλ. 72 46 566. 

• 

1ίε τιμ η και σεβασμό 
Γρ. Θ. Τhάθης 

1 

1 

1 



ΥΠΟΜΝΗΜΑ ΠΕΡ! ΤΗΣ ΕΘΝΙΚΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ ΓΕΝΙΚΑ 
ΚΑΙ ΙΔΙΑΙΤΕΡΑ ΠΕΡ! ΤΗΣ Ψ ΑΛΤΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ 
ΒϊΖΑΝΤΙΝΗΣ ΚΑΙ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΚΑΙ 

ΠΕΡ! ΤΩΝ ΦΥΣΙΚΩΝ ΦΟΡΕΩΝ, Ψ ΑΛΤΩΝ ΚΑΙ ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΩΝ* 

σ.. 'Η έθνική μσ.ς μοuσικΥ) είνσ.ι μιά κληρονομιά σέ μijc:; 'to_Uc:; νεοέλλη;εc:; 
δπωc:; έ:qrtσ.σε φυλαγμένη κι_έξει~γ~ένη μέσ' ~π' 'tού: Ορόμο~c:; τηc:; ·~~κ~ησια.: 
και ιτου λαου, με μια σuνεχ·η κι cιοιcικοπη πcιραοοση. Η παραοοση αuτη, η μου 

* Το κείμενο που άκολοuθεϊ έχει μι!Χ μικρή ίστορία. Οι βασικές του cίρχές 'έχουν ύποβληθη 
πρlν άπο τέσσερα πέντε χρόνισ. σ-c f)ν Έλληνιχή Ραδιοφωνία - Τηλεόραση (cίρ. πρωτ. ΕΡΤ / 377 Ι 
14.1.1982), με την έλπίοσ. νιχ συμβάλουν σ· ενσ.ν κσ.λότερο προγρσ.μμιχτισμο των σχετικών 
έκπομπων. οι άρμόοιοι οεν με άξίωσσ.v ουτε μέ μιαν άπάντηση. 

Πρόσφο:ιτο:, τον 'Οκτώβριο του 1985. μέ την εύκcιιρίcι της έπισκέψεως. υστερσ. cίπο πρόσκλη
ση του ·rποuργεlοu ΠολιτισμοU κcιl Έπισ·, ημii>ν, του Διεuθuντοv της Filharιnonia Pomorska χ. 
Andrjei Swalbe, Πολωνοu χcιl φlλοu μου, ηρθα σε έπαφή με τη Διεύθυνση Μορφωτικών Σχέσεων 
του ·rποuργε(οu ΠολιτισμοU χα.l ·Επιστημων κcιl μου ζγrc ήθηχε cίπ' τον Διεuθυντη κ. Σπ. Ρέ
ποuλη Ενcι ·rπόμνημα γιιχ την έθνική μουσική και τους ά.vθρώποuς που cίσχολοϋντσ.ι με cx&c ή. 
Ή ζήτηση ο:ύτή μου εγινε ύστερα. άπο συζήc rιση καt Οιαπlστωση όΟυνηρή Οτι ύπάρχει ιχγνοια. 

' ' • , - ~ , \ , • \ • 'θ θ' \ \ \ 
γιcι την εuρυτητcι των ιιρcιστ ηριοτ ητων στη χωρσ. μας απο υπευ υνες εσεις για. τα. μουσαα. 

πράγμα.το:, κcιι μα.ζt οιάθεση -είλικρινη η οχι, άοιάφορο- της Διευθύνσεως να εχει μιά. σφα.ιριχή 
' - , γνωση της κcιτcιστcισεως. 

Στο Ύ πδμ νημcι δόθηκε μεγαλύιτερο πλάτος για νιχ θιγοuν μερικα θέμcχτcι που οέν ιtν<ιι σω

στά, ά.λλιχ κvρ(ως γιιχ νιχ προβληθη σοβcιριχ ή σοβαρή πράγματι έθνικη ύπόθεση που λέγ"cι' 
Μουσική, έθνική Δημοτική Μουσικη κα.ι Ψαλτικη Τέχνη, βυζαντινή χcxl μετα.βuζα."n&νή. K«l 
λέγοντcις χcιι νοωντcις •'έθνιχη μουσική κληρονομιιχ '' θέλω να τονίσω πως πρόχει,;cιι rιιι κοινό 
κτημcι με ύπερχρδνιcι ά.ξlcι, που άπcιιτεϊ σεβcισμο και προσεχτικη μετσ.χείριση. Ή μουσιχή, σιχν 
μιιχ βcισικώτατη εκφρcιση 'tOU λαοu, πρέπει ν· άπεuθύνεται πρωτ{στως στον λαό, σε ολοuς μcις· 
και Ι ν \ \ 1 λ Ι ι θ • πρεπει, αρcι, να μη αποκ ειονται χcι πcιρα. εωροvντcχι η παρεξηγοuνται cίπ· την 'Ελληνιχη 

Ρcιοιοφων(α - Τηλεόραση χcιι τους άλλους άρμόΟιοuς κρατικους φορείς οί οιά.φορες μορφις πjς 
μο~σ:κης έκφρ~σεως, &tcιv ~&λιστcι πρδκε~αι για τη βυζαντιvη ~αl μεταβυζcι"nινή Ψιιλοτ,:κ.ή. 
που εκ!ράζει τη σuντριπιτικη πλειοψηφίcχ των βαφτισμένων όρθοοοξων ίλλήνων χpια't&4'ΙCΪ.ι'ι. ~ 
είναι cιυτοί οί χριστιανοί, ολοι έμεϊc; οί "Ελληνες, που πληρώνουμε την ΕΡΤ xcιl σ,;ηρ(tου,μ.c -ιο 
κράτος,, κι εΙν.,cιι άξιο κcιl οίκcιιο νιχ μας άναγνωρίζεται ή κcιταβολή μcχς χαί νά. προβ,λλι'ςιι, ή 
μουσικη μας εκφρcιση. 

'Αθήνιι. 19. 2. 1988 
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σικη' σσ.ν ενα άπ' τα κυριώτερα έκοηλώματcι της ζωης μας, οπως ή πίστη μας 
' ' 'β ~ "\ ' \ \ \ ' ' ) ξ ' και ή γλωσσά μας, είναι ενας ακι οηΛος μαρτuρας για τη συνοχη και την ε ε-

λιξη του εθνοuς. Μέσα σ' αύτο το φανέρωμα του πνεύματος ό σύγχρονος έλλη-
, ' \ ' λ ' \ , ' νισμοc; βρίσκει τις ριζες του χcιι cινcιχα uπτει την πραγματικη του ταuτοτητα. 

Σαν έκοήλωμα της ζωης μας ή μουσική μας εΙναι ζωντανη παρcίοοση· και σαν 
τέτοια εΙνcιι πάντοτε ούναμη και άφετηρία για καινούργια οημιοuργία· ιχρα 
άπαρcιίτητη προϋπόθεση για όποιαοήποτε όμόχυμη οημιοuργία και όμαλη έξέ
λιξη. Το χρέος μας ά.πέναντι σ' αύτην την κληρονομιά, με το όποίο μας χρέω-

' ' Τ β ' Τ' "\ . ' \ ' -σαν οι γενεες των πατερων μας, ειναι αρu. ο Λtγοτερο που πρεπει πρωτα -
πρωτα να φροντίσουμε εlναι ό θησαuρος α&τος να μείνει ά:λώβητος και προ 

\ \ r β Ι uy ,ι \ V"\ "\ Ι 'λ ι , 
παντος να ε ναι σε αστος. στερα, ερχεται το αΛΛο καιριο με ημα μας· να 

μελετήσουμε με σοβαρότητα ίστοριχά, μορφολογικα χι έρμηνεuτικα την έθνι
κη μοuσικη παράδοσή μας και να την προβάλουμε με τον σωστο τρόπο για να 

λειτουργεί όργα.νικα στη ζωή μας. 

• 

β. Λέγοντας έθνικη μοuσικη κληρονομια πρέπει να νοουμε πάντοτε τους ouo 
κλάοοuc; της, με τούς όποίοuς εφτασε μέχρι σε μας. Πρωτο, την Ψαλτική, οη

λαοη την έκκλησιαστικη μουσική, οπως αύτη ζυμώθηκε μαζl με τον ύμνογρα

ψιχο λόγο άπ' τους πρωτοβuζαντινοuς αίωνες, τους ψαλμοuς καt τα τροπάρια, 

χι ά.ξεχ ώριστα. άπο τότε άποτελεϊ την άσματολογία της όρθόοοξης λατρείας 

μας μέσα στους ναούς· και οεύτερο, τή Δημοτική, οηλαοη το τραγούδι με την 
όργα.νοχρησtα χα.t τον χορό, που άποτελεί την εκφραση των χαθημερtνων βιω
μάτων του λαοu χα.t θεραπεύει παραπληρωματικά, εξω άπ· τους ναούς, στον 
περίβολο της έχκλησιας χαt σ· αλλα χοροστάσια και κέντρα, τtς άλλες, έκτος 
άπ' τlc; θρησκευτιχες ά:νάγκες της ψuχης του άνθρώποu. Έπειοη ομως σε τέ
λεια τέχνη με μοuσικη γραφή άνc.ιπτύχθηχε το έκκλησιαστtκο μέλος, εuχολα 
διαπιστώνεται ή εύεργετικη έπ(οραση της Ψ αλτικης Τέχνης στη Δ ημοτικη 
Μο 1 \ t ι i' Ι \ ι \ \ ~ Ι ~λ \ 

uσικη, στην οπο α οανεισε τους τροποuς και τα υιαστηματα. χι ο α τα παρε-

πόμενα. της μελικης οομης. t/Αλλωστε, με τη βuζαντινη σημειογραφία ε!ναι 
γραμμένα οσα οημοτιχα τραγούοια μας εσωσσ..ν οί μοuσικοι κώδικες χι οσι:χ οί 
χα.τα χαιροuς μοuσιχοοιοάσκαλοι κατέγραψαν και οημοσlεuσαν τον ιθ' χαt τον 
' ' -χ αιωνc.ι. 

, γ · (Ι-Ι Ψ~λτιχή, ή έκκλησιαστικη βuζαντινη και νεώτερη έλληνικη μοuσι
χη, παροuσια.ζεται με ouo οιαστάσεις· ώς μέσο στη λατρεία και ώς καλλιτε-
χνlα καθ' ' ' (Ω 1 

, λ · ' , , ,αuτη. ς, μεσο στη ατρεια εlναι κυρίως ύπόθεση της Έκκλησιας, 
π~u) για την προβολη της ομως μπορεί Κα.t πρέπει να βοηθάει και ή Πολιτεία, 
με εν!σχuση των φορέων πού τήν θεραπεύουν χα! σωσ't'Ύ) προβολή άπ' τό Ρι.ι
οιοτηλεοπτιχο οίχτuο «Ω,.. καi "\ ι 6• t , l , , , , θ η · , /V\tτεχν α κα αuτη ε ναι επιστημονικη uπο εσ 

\ 

1 

1 

' 

1 
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\ t 'θ π ' ' ' θ ' και καλλιτεχνικ·t) uπο εση. ρεπει να την εραπεuοuν πανεπιστημιακες εορες, 

μοuσικολογικα κέντρα και έκπολιτιστικοι σύΧλογοι. Ή άΧληλοπεριχώρηση 
των ouo αύτωv οψεωv της Ψ αλτικης, καl ή εκφρασή τους άπ' τα ίοια πρόσω-

L ι , , , "\ "\ - , ζ' τ , i' , 
πα, λ~τρεις κα επιστημονες και καΛΛtτεχvες μα ι, ε ναt οπωσυηποτε εύλογία 

και έπιοαψιλεuση χαρtσμάτων αvωθεν. Κάτι άνάλοyο επρεπε να συμβαίνει για 
τη Δημοτικ·ί) Μουσική. Νά ύπάρχει οηλaοη 'Ακαδημία Έθvικης Μοuσικης, με 
έρευνες για ίστορικα και μορφολοyικα θέματα, κι όπωσοήποτε με διδασκαλία 
ιτων δημοτικών μοuσικων όργάνων που άποοίοοuν πιστα τη μοuσικη σ..ύτή. 
Δυστυχώς οεν ύπάρχει κρατικη στέrf) για μια τέτοια καλλιέργεια καί το 
πραγμα άφέθ·f)κε στό,, ζηλο και τtς άοκνες προσ,cάθειες μερικii>ν φιλοτίμων 

έργα.των του πνεύματος, που μόνοι τους η στεγασμένοι σε κάποιο Σύλλογο 
έπιτελουν έθνιχό εργο. 

i' Τ' , i', ,, , ,, , , , Κ , , , <Λ , 
ο. ο οποιοaηποτε, ομως, σωστο εργο που γινεται στα εντρα ερεuνης, η σε 

Συλλόγους, η άπο ζη)\Cύτες έρεuνητές μένει άγνωστο στο εύρu κοινό, αν οεν 

κατορθωθη να φτάσει μέχρι την Έθνικ-η Ραοιοφωvία καί Τηλεόραση, είτε με 

φροντίδα καl πρωτοβουλία του Όργαvισμου αύτου, εtτε με προσωπικες έπιοιώ

ξεις των έρευνητων' που κατα κανόνα όμως προσκρούουν σε δημιουργημένες 
σιτεγανες καταστάσεις. CH 'Ελληνικη Ραδιαpωνία και Τηλεόραση, σαν έπίση
μος Όργανισμος που στηρίζεται άπ · ολοuς πρέπει και ν,. άπεuθύνεται σε ολοuς 
'tOUζ πολίτες, μπορεί και πρέπει να έπιτελέσει έθνικο εργο στο θέμα της 
έθνικης μοuσικης κληρονομιας μας, την Ψ cιλτικη της Έκκλησίcις μας, βυζαν
τινη καl μεταβυζαντινή, και τη Δημοτικη Μοuσικη που ύπάρχει σε παράλληλη 
συμπόρευση, ξεκινώντας άπ' την συνειοητοποίηση δτι εχοuμε να κάνουμε με 
ενσ. έθνικο κεφάλαιο κι οχι με προσωπικη του καθένα ίεροψάλτη, η ίερέα, η το 
χειρότερο των έπιτρόπων των vαων, η των άρμοοίων μόνο της Ραδιοφωνίας χαι 
Τηλεόρασης ύπόθεση. f/Οταν μιλαμε κι οταν θέλουμε γνήσια πcιρcιοοσιαχη 
Ψαλτική, καθώς έπ(σης γνήσια Δημοτικη Μουσική, πρέπει να σκύβουμε χrιι 
να έξετάζοuμε βαθια τό προκείμενο· άλλοιως κινοuνεύοuμε να πα(ρvουμε γ~ 
γνήσιο το παραφθαρμένο άπο πολλες κακοποιήσεις προσωπεϊό της. ,&Ac ~ 
συγχέουμε τόσο τα πράγματα, κι ας μη θέλουμε να βλάπτουμε τ6σο μι«ν lj 
χη ύπόθεση. 

ε. Οί φορείς που καλλιεργοuν την έθνικη μουσικη χληρονομιιχ εΙν<Jι ol Μριf-
~άτω, που οεν πρέπει τα άρμόοια ·rποuργεία, ό ΕΟΤ καl ή ΕΡΤ n ~\ Μ 
εχουν ύπ' οψη τους, αν θέλουν να κάνουν σωστα τη οοuλειά τους a4τ'GV 

) ' αuτον. 

Α 1. ·π πληθωρικη παρουσία του ΣιμωΥcι Κcιρa, που μι ~όν ' 
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, ~ , ~ - Έθνικη-ς 1fοuσικης'' έπιτελεί ενα έργο μεγάλο καl σοβαρό. 
προς οιcιοοσιν της , , , " , 
Οί όποιεσδήποτε παραλείψεις η έλλείψειc; για τη σωσ~ ερεuνα και π~ροuσιαση 

- t θ, ως εΙνcιι άπόρροια του μη σuστηματικοu κα.ταρτισμοu καl των 
της uπο εσε .. , , 
προσωπικών προτιμήσεων, που σε τέτοιες σuγκεντρωτικες περιπτωσεις έκοη-

λώνονται. 
Α 2. Τό Κέντρο Λαογραφίας της 'Ακαδημίας 'Αθηνών για. τον κλάοο της 

'Εθνικης Μοuσικηc;. Σιωπηλα εγινε μια σωστη καl σοβαρη οοuλεια. άπ' τον 
Πρωτοψάλτη 'Αθηνών Σπυρο Περιστέρη καl τον Άνα.πληρωτη Κα.θηγητη Γε
ώργιο 'Αμαργιανάκη, καt όπωσδήποτε σuνεχtζεται. 
Α 3. Πολλοι Σύλλογοι η (Ιδρύματα εχοuν άνcιπτύξει δραστηριότητα για. τη 

διαφύλαξη καl προβολη της έθνικης μοuσικης, ειτε της έκκλησιαστικης είτε 
της οημοτικης. Το Κέντρο Μικρcισιcιτικων Έρεuνων καl το Πελοποννησιακο 

\ 1~ \ Ι ~ Ι \ Ι \ \ 
Λαογραφικο d ορuμα, για παρcιοειγμcι, κανοuν και προσcpεροuν μια σωστη 

οοuλειά.. 
Α 4. Πρέπει έοω ν' άναφερθοuν οί περιπτώσεις ζηλωτών τραγοuοιστων η 

όργανοπαιχτών της παραδοσιcικης μοuσικηc;, που μερικοl εμαθα.ν σuστημα
τικα το Δημοτικο Τραγούδι στ·η Σχολη του Σίμωνα Καρα, οπως ό Βασίλης 

καl ή t/Αννα Νόνη, ·η Δόμνα Σαμίοu, καl άΧλοι έοω στην 'Αθήνα, άΑλα καl 
σ.λλ.οι άλλου, οπως ό Χρόνης Ά ηοονίδης η ό Πα.ντελης Καβcικόποuλος στη 

Θράκη, και αλλοι, καl που φρόντισαν να καταρτίσουν σuγκροτήματα με λαϊ
κα όργανα καl να δημιοuργήσοuν χορωοlεc; για τη σωστη οιάοοση του δημοτι
κοu τραγοuοιου. 

Α 5. Και δεν πρέπει να παραλεlψω να σημειώσω πως οί συνεργάτες, μοuσι
κολογοuντες κcχι μοuσικοοιφοuντεc;, σε σχετικες έκπομπες που εχοuν στην 
ΕΡΤ -και μάλιστα και οuστuχως σε οιαρκη βάση-, αν και χα.τα.βάλλουν κά
ποτε φιλότιμες προσ,cάθειες, φροντlζοuν και οιαβάζοuν και έρεuνουν μερικα 
πρ,!,γμΝ α tl'\ '\ t f "'"'\ "'\ \ t Ι / « Ι I 

v. \Αιτ , α/V\οτε επιφανειακα - αΛΛοτε πιο οuσιαστικα, παντα, ωστοσο, με-

νοuν στο έπlπεοο της ραοιοτηλεοπτικηc; οημοσιογρaφιας. Μπορεί να χρησιμεύει 
ή θετική τους συμβολή, άλλα χρειάζεται προσοχη και εύαισθησια, γιατt κι
νοuντ~ι με μικpοuπαλληλικη νοοτροπία έοραιώσεως της θέσεώς τους καt οεν 
εΙναι αντικειμενικοl, σε μεγάλο βαθμό, στην ερευνά τοuς και στις άνcιφορές 
τοuς στους άλλ.οuc; έρεuνητεc; και έπιστήμονες που τuχαlνει να εlναι εξω άπ' τα 
κυκλώματα αύτά.. 

• Γιά :1)ν Ψαλ:ικ~ τ'ij7 'Εκκλησ!ας, βuζαν-τι'ΙΥ) καί με-ταβuζαν-τινή ή νεώτερη 
ελληνικη μοuαικη, ειΟικοτερα ύπάρχοuν oi άκόλοuθοι έπίσημοι φορείς. 

,Β, 1·, Τό 'ΊΟρuμα Buζavτιv'ijς Μουσικολογίας της 'Εκκλησ(ας της 'Ελλάδος, 
ποu απ το 1972 κα' δ ... θ ι d , ' 

t ω ε παροuσ ασε ενα πολu μεγάλο εργο για τη Βuζαvtινη 

1 

1 

• 
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Μουσική, με έκοόσεις καταλόγων των Χειρογράφων Βuζαντινης Μοuσικης, 
άλλων συστηματικών οιατριβων, και με οισκογραφικη παραγωγή, χaι συνέβα
λε στην άνύψωση των έκοηλώσεων με βuζαντινα μέλη. 

Β 2. cO Τομέας Χριστιανικης Λατρείας της Θεολογικης Σχολης του Πcινε
πιστημlοu Άθ·ηνων, οποu ύπάρχοuν χαl οιοcίσκονταt τα μαθήματα (Υμνολογίας 
καl Βuζαντιν·ης Μοuσικο)\ογίας. 

Β 3. ·ο Τομέας Χριστιανικης Λατρείας της Θεολογικης Σχολης του Πανε-
' Θ λ , f, , , ~ ~ , c ·r "'\ , , c Β ζ 

πιστ·f)μtοu • εσσα ονικ·ης, οποu επισ-ης υtυασκεταt η μ νοΛογιcι και η u α.ν-
τινη Μουσικολογία. 

Β 4. ·Η Φιλοσοφικη Σχολ·η του Πανεπιστημίου Κρήτης, στο Ρέθυμνο, οποu 
ύπάρχει το μάθημα της 'Εθνομουσικολογίας. 

Β 5. Το νεοϊορuθεν Τμημα Μοuσιχων Σποuοων στη Σχολη Καλων Τεχνων 
του Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκ·ης. 

Β 6. Ή Σuνοοικη Έπιτροπ·η Έχχλησιαστικης Τέχνης καί Μοuσικης, που 
κύριο εργο εχει την παρακολούθηση και τον σuντονισμο των δραστηριοτήτων 

' ' , , θ' , «, , Σ ~ ''Ε 'Θ ι Λ , στον τομεα αυτον, χα ως καt η αντιστοιχη uνουικη πιτροπη ... εια.ς ατρει-

α.ς. ·π Ψαλτική, βuζαντινη καί μεταβυζαντινή, εlναι πρώτα έκκλησια.στικο 

κεφάλαιο και ϋστερα έθνικο κληρονόμημα*. 

* Το χειμενο μέχρι το σημείο αύτο και κάποιες άχροτελειίτιες άπόψεις, ά.ποτελοuσε το ·1:·πό
μνημα προς την ΕΡΤ. Ή χαταχλείοα του ·1·πομνήματος ηταν είοιχη για την ΕΡΤ χcιl η'tC'1V ή 
άχόλουθη· 

''Π Ι .. • e- ~ ι ~ \ ~ ' • .l \ Τ "'Ι. ι \ ' \ \ ροσωπιχα, αν ερωτη ω, εχω σχεοια για ouo εκπομπt:ς σ·c ην ηΛεοριχση, που απο ΚC'1ιρο 

με ά.πσ.σχολοUν χιχι θεωρω μέλημά μου να. 'ttς έπιμεληθω χιχι τlς προσφέρω σαν σvμβολη (TC ηv 
ύπεύθυνη μεταχειριση ένος μνημείου τέχνης. οπως εΤνC'1ι χαl ή έθνιχη μουσική. Γιιχ μια άπ' 
σ.ύτες χάνω λόγο στό 'Υπόμνημά μου (βλ σ. 22), χαl γιιχ την αλλη είχα χάνει σχετιχη πρό-ttχ
ση στη ριχοιοφωνίtχ πρlν άπο ένα χρόνο (12 Όκ~ωβρ(οu 1980), χωρlς Βuστυχως να 'έχω ούτε τη
λεφωνικη άπάντηση. Συγχεχριμέvσ.: 

Α. Πρέπει να στηθη μια τηλεοπτιχη έχπομπή, τουλά.χιστον μισης ώρας (τό ίοtχνιχο θιχ ~tιν 
40' - 45' λεπτά) άνcι οεχσ.πενθήμερο, για. τη σωστη έτοιμtχσ(tχ με θέμιχ τό ίστοριχο πλ«ιαιο χιιι 
την έξέλιξη της Ψ αλτιχης Τέχνης, σε πρωτο στάοιο, χι VστερC'1 τη μορφολογιχη ιΧΥιίλuα η~ 
είοων της Ψ ιχλτικης καt τη λειτουργ[α τους στη λα.τρε(α. Mtiζl, βέβαιιχ, χιχl προαωπογρcφ.4 μ& 
έργογρC'1ψtΚΟ κατάλογο των κυριωτέρων μελοuργων, βυζιχντtVCϊ>V χαL μετtχβυζtχνt&-«Ϊ»Υ .. -ο,'Π 
ψάλλετσ.ι στην έχκλησιcχ Βεν εΤναι άνώνυμο, ά)JJJ. προσωπιχη έπώνυμη οημιουργl« xcxt chήχιι 
σε κάποιο εΤοος μελοποιlιχς, με τη οική του τεχνιχη χαl τους οιχούς του στόχοuc; . .,Ειχ,οuμ.ι χι 
έμεϊc; τους έθνιχοός μας μελοuργούς, κι ας άγνοουμε οι πιο πολλοl κtxl τcι όv6μtχ~ά wuς. 

Β. θεωρώ έπfσης άπαραlτητο νcι στηθη μια έχπομπη γιcι την πιχράλληλη σuμπ6pι:uση ~ 
Ψ cιλτικης χαl της Δ ημοτικηc; Μουσιχης, tiφου εΤναι τα χυριώτεριχ έχοηλώμtχ~tχ ~ ζω~ >W. 
της ίοιαc; ψυχης του λαοu. Θα πρέπει V(X ύπάρχει ή θεωρητιχη σπουοη ΚtlL fρεuwx y&ek ~ ~ 
ρεuση των ouo ιχύτων χλάοων της έθνικης μοuσιχης, χι ϋστερtχ ή προβολη ~ωv χ~ ~ 
έχοηλώσεων χαl πανηγυριών, που εχοuν εχοηλη τη σuνομοοuσιότητιχ ~ων θρ~~ ι 
έθνικων στοιχεlων στις παραοόσε:ις του έλληνικου λα.ου. 
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' ' λ I λ{ ' ' 'ζ 1 

Στό σημείο αuτό, και θελοντας να π aτυνουμε γο τους ορι οντες μaς, 

π έπε, ν' άναφερθη οτι τώρα. ύπάρχουν σαρcιντaπέντε Σύλλογοι 'Ιεροψcιλτων 
ρ ' Μ '"\ - ' ' ' ' l t λ ' στη χώρα μας, κατα διαφορες ητροποΛΕtζ, απ τους οπο ους ο πcι cιιοτερος 

έορεύει στην 'Αθήνα μέ την έπωνυμlcι ''Πανελλήνιος Σύνοεσμος Ίεροψcιλτων 
Ρωμανός ό Μελωδός κcιl 'Ιωάννης ό Δαμaσκηνός'', κcιι υπάρχει κcιt '''Ομο
σπονοlα Συλλόγων 'Ιεροψαλτών CΕΑλάοος οι tΆγιοι Πάντες'', πάλι έοω στην 
'Αθήνα. Και οέν πρέπει να πaραλειψθη ό Σύλλογος Ίεροψcιλτων θεσσcιλονlκης 
'''Ιωάννης ό Δαμασκηνός'', που με τη συμμετοχή του κάθε χρόνο στα '' Δ ημ ή
τρια '' δημιούργησε μια παράδοση εξοχης έρμηνείας της Βυζcιντινης Ψcιλτικης. 
Στα. Διοικητικα ΣυμβοUλια των Συλλόγων αύτων ΚCXL της tΟμοσ,cονδlcις Συλ
λόγων 'Ιεροψαλτων μοχθοσν καt προσ,cαθοσν για την προβολη της Μουσικης 
οί κατα γενικη παραοοχη περιφημότεροι Πρωτοψάλτες του κcιιροu μcις. Λείπει, 
σχεοον σε ολους τους, ·η πλατεια γνώση -ίστορική, θεωρητική, έπιστημονι
κή-, άλλ.σ. οεν πρέπει να ξεχναμε πώς εχοuμε να κάνουμε με χcιλλιτεχνία, 

οποu οί καλλιτέχνες, σχεοον πάντοτε, δεν φημίζοντcιι για τους έπιστημονικοuς 
τlτλους τους. Οί χαΧλιτέχνες ομως έχουν τό οώρημcι της τέχνης που τους κά-

, \ ζ λ ' "\ "\ \ ""\ "\ \ ' ' ~ λ ' ~ ' ' νει να τους η εuοuν ΠO/V\Ot a./V\Ot με πτuχια και υιπ ωματcι, αν τuχcιινει να 

μην εχοuν τό θείο αύτό οώρημcι. 

Γ 1. 'Υπάρχει, άκόμα, και ή περlπτωση των Συλλόγων 'Όί Φίλοι της Βυ
ζαντινης Μοuσικης'', άπ' τους όπο!οuς ό σπουδαιότερος είνcιι έοω στην Άθήνα 

με έμψuχωτη τον μοuσικοο!φη Πρωτοψάλτη Γεώργιο Τσcιτσcιρώνη, κcιι με 
πλούσια δραστηρtότητα, ώς και Σχολή - Φροντιστήριον Βuζcιντινης Μοuσικης, 
έντελως οωρεάν. 

Γ 2. Οί Σχολες Βuζαντινης Μοuσικης των Ώοείων μcις -κι εlνcιι πάμπολ
λες-, Xt οί διάφορες Σχολες των Μητροπόλεων πρέπει να μνημονεuθουν σαν 
περιπτώσεις για τη θεραπεlα μιας άνάγκης, της έκμcιθήσεως της Ψ αλτικης, 
κι οχι σαν κέντρα σποuδης και έρεύνης της μοuσιχης, γιcιτι ή έργασία ε!ναι 
πλημμελής - πλημμελέστατη, σχεοον πcιντοu, κat ή οιοα.σκαλlα της έθνικης 
μας μοuσικης, έκκλησιαστικης και οημοτtκηc;t εlνcιt άπcιράοεκτη, άκόμα καt 
βλαπτική, οταν γlνετaι με συνοδεία πιάνου. Στις Σχολες cιύτες οιοάσκοuν γνω
στοt ψάλτες και θεωρητικοl της Μοuσικης, άλλα σε έπlπεοο της άνάγχης της 
σημερινης πρακτικης. 

Γ 3. Και ύπάρχοuν άκόμa, ΠΟλλες Χορωοlες Ψcιλτων, άξιόλογες, είτε των 

Γ ' ' ιιι περισσοτερα στοιχεία σε ' , ' ' • ' , , θ μορφη σuγχεχριμενης πρ(;τιχσεως μέ ό:ναφορα σε οιχονομιχα 
κcιι τεχνικιχ έμιχτα χιχι σε ίοέ θ 1 1 , ' , r 

66 
ες σκηνο ετιχες για την τηλεοπτική μεταχ εlριση 't'OU θεμcχτος 

ε μαι πρ uμος στη οιαθεση της 'Ελληvιχης Τηλεοράσεως ... ''. 

•Αθήνα, Μάρ-τιος ιτου 1983 

r 

\ 
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Συλλόγων Ίεροψaλτών, είτε εlναι δημιουργήματα συγκεκριμένων προσfuπων, 
που σχεδον ολες τους εlναι νομικα πρόσωπα. Σε παλαιότερο θεσμο ''Διαγωνι
σμοu Χορωδιών'' της Έμπορικης Τραπέζης και στον ύπο έξέλιξη θεσμο ''Συν
άντηση Βuζαντινης Μοuσικης '' στην Θεσσαλονίκ·η, φανερώθηκε μια τεράστια 
δύναμη και μια έλπιδοφόρa προοπτικη για τα ψc.ιλτικα πράγματα του τόπου μας. 
Γ 4. Κaι βέβαια, ύπάρχοuν οί, όνομαστικά, οεκc.ιτρείς χιλιάδες (13.000) 

ψάλτες σέ ολη τήν Έι)νχοα, η, ουσιαστικά, οί τρεϊς χιλιάδες (3.000) τουλάχι
στον ψάλτες μέ γvιfJσ·r, της Μοuσικης. ·Απο αύτοuς οί έκcιτό, ή εστω με 
aύστηρα κριτήρια, ot πενηντα, εl νaι οί βασικώτεροι έκπρόσωποι του ψαλτικου 
οuvcιμικου, της παραδόσεως της ψαλτικης μας, και τα σημεία άναφορας, δταν 

θέλουμε να μιλαμε για Βυζαvτινη Μουσική, καt μαζl με αύτοuς καl κάποιοι 
περίφημοι ψάλτες μοναχοί στα μοναστήρια του Ά γίοu ~Όρους. Οί κuριώτεροι 

άπ' αύτοuς πρωταγωνιστοu'J στην κατάρτιση των Χορωδιών καl στη διάδοση 
της Ψ αλτικης Τέχνης. 

Δυσκολεύομαι έδω ν' άναφέρω όνόματα, γιατt άναγκαστικα θα γίνουν πα

ραλείψεις, η θα κατηγορηθώ για. ύποκειμενικη προτίμηση. 'Αψηφώντας κcιt 

για τα δuό, πρέπει να άναφέρω τούς έξης μουσικώτατοuς ψάλτες. 

Θρασύβουλος Στcινίτσας, ,ιΑρχων Πρωτοψάλτης της l\ιΙΧ.Ε. 

Σπυρος Περιστέρης, Πρωτοψάλτης Άθηνων 

'Αθανάσιος Καραμάνης, Πρωτοψάλτης Μητροπολιτικοu Νc.ιοϋ Θεσσαλονίκης 
Χαρlλαος Ταλιαοωρος, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίας Σοφίας Θεσσαλονίκης 
Χρύσανθος θεοδοσόπουλος, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίοu Δημητρίου θεσσαλονίκης 
Μανώλης Χατζημαρκος, Πρωτοψάλτης Μητροπολιτικου Νc.ιου Βόλου 
Ματθαίος Τζαμκιράνης, Πρωτοψάλτης στην Καβάλα 
Θεόδωρος Βασιλικός, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίοu Θωμα Γοuοί 
'Αθανάσιος Πέττας, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίοu Σπυρίδωνος Πειραιώς 
Δημήτριος Νεραντζης, Πρωτοψάλτης ί.ν. Εύαγγελιστρίας Τήνου 
Γεώργιος Λαμπρόπουλος, Πρωτοψάλτης ί.ν. 'Εσταυρωμένου Αίγάλεω 
Γεώργιος Σύρκας, Πρωτοψάλτης 
Θεόοωρος Βασιλείου, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίοu Νικολάου Καλλιθέας 
Παναγιώτης Σοuσούνης, Πρωτοψάλτης, ί.ν. άγίοu Νικολάου Καισαριανης 
Φώτιος Κετσετζης, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίας Τριάδος 'Αμπελοκήπων 
και άλλοι, και αλλοι. 

Καl οεν άναφέρω μια έκατοστη νέους σε ήλιχία ψάλτες με κα.,ταπλη~ 
φωνητικα προσόντα και ζηλευτη έπίοοση στη φιλολογία της Ψα.λιιιχης 
Μοuσικης και το πλοuσιώτα.το ρεπερτόριό της. 

,ιΕ \ ι λι '\ ·' • ' Δ~,f'} χοντα.ς μπροστα στα μάτια. μας τη σφαιρικη, γο - ΠΟΛU, t'.Ιιn'η V.~ 
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, \ θ 'λ \ ξ ' t ξ - ψ ~ κων πραγμάτων του τοπου μας, και ε οντας να εχωρισουμε α ιο-
των α τι \ \ t ι θ t ' \ "1 

λογικα τα. βασικα. πρόσωπα που μοχθοuν για την u~o ε~ αυτη, κ~ι εινcχι κα-
ταξιωμένοι με το μέχρι τώpα σ~β~pο ~pγο «τοuς στο~ 'tΌ~Ο μας 1Κσ.t σε ,Οιεθνη 
Σuνέορια -και πρέπει κάποτε τα αpμοοια Υ ποuργεια να φροντισοuν νcχ συγ-

' ' ' ~, \ ~ , \ \ 
κεντρώσουν Uπομ νηματα για τις σ,cουοες, τις οραστηριοτητες και το σuγγρcχ-

φικο εργο ολων αύτων των άνθρώπων-, μποροuμε χωρις προσωποληψία κα
μιά, να οοuμε την έξης χορεία: 

Διονύσιος Ψαριανός, Μητροπολίτης Σερβίων και Κοζάνης 
Γρηγόριος Στάθης, ·Αναπληρωτης Καθηγητης της Θεολογικης Σχολης Άθη

νων, έπιστημονικος συνεργάτης του «Ιδρύματος Βuζαντινης Μοuσικολο
γί(Χς της 'Εκκλησίας της Έλι"άοος 

Γεώργιος Άμαργιανάκης, Άναπληρωτης Καθηγητr)ς Φιλοσοφικης Σχολης 
Πανεπιστημlοu Κρήτης, στο Ρέθuμ νο 

Μανόλης Χατζηγιακουμης, Διδάκτορας Φιλοσοφίας· ίοιωτεύει στην Άθήνα 
Ά ντώνιος Άλυγιζάκ·ης, Διδάκτορας Θεολογικης Σχολης Θεσσαλονίκης 

Σίμων Καραc;, •Εθνομουσικολόγος 

Σπuρος Περιστέρης, Πρωτοψάλτης Άθηνων, 'Εθνομουσικολόγος 

Μιχάλης Άοάμηc;, Μουσικολόγος, Συνθέτης 

Μαρκος Δραγούμης, Μουσικολόγος 

Κυρίως αύτοι και με τη σειpα που άναγpάφηκcχν τα όνόματά τους εοωσαν 
σημαντικο εργο, σuγγραφικο και έρευνητικό, για τη Βuζαντινη Μουσική. Δεν 
άναφέρονται έοω και κάποιοι άλλοι πού οημοσιογpαφοuν, χωρtς σε βάθος εpεu
να, κuρlωc; για τα ψαλτικα πράγματα: του αίωνά μας, οπως ό 'Απόστολος Βαλ
ληνορας, ό Μανώλης Χατζημαρκος, ό Γεώργιος Τσατσσ.ρώνης· οuτε έκεϊνοι 
που οημοσlεuσα.ν θεωpητικα βιβλία της Βuζαντινης Μοuσικης, δπως ό 'Αβpααμ 
Ε ' θ ' i' ' ' t1 

11 λ ' θ ' ' ΕΡΤ β ' ' , u uμιαοης κuριως, και οuτε οσοι ογψ εσεως στην pισκονται στην 

επικαιρότητα κι έπιτελοuν εργο όπωσοήποτε σημαντικό' άλλα και έλεγχόμενο 
ώς μονόπλευρο, οπως ό Λuκoupγoc; 'Αγγελόπουλος, Πρωτοψάλτης ί.ν. άγίαc:; 
Είρήνης Άθηνων, και ό Παναγιώτης Μυλωναc; για το οημοτικό, κυρίως, τρα-

' i' ' \ 'θ ' ' γοuοι και τους ε νικοuς χορους. 

·~ν θέλουμε να σταθοuμε και στους κuριώτερους Χοροuς Ψαλτων, που ση
~α~ε~ου; κ~Χλι:ε~vικά. τήv ύπόθεση της Ψαλτικ'i'jς μας, πρέπει vά άvαφερθοίίv 
O ε~ης, αλλα ~ε την έξης προοιμιακη παρατήρηση. 

Η Ψ αλτικη εlναι τε'χ ' , , ~ Κ λ' Τ' , , r 'λ ' 
, t1 , νη, μια απ τ,c:; α ες εχνες· σαν τεχνη ε ναι ε ευ-

θε,ρη. Η εκφραση στην έρμηvεlα εlvαι ύποκειμεvική ύπόθεση. Τό τάλαντο τοU 
καθε χοράρχη η« παρά~οση , β λ, , , , , « , ,~ 

, , ' , 
0 που κου α αεt μεσα του, ο ζηλος του και η επιaο-

ση του στη γνωση για \ 1 .,. t Ι Ι 
την προσεγγιση της σωστής αποοοσεως, εlναι παρα-

r 



• 
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γοντεc; που διαφοροποιοuν την έκφραση η τό ϋφος του κάθε Χοροu Ψ αλτων. 
Δεν είναι εuκολο να ποuμε ποιό εΊναι το σωστό· ολα μέχρι σ' ενα βαθμό εlναι 
σωστά. Λείπει ή θεωρητικη προπαιδεία καt ή πειθαρχία στα πορίσματα της 
έρευνας για να κρίνουμε, να κατακρίνουμε και διορθώσουμε. Είναι φυσικό οτι 
έκεί οποu υπάρχει περισσότερη θεωρητικη κατάρτιση, ίστορικη γνώση και ευ
ρύτητα άντιλήψεωc;, υπάρχει καί μεγάλο έχέγγuο σωστηc; έρμηνείας. Πάντως 
τώρα, ολοι οί Χοροt Ψαλτών εΙναι παραδεκτοί, σαν ποικίλη έκφραση της μιας 
χα! άδιαίρετ·ηc; Ψ αλτικ·ηc;, βuζαντιvηc; καί μεταβuζαντινηc;. cH προτίμηση η 
προβολη άπ' τους άρμόδιοuc; φορετc; του Κράτους, η άπ' την Ραδιοφωνία - Τηλε
όραση, ένοc; (J.όνοu Χοροu καί πάντοτε του ίοιοu, είναι, το λιγότερο, α.οικη με
ταχείριση. Oi παράγοντες αύτοl εlναι οί τελευταίοι που μποροuν να κρίνουν για 
το προκείμενο θέμα. 

Χορος Ψαλτών 'Όί Μαtστορεc; τ-ηc; Ψ αλτιχης Τέχνης'', του 'Ιορύματος Βu

ζαντινης Μουσικολογίας· Χοράρχης Γρηγόριος Στάθης 

Χορωδία Ίεροψαλτων Θεσσαλονίκης, του Συλλόγου '''Ιωάννης ό Δαμασκη

νός''· Χοράρχ ες οί Χρύσανθος Θεο8οσόποuλοc;, Ά θανάσιος Καραμά.νηc;, 

Χαρίλαος Ταλιαδωρος 

Χορωδία Ίεροψαλτων Άθηνων, του ''Πανελληv{οu Συνδέσμου tlεροψαλτωv 

Ρωμανος ό Μελωοος καl 'Ιωάννης ό Δαμασκηνός''· Χοράρχηc; ό έχάστοτε 
Πρόεοροc; του Σuvδέσμοu, η αλλο πρόσωπο 

Χορωδία του Συνοέσμοu 'Όί Φίλοι της Βuζαvτινηc; Μουσιχης''· Χοράρχης ό 
Γεώργιος Τ σατσαρώνης 

''Έλληνικη Βuζαντινη Χορωοία''· Χοράρχης ό Λuχοuργος Άγγελόπουλος 
''Συγκρότημα Βυζαντινης Μοuσικης Θεόδωρος Βασιλικός''· Χορά.ρχηc; ό Θεό-

δωρος Βασιλικός 

Χορωδία Ίεροψαλτων, με Χορά.ρχη τον 'Αθανάσιο Πέττα 
Χορωδία clεροψαλτων, με Χορά.ρχη τόν Γεώργιο Κακοuλίοη 
Χορωδία Ίεροψαλτων, με Χοράρχη τον Γεώργιο Σύρκα 
Χορωδία Ίεροψαλτων, με Χοράρχη τον Εύάγγελο Τζελα 
Χορωδία Ίεροψαλτων, με Χοράρχη τον 'Απόστολο Βαλληνορα 
Χορωδία του Συλλόγου Μοuσικοφίλων Κωνσταντινουπόλεως, με Χορά.ρχη ~ον 

Γεώργιο Τσαούση 
''Βuζαντινη και Πατριαρχικη Χορωδία Θρασύβουλος Στανίτσας'', με Χοριίρχη 

τον Παuλο Φορτωμα. 

Χορωδιες tlεροψαλτων, με περιωρισμένη οραστηριότ~α, εχοuν σurχραc2ί1 
σει και αλλοι, οπως ό Γεώργιος Λαμπρόπουλος, ό Κωνσταντίνος Κα~σοuλης, ό 
Γρηγόριος Νταρcιβάνογ λοu, κcιι ά"'iλοι. 

fΌλοι cιύτοt που έργάζονται στους παραπάνω έπιστημονιχοuς φορεtς fι xriι 
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σ.Μοι μεμονωμένοι μελετητες εξω άπ' τη χορεια των Ίεροψαλτων, είναι οί 
li οοιώτεροι να εχοuν γνώμη για θέματα της έθνιχης μας Μουσιχης. Καί 
ρμ ' ' ' 'Ε'\ '\ · ' Ρ ~ ι ' Τ '\ ' , οσον άφορα ή ύπόθεση αuτη στην 1Ν\ηνιχη αοιοφων α και ηΛεοpαση, οι 

έκπομπες για την έκκλησιαστικη μουσική, άκόμα κι οί μεταοόσεις άπ' τους 
ίεροuς ναούς, οεν είναι σωστό νσ. γίνονται έρήμην της ~Εκκλησίας, που με τlς 
άρμόοιες Σuνοοιχες 'Επιτροπες εχει τόν κύριο λόγο για τη μουσικη της λατpεί
ας μcις. Τό ίοιο καί για τίς έκπομπες της Δημοτικης Μοuσικης· οεν μποpεϊ να 
γίνονται χωρίς να λαμβάνεται ύπ' οψη ή ερεuνα που συντελείται στους άρμόοι
οuς φορείς χι οί προσιcάθειες οιατηρήσεως της παραοόσεως άπο έπιχώριοuς 
Συλλόγους, ποv ζουν τη ζωντανη παράοοση. 

Δεν έπιθuμω να ά.ναφερθω σε συγκεκριμένες περιπτώσεις, χα.τα τίς όποϊες 
συνεργάτες η παραγωγοί ιτων σχετικών έχπομπων, ένω γνωpίζοuν πολu χα.λα 
την uπαρξη των Ίορuμάτων τούτων καi των έπιστημόνων που έpγάζονται σ' 
αύτά, άποφεύγοuν σuστηματιχα καί την άπλη μνεία του όνόματός τους. Και 
σuμβαlνεt σε είοιχες έχπομπες νά άκούγονται συνεντεύξεις άπο άσχετους 

ά:νθρώπους για σοβαρά θέματα, η να μεταφέρονται μαρτυρίες άπο βιβλία που ή 

σύγχρονη ερεuνα, αuτη που γ(νεταt στα κέντρα που άνάψερα, χαί οημοσιεύον
ται σε βιβλlα, τlς θεωροϋν πια οχι μόνο ξεπερασμένες άλλα καί βλαπτικες στα 
θέματc:ι της έθνιχης μας μοuσικηc;, και κuρlωc; τηc; έκκλησιαστικης, βυζαντι

νης και μεταβuζc:ιντινης. ~ς άφήσω και τlς περιπτώσεις που οταν χρησιμοποι

οuνται σοβαρα πορlσματα της ερεuναc; των άνθρώπων αύτων' οεν άναφέρονται 
\ ' ' ' τα ονοματα τοuς. 

"Υ στερ' άπο ολα αύτά. σαν την πιο σωστη κι ύπεύθuνη άντιμετώπιση του 
θέματος της έθνιχης μας μοuσικηc; θεωρώ την συγκρότηση Έπιτροπηc; Είοη
μόνων, σε σuνεργασlα της Έλληνικης Ραοιοφωνlας καί Τηλεόρασης και των 
έρεuνητων των 'Ιορuμάτων η 'Επιτροπών η Κέντρων, που θα εχ ει την εύθύνη 
και \ ' l ' ' \ θ ' 'ζ \ θ \ 'ζ την επιστασ α στα προγραμματα που cx παρουσια ονται και α μοιρα ει 

τlc; έλεγμένες παρτιτοϋρες στις οιάφορεc; Χορωοίεc; έκ περιτροπης, για την κα
λύτερη οuνατη προσέγγιση της ίστορ,κης όρθότηταc; της μοuσικης μας. Αύτο 
εlναι έπιτακτικο να γlνει για τtς έκπομπές της έκχλησιαστικης Βυζαντινηι; 
Μοuσικης, έπειοη τις τελευταίες οεκαετlες έπικράτησαν οιάφορα ύφη οιαψόρων 
~ρωτοψαλτ~ν, που ώστόσο κανένα οέν άποτελεί τη γνήσια και αύθεντικη πα
~αοοση, Κt εtνcιι βλαβερο να μονιμοποιείται για πολυ καιρο ή προβολη μιας 
αμ~lβολα σωστης μοuσιχης έρμηνείας. fH παρέμβαση της Ραοιοφωνιας - Τη
λεορασης με μονοβαρη προτίμηση είναι το λιγότερο άπαράοεκτη. 

(fΟσον οε άmορα ηf ύ 'θ , , , , f , - ~ λ ~' •r _ Τ ΠΟ εση αυτη στους ΚρατtΚΟUζ αρμοΟtΟUζ φορεtζ, υη αυη 
ποuργειο Πολιτισμου και 'Επιστημών, και ίοιαίτερα τα Τμήματα Μορφω-

• 
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"Ctκων Σχέσεων καt Μοuσικης, 'ΥποuργείΌ Έξωτερικων - Διεύθυνση Έκκλη
σιιχσ"Cικων ·Υποθέσεων, Ύποuργεϊο Έθνιχης Παιδείας και Θρησκευμάτων, 
άκόμη και τον Έθνικο Όργανισμο Τοuρισμου ( για τlς φεστιβαλικες έκο·ηλώ
σεις), ε!ναι, νομίζω, σαφές οτι πρέπει νά ένημερώνοuν τους κuριώτεροuς αύτοuς 
φορείς για την έθνική μας μουσική, για τlς προγραμματισμένες έγχώριες η 
οιεθνεϊς έκδηλώσεις. Αύτο εlναι ίοια(τερα έπιτακτικο και για τον δίκαιο λόγο 
της προβολης της ποικίλης έκφράσεως στον τομέα της μοuσικης. Γνωρίζω τlς 
οuσκολ(ες πού παρουσιάζει ή ύπόθεση· ώστόσο, το ξαναλέω, άφου δεν πειθαρ
χοuμε σε έπιστημονικα πορ!σματα για την έρμηνεία της Ψαλτικης, η άφου δεν 
φροντ(ζοuμε πρώτα για τ·η,1 έπιστημονικη κατοχύρωση, είναι έπικίνοuνο καl 
σκανοαλωοες, άπο πο)J....ες άπόψεις, να προτιματαt ή εύκολη λύση της άναθέσε
ως της έκπροσωπήσεως της Ψ αλτικηc; Τέχνης σε ένα καl πάντοτε τον ίδιο φο-

λ ' ,, .,. ! ' ' ρέα, οσο κα ος κι οποιος κι αν ε ναι avτoc;. 

Νομίζω πως δεν θ' άρνηθη κανένας άπ' τους είοήμονες , αν κληθη, να συμ

μετάσχει σε ενα σuλλογικο σuμβουλευτικο οργανο για τον σuντονισμο των 

οριχστηριοτήτων στον τομέα της ψ αλτικηc;, οuτε μπορεί κι ουτε πρέπει να έκ

ληφθη αύτο ύποιτ:ιμητικο για 'tOUζ χρατικοuς ύπαλλήλοuς των cίρμοδίων Τμη

μάτων. Είναι φuσιχο οί άνθρωποι αύτοί 1tων Ύποuργείων να μην εΙναι είοικοt 
, , , , ' ' e ' r , ξι ' , ~ , , , 
επιστημονες γι αυτο 'tO εμα · κι ε ναι ε σου φυσικο και παραυεκτο να τους 

, 'ζ , , ~ , ,,, "\ "\ . , ξ, , , , ~ Ο' , ~ , ,, ,, θ , 
ιχνιχγνωρι εται η οποιαυηποτε αΛΛη α ια και επιυοση. ι ειυημονες, ισα ισα, α 

τους εύκολύνοuν 1to εργο τους καί θα συμβάλουν στη σωσ1tότερη λειτουργία 
της ύπηρεσίαc; τους, πάντοτε στο είδικο θέμα, και στη σωστότερη ύπηρέτηση 
του έλληνικου λαου και των έθνικων του παραοόσεων. 

'Άλλη λύση που θα πλησιάζει την μουσικη εκcpραση αύτου του τόπου σε 
ολες της τις μορcpες και ποικιλίες, με κριτικη βέβαια διάθεση και έπιλογή, οεν 
ύπάρχει, έξον άπ' τη σύσταση ένος πολυμελους -5μελοuς η 7μελους- Συλλο
γικου Σuντονιστικοu Όργάνου άπο έπιστήμονες και κcιταξιωμένοuς Πρωτο
ψάλτες, μαζl με τους παράγοντες της 'Εκκλησίας καl της Πολιτείας, που θιί 
εχει την έποπτε(α στις διάφορες έκοηλώσεις, οπου θα ζητείται η θα έπιοιώχε
ται σuμμετοχη ένος Χορου Ψαλτων, και θα άπεuθύνεται στον κcιταλληλ~ερQ 
κάθε φορα φορέα, με σ~μβοuλευ-tικη ύπόοειξη στον καταρτισμο του προγριίμ
ματος . Το οργcινο αύτό, οεν ξέρω πως μπορεί και πρέπει να όνομcισθη, εlνιιι λu
σιτελέστερο να σuσταθη στο 'Υπουργείο Πολιτισμοu και 'Επιστημών. 

fΌλα τα παραπάνω τα σημειώνω με και άπο πολλη άγάπη για την έθv&χή 
μο~σι~ή, έξοφλωντας, εστω και με τον τρόπο αύτόν, λίγο χρέος ιiπένιχνr{ ~ 
~αι τα ύποβάλλω με την έλπίοα να βοηθήσουν τους άρμοοιοuς φορεiς -mv. 
Ελληνική Ραδιοφωνία καί Τηλεόραση, ·rπουργείο Πολι-τισμοU, ΕΟΤ. ~ .;ιι 



• 
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να καταρτίσουν ένα σωστο πρόγραμμα συμμετοχης στις διάφορες έκοηλώσεις 
για την Έθνιχή μας Μουσική. ~ν ύποψιαστοuμε, ολοt μaς, τον πλοuτο που 
t/ \ θ' t \ \ \ ' ' ~ ' ' ' θ' .., \ εχει το εμcι αυτο και την απηχηση, οοσμενο σωστα, που α εχει στον κόσμο 

, t ·e , , τ , ~ , , , ~, , , 
-γιcιτι η ε νιχη μουσικη ε ναι κατι οtκο του και το οεχεται εuχαρtστα, το έπι-

ζητα μάλιστα-, θα βpοuμε τους τρόπους νά το οιατηρήσοuμε και να το προβά-
λ ' ' ' 'θ οuμε σωστcι και uπευ uνα. 

'Αθήνα, Ίaνουάριος 1986 
Γρ. θ. Στάθης, Άναπληρωτης Καθηγητής 
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Η ΒΥΖΑΝΤΙΝΉ ΜΟΥΣΙΚΗ ΣΤΟ ΦΕΣΤΙΒΆΛ ΑΘΗΝΩΝ* 

Προς τόν Κύριον 
Κωνσταvτ'tνον Κυριαζ·ην, 

Πρόεορον τοά ΕΟΤ, 
Άμεριχης 2Β, 105 64 Άθήvα 

'Αξιότιμε Κύριε Πρόεορε· 

• 

Άθηναι, 30 'Ιανουαρίου 1987 

Πληροφορήθηκα χι έγώ, όπως χι οί άλλοι ιrΕλληνες, άπ' την Τηλεόραση 

και τον Τύπο (Παρασκευή - Σάββατο, 16-17 'Ιαvοuαρίοu 1987), &τι άπο έφέτος 
ό θεσμος του Φεστιβαλ Άθηνων άvαβαθμίζεται και κάθε χρόνο θα άφιερώνεται 

σ' ενα μεγάλο χαλλιτεχvικο γεγονος της χώρας μας, και &τι, έφέτος συγκε

κριμένα, άφιερώνεται στη Βuζαvτινη Μουσική. Στο Πρόγραμμα οέ, που άνα
κοινώθηκε, άναφέρονται ξένα χορωοιακα συγκροτήματα των Όρθοοόξων 'Εκ
κλησιών και τρ(cι όνόματα (Ελλήνων Πρωτοψαλτών, που θα έκπροσωπήσουν 
τη χώρα. μας. Εύγενικη ή σκέψη κcιι έπαινετη ή άπόφαση αύτή· την άναμένcι
με άπο χρόνια, να στρα.φη οηλαοη ό θεσμος του Φεστιβαλ 'Αθηνών καl προς ιτlς 
πα.ραοοσιακες ά.ξίες, οπως εlναι και ή λεγόμενη Βuζaντινη Έκκλησιαστιχη 
Μουσική. 

Έπιτρέψατέ μοu, ομως, παρακαλω να οιατuπώσω και να σας ά.πευθuνω 
κάποιες σκέψεις μου και άπορίες έν προχειμένφ, και ώς cχπλος dΕλληνας πο"λ/:.-

* Την έπιστολη σ.ύτή - ύπόμνημσ.. με οισ.φορετικη σχετικη οισ.τύπωση σε ouo αημ.ε~ ~
την έτοlμσ.σσ. να την ύπογράψει ό μσ.κσ.ριστος Διεuθuvτης του ·1ορύματος Βuζα.~ινης Μοrmχο
λογίας, μητροπολ(της Σερβ(ων και Κοζάνης κuρος Διονύσιος, Uσ-tερσ. άπο αχtnχη autήcιp ή 
μας. Τελιχα, οπως σημειώνω σ-tο χειρόγραφό μου, ''ό άγιος Κοζάνης, με τον τρόπο τοu iπhp.uyc 

\ ~ 

νσ. υπογράψει αύτο το εγγρσ.ψο. Με κάποιες άπαρσ.lτητες ιχλλσ.γtς. το οσ.χτuλογράφηαι.ι, ~Δ ~ 
γραψσ. έγω και το πηγα μόνος μοu στον ΕΟΤ, ζητωντας χαι άριθμο πρωtοχόλλοu, cnΔ §J~o 
των έμπιστεuτικων έγγρά:φων του Προέοροu του ΕΟΤ: 189/Πρ./3.2.1987''. 
Ό ΕΟΤ μέ ιiξlωσε, ''κατ' έντολην τοU Προέδρου'', μιάv άπανι:ητιχη έπιcnολή ~ 

πρ<:>τοχ6λλου 316/23 Φεβροuσ.ρ(οu 1987, στην όποια. μου οικσ.ιολογοuν, μι 1:ον 'r~O 
πρσ.γματα. 
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ι ' ι ι ζ ι ' t ' θ ιn1ς καl έπιστήμονcιc;, που άναλωσα. τη μεχρι τωρα ωη μου στην υπο εση της 
.. ., ',ι ' ' '~ \ ' 'θ t Βuζcιντινης Μουσικης με ερεuνα στη χειρογραφη παραυοση και με χα ε uπεu-

θuνότητcι χcιl τόλμη στη οημοσίεuση των άπόψεών μοu και του έπιστημονικοu 
μοu εργοu, άλλα και ώς έπιστημονιχος συνεργάτης του Ίορύματος Βuζαντινης 
Μουσικολογίας και χοράρχης του Χοροu Ψ αλτων 'Όί λ1αtστορες της Ψ αλ
τικης Τέχνης'', άκόμα κα.l ώς γραμμcιτέα.ς της Μιχτης Εlοιχης Σuνοοιχης 'Ε
πιτροπης (Μ.Ε.Σ.Ε.) για τη μελέτη θεμάτων των ·Ιεροψαλτών της Έλλάοος. 
Τα οσcι ιiκολοuθοuν έκφράζοuν, βέβαια, μόνο την προσωπική μοu τοποθέτηση 
άπένcιντι στο πρόβλημα που προέκυψε. 

Η Β ζ ' Μ ' ~ i 1 '' 'λ I θ '' 1 
ν β I β • u αντινη οuσικη υεν ε ναι ε εu ερη τεχνη, οuτε, ε αια, μοuσει-

ακο εlοος, άXlJJ_ ζωντανο έπιτήοεuμα στην όρθόοοξη λατρεία, και μόνον έκεί, 
με συγκεκριμένο στόχο· τη μυσταγωγία των πιστων. Κύριος φορέας αύτης 
της λειτοuργικης τέχνης εlναι ή 'Εκκλησία της (Ελλάοος, ή όποία την θεωρεί 
μέσο στη λατρεία. κcιl ενοuμα της ύψηλης ύμνογραφιχης ποιήσεως. Με την 

κcιλη χρήση της μοuσικης αύτης έπιτuγχάνονται οί σκοποl της 'Εκκλησίας 

και ώφελοuνται οί πιστοί· ένω, άντlθετα, άπ' την κcικη χρήση της ματαιώνον-
f ' t \ \,ι', ' t ' 

τcιι οι σκοποι αuτοι κcιι 1.,ημιωνοντα.ι οι πιστοι. 

·π μοuσιχη αυτή, βuζαντινη και μεταβυζαντινή, βλάστησε στον περίβολο 

της tΕκκλησίας, και στη χορεία των μεγάλων μελοuργων, των έθνικων μας 

οηλαοη συνθετών, σuγκατα.λέγοντcιι πατριάρχες, ίεράρχες, και πάμπολλοι σ.λ

λοι ίερομόναχοι καl μοναχοl. ·π οιαοοχη αύτων των άνθρώπων μέχρι σήμερα 
συγκροτεί τον έλληνικο μοuσικο πολιτισμό μας με έχπροσώποuς τους Πρωτο
ψάλτες και Λαμπαοαρlοuς, κάπου οώοεκα χιλιάοες στην tΕλλάοα, και τα Συλ
λογικά τοuς οργcινa, σαρανταπέντε τόν άριθμό, και την Όμοσπονοlα αύτων 
των Συλλόγων 'Όί ~ γιοι Πάντες''. 

Για τη σωστη λειτοuργlα αύτηc; της τέχνης σ'Π') λατρεlα ή t!ερα Σύνοοος 
της Έκκλησlcις της tΕλλάοος εχει τη Σuνοοικη 'Επιτροπη 'Εκκλησιαστικης 
Τέχνης καl Μοuσικηc;, και άπο τό 1970 συνέστησε το t/Ιορuμα Βuζαντινηc:; 
Μουσικολογίας, ώς Κέντρο έπιστημονικης έρεύνης αύτης της ύποθέσεως. Δεν 
ε!ναι τοϋ παρόντος να σας άναφέρω τους καρποuς αύτοu του Κέντρου . Τα Παν
επιστήμιά μας, έπlσης, εχοuν Τομείς Χριστιcχ.νικηc; Λατρε(ας κcx.t Μοuσιχολο
γ!αc;, O~ou Ο~Οάσχ?υν τό μάθημα τijc; Μουσιχολογίιχc; χα! τijc; 'Τμνολογlιχc; χιχ
;α~ιωμενοι επιστημονες καθηγητές, ένας άπ' τους όποιους και ό έλάχιστοc:; 
εγω. 

, Κατόπ~ α~ίi:ιν τών ά.πλών σκέψεων, ποU ά.ποΟίΟουν πάντως τήν πριχγμιχτι
κο,:ητα, πως O Έθνικος Όργανισμος Τοuρισμοu, σε σuνεργασlα με το «l,,.ποuρ
γειο Πολιτισμοu και Έ - " , , , ' 

πιστημων, οπως πιστεuω, προεβη σε προγραμματισμο 
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έντος του Φεστιβαλ τεσσάρων έκοηλώσεωv μέ θέμα τη Βuζα.ντινη Έκκλησια
στικη Μουσική, έρήμην του κυρίου φορέως της, της 'Εκκλησίας της Έλλάοος; 
Μήπως έκλαμβάνε't'ε τους οημιοuργοuς αύτου του μοuσικοu πολιτισμοu μόνον 
• ι'Ελληνες, βuζαντινοuς η μεταβυζαντινούς, και οχι και ώς λει't'οuργούς, 
ως λ I κ I -Α ~ \ θ - Η ί ) λ \ 
συγχρόνως, της Έκκ ησιας; αι, αν οεν εωρεt't'ε οτι ε ναι εκκ ησιαστιχος 

αύτοc; ό μοuσικος πολι't'ισμόc;, 't'ον όποίο ώς Κρα.τικος Όργανισμος θέλετε -και 
' β 'λε tl ' ' ' tl λ' • 'Ε λ ' καλως έπιθuμείτε-, να προ α τε, ετσι που να μην εχοuν ογο η κκ ησια 

και οί αλλοι άρμόδιοι φορείς, ύποοείξατέ μας' μέχρι και τα πρωτα μετεπανα-
' ' ") ί f ί ί . \ \ λ ' .,. ' "ί ί στατικα χρονιcχ, καποιον α V\OV εΝ\ηνικο μοuσιχο πο ιτισμο, η καποιες αΛΛες 

εύκαιρίες , εξω cίπ· τις έορτολογικές της 'Εκκλησίας, κατα 't'tς όποίες μποροu
σαν οί ι/Ελλ ηνες να έκφραστουν μουσικά. 

' '~ - θ 'λ ' ' r, ~' , \ ' ' Τα οσα λεγω εοω ε ουν να τονισουν οτι οεν φcχινεται να αντιμετωπιστηκε 

ι ' ι β , ' t θ ι , , θ' με εύαισθησ α και πρεποuσα σο αροτητα και υπεu υνοτητα το προκειμενο ε-

μα, οπως θα συνέβαινε άν είχα.τε ζητήσει cίπ' την ·Jερα Σύνοδο της 'Εκκλη
σίας της •Ελλάδος να θέσει ύπο τήν αίγίtα της και την εύλογία της το θέμα 
αύτό, άψου μάλιστα θα συμμετάσχουν χορωοιακα συγκροτήματα των όμοοό
ξων Έχκλησιων, και αν είχε σuσταθη οιεuρuμένη 'Επιτροπή, μέ τη σuμμετο
χη και των έπιστημόνων μουσικολόγων και άλλων είοημόνων. 

Δεν άμφιβάλλω δτι ε't..χατε τους είοικους συμβούλους σας και συγκροτήσα

τε κάποιαν 'Επιτροπή· άλλα χωρεί, πάντως, έκ των πραγμάτων άμφιβολία ώς 

προς την εύρύτητα της έμβέλειάς τους γιcι τcι ψαλτικα πράγματα του τόπου 
μας. Και δεν θέλω να σχολιάσω τα κριτήρια της Έπιτροπης αύτης, η να κρίνω 
τους έπιλεγέντας Πρωτοψάλτες, ώς τους μόνους έκπροσώποuς, έν προκειμένφ, 
της τέχνης αύτης· άλλα έπιθuμω, εχω χρέος έκτης θέσεώς μου, να ά.ναφέρω 
οτι ύπάρχει μιcι χορεία ίκανοτάτων έρμηνευτωv της Βυζαντινης Έχχλησια
στικης Μουσικης, και δτι άξιολογώτατη ύπηρεσία προσφέρουν πολλοl Χοροl 
Ψαλτων, οπως και ό Χορος Ψαλτων του ·Ιδρύματος Βuζαντινης Μουσιχολο
γίας 'Όί Μαtστορες της Ψαλτικης Τέχνης'', που θα ε,cρεπε να tχουν ίσες, ~οu
λάχιστον εύκαιρίες συνεισφορας στη μουσικη έκφραση του τόπου μας. Κιχl θιk 
" επρεπε να cίναζητηθοuν για έκπροσώπηση σ' ενα τέτοιο θεσμο και προαφοpcι 
t ' ακροαματος με καλλιτεχνικες cίξιώσεις στον έλληνικο λαό, πρωτι~ως. cίΧλtί 
και τον άλλο κόσμο, έκετνα τα χορωοιακcι σχήματα, η έν έλλειψει νιι ΒημιοtJρ
γηθοuν τα κατάλληλα, που θα συνδυάζουν έπιστημονιχη τεκμηριωμίνη γvώ
ση, σεβασμο στην παράδοση και 't'έλεια φωνητικcι προσόντα των φιχλ~ω~ -
χορωοων. 

, Κάτι τέτοιο δεν εγινε, και θεώρησα τον έαυτό μου ύποχρεωμένο n οη~,~ 
ωσω αύτες τlς γραμμές, με τον κίνδυνο να μη σας φανώ εύχcίρισ-;ος. 

Παρακαλώ πολu να πιστέψετε στην ά.γαθη προαίρεσή μοu χιχι ν~ θι~_...., ... .ι;, 



758 (( \ ' 'δδ' ... ,ιμη πpος Τον ι ασκαλοv ,, 
••• 

τε την ένέργειά μου αuτη ώς έξόφληση προσωπιχου χρέους μου άπέναντι στην 
'θ ' ' ' ' ' θ ' ,ιl ' ' « 'ψ ύπο εση και την επιστημη που εραπευω. σωc; αυτες οι σκε εις μου σας 

χρησιμεύσουν στο μέλλον για άποφuγη παρομοίων άτοπημάτων. 
Μέ την έλπlοα αuτη καt με φιλικα αίσθήματα, οιατελω ύμέτερος, 

Γρ. Θ. Στάθης 

Μουσικολόγος, ιiναπληρωτης χαθηγητΎ)c; 
Θεολογικης Σχοληc; Πανεπιστημίου Άθηνων 

.. 

1 



ΑΝΑΒΑΣΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗΣ ΜΟΥΣΙΚΗΣ 

Προς το 
Γνωμοοοτικο Σuμβού)uο 
του Όργανισμοu του Μεγάρου Μοuσικηc; Άθηνων, 

Ένταuθα 

Έλλογιμώτατοι Κύριοι, 

Με το παρον προάγομαι εύχcχρίστως να σας ύποβάλω μια όλοκληρωμένη 

Είσήγηση - Πρόταση για την έρμηνείcχ συγκεκριμένων καί έπωνύμων ''ποιη

μάτων'' - συνθέσεων της βuζαvτινης και μετcχβυζcχντιvης μελοποιίcχς, οηλαδη 

της Ψαλτικηc; Τέχνης, στο Μέγαρο Μοuσικης. Καί ύποβάλλω μcχζl κι ένα 

σuνοπτικο σχεδίασμα για τη χειρόγραφη παράδοση της Βuζαvτιvης καί Μετα

βuζαντινης Μουσικης, το όποϊο θcχρρω πως θα σας βοηθήσει να σχηματίσετε 
μια σαφη είκόνα γι' αύτο το έθνικό μας κεφάλαιο, δηλαοη την έλληνικη μοu
σικη της βuζαντινης καί μεταβuζαντινης περιόδου της ίστορίας μας. 

Τα κείμενα cχύτα γράφτηκαν πρίν άπο ένα περίπου χρόνο. 'Άπο τlnε μέ 
ά.πασχολεϊ σοβαρα ή Είσήγηση - Πρόταση που σας άπεuθύνω, ώς έξόφληαη 
τούλάχιστον προσωπικοu χρέους προς τη θαuμαστη Ψαλτικη Τέχνη 'tής ίλλη
νικης όρθόδοξης λατρείας, με τα άπαράμιλλα μνημεία της φωνη'tιχης χιιl μ.ο
νοφωνικης μοuσικης που εστησε και παρέδωκε κατα περιόοους. 

Άπο οuό-τρεϊς συζητήσεις και άπο άνταλλαγη άπόψεων που εΙχα ~α πιρcι
σμένα Χριστούγεννα με τον μαέστρο Θόδωρο 'Αντωνίου, και βλέποντιις τη οι
κή του ενθερμη ύποστήριξη της προτάσεώς μου, μου ίσχuροποιήθηκε ή ά.πόφιι
ση να σας ύποβάλω άρμοο(ως αύτην την Είσήγηση - Πρόταση, με 1:ην έλπίοιι 
~α ~ας οώσει άφορμ η και να οητε την προκείμενη ύπόθεση ίσως με πλtχ~ιnεpη, 
ακομη κι άπο μένα, άντ(ληψη. 

, ,Σας εύχαριστω έκτων προτέρων που θα οιαθέσετε λίγο ά.π' ~ον χp..6 
ν αναγνώσετε τα κείμενά μου αύτά, και οιατελω φιλικά.. 
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Είσήγηση 
• 

'Αξιότιμοι καί Μοuσικώτατοι Κύριοι· 

Με το παρον έπιθuμω να έκφράσω τα θερμα σuγχ cιρητήριά μου για το εργο 
της μοuσιχης παιοαγωγίας που έπιτελεϊτε στο Μέγαρο Μοuσικηc;, παράλληλα 

' , ' 'ξ ' ' , με τούς χαλλιτεχνικοuς στοχοuς που τα ατε να επιτuχετε. 

«Ως χαθηγητΎ)ς της Βuζcιντινης Μουσικολογίας και Ψ α.λτιχηc; Τέχνης του 
Τμήματος Μουσικών Σποuοων και της θεολογικης Σχολης του Πανεπιστημί
ου 'Αθηνων, ώς έπιστημονικος συνεργάτης του CΙορύμα.τοc; Βuζcιντινηc; Μουσι
κολογίας της Έκκ)\ησίας της «Ελλάοος κσ.ί ά:κόμη ώς Διοάσκcιλοc; κcιί Χο
ρ&ρχης του Χορου Ψαλτών ''Οί Μσ.ίστορες της Ψ αλτιχης Τέχνης'' -για οσcι 
μπόρεσε ή ταπεινότητ& μου να προσφέρει ά:π' τίς θέσεις αύτες εlνcιι έργο σ..λλοu 
η άλλ.ων κριτων-, αίσθ&νομσ.ι τήν ύποχρέωση να υποβάλω, τcιπεινως χcιί εύ

σεβ&στως, ά"λλJι.. και μετα παρρησlας, την άκόλουθη ε ί σ η γη τ t χ η π ρ ό τ cι σ η : 

Να εύαpεστηθητε και φpοντίσετε ν, άκούγεται στον χωpο του Με

γάpοu της Μουσικής, με ίση τουλάχιστον άν όχι με αύξημένη εύαισθη
σlα, καl ή μοuσικη έκφpαση καl παpάδοση του βuζαντινου καl μεταβu

ζαντινοϋ έλληνισμοϋ, αύτη πού γνωp{ζεται ώς Βυζαντινή και Μεταβu
ζαντινη Μοuσικη καl άποτελεί Π)ν Ψαλτική Τέχνη της έλληνικης όp
θόδοξης λατpεla,. 

'Ii βυζαντινη και μεταβuζαντινη Ψαλτική Τέχνη είναι ό έλληνιχος μοu
σικος πολιτισμος με κορυφαία και άνεπανάληπτσ. έπιτεύγμcιτcι μονοcpωνικης 
μοuσικης, που οημιούργησε ομωc; και προσέφερε, σuνετήρησε και συντηρεί κcιt 
προσφέρει ή Έλληνικη Όρθόοοξη 'Εκκλησία. Κι εlνcιι καιρος vα στcιθη οlπλα, 
ίσότιμα άν 'όχι ύπερεχόντωc;, στον άλλο μεγάλο μοuσικο πολιτισμό, τον εύρω
Π(Χϊκό, πού οημιοuργήθηκε στους κόλπους της Καθολικης και της Προτεσταν
τικης Έκκλησlας. Ή Βυζαντινή - cΕλληνικη Μουσικη πρέπει να πάρει τη θέ
ση της στο Μέγαρο Μοuσιχηc; 'Αθηνών και έξισορροπήσει Π}ν μονόπλευρη έπι
βολη της Δuτικης Μουσικης. 
π , " ,ι 

ροκειται,, οπως ισως καλα θα γνωρlζετε, για τον άκραιφνη έλληνικο μου-
σικό πολιτισμο μι<Χς χιλιετlας χα! πρόκειται γι/Χ τόν μεγάλο άγνοημένο πι.ιτρο-
παράοοτο μοuσικο θη , κ \ ' ' ' \ , , , ,σαuρο. αι τον χαραχτηριζω ως άγνοημένο, αρα και πα-
ραμελημενο επειοη η σημερινη' ψ i ' 'ξ \ ' \ \ ~ \ ' , ' αΛτικη πρα η στους ιεροuς ναοuς οεν αναφε-

ρε:αι ο~ε κατά ;ο ένα Οέκατο στήν παρά.Οοση αύτή, τήν πρό τοίί 1814-21. Κι.ιl 
πρεπει να σημειωσω έοω ' , ff \ t i '"\ ' ' , 

L _ αχομη, οτι στον εΝ\ηνικο χωρο μέχρι τηv έλληνικη ε-
παν~σταση τοu 1821 ητ-.. λ- ι .,,, , , 

' (XV παντε ως άγνωστη η εντεχνη μοuσικη της Εuρω-

1 

ι 
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πης καt άνύπαρκτα Καt ώς Ονομα άχόμη τα οργανα της άντίστοιχης όρχήστρας. 
/ Ι \ Ι ' Ι \ t λ - \ 'θ \ 

Δεν πρεπει, πιστεuω, να σuνεχισοuμε ακομα να αμε οuμε να μα οuμε την 

έθνική μας μοuσικη ταυτότητα και να άπεμπολοuμε τη οική μας μοuσικη εκ
mραση, με κορυφαίες μάλιστα έπιτεύξεις. Ό ορος πολuφωνlα εlνσ.ι έλληνικη λέ-
τ ό "\_ , .., Χ 'ζ , , 
ξη με οημοχρατικ τατη - ΠΛcι.τεια εννοια: ρεια εται σuμμετοχη και σuνεργα-

σ(α πολλών φωνών, και στ-ην προκείμενη περlπτωση, πρέπει ν' άκοuσθη και ή 
&λλη φωνη της μοuσικηc;, οηλαοη ό φωνητικος και μονοφωνικος έλληνιχος 
μοuσικος πολιτισμός. Ή μοuσικη ώς εννοια και ούσία είναι μία, άλλα οι 
έκφράσεις της είναι ποΊJ.ες και ποικίλες. Και οεν είναι άνάγκη να σuγχρίνον
ται μεταξύ τους -ίσως κάτι τέτοιο ε'Cναι πolliς φορες καταστροφικό- ουτε, 
πολu περισσότερο , νά κατακρίνεται αύτη η ή άλλη εκφραση και ν' άποκλείε
τcιι. Στον χώρο της Τέχνης το πνεuμα είναι έλεύθερο, και ''το πνεuμα οποu θέ-

' 'Ά - ' 'Ψ \ ' θ \ Ι ' ' λ'ψ ' ' λει πνεί'. ρκει να σκu οuμε με πα ος και γνωση ν ανακα u οuμε, ν απο-

θά 1 ' ' " ' ' ' '"\ "\ ' \ )/ λ ' κcι ροuμε και ν αποοωσοuμε το πρωτοχοπο καΛΛος και την αιγ η καποιων 

μορφών της τέχνης, ν' άναγνωρίσοuμε το πραγμcιτικό της πρόσωπο και να μην 
έκλαμβάνοuμε ώς γνήσιο και αύθεvτικο το παραποιημένο άπο πολλες καχο-, _, 
ποιησεις προσωπειο της . 

• 

Για να βοηθηθη λυσιτελώς ή ύπόθεση αύτη σας ύποβάλλω ένα κε(μενό μου 
\ t Ι \ ι \ ff 1 \ \ 1 , Ι tl 'ζ 

που ετοιμασα πριν απο ενα χρονο για τον σχοπυν αυτο, οπου παρουσια εται, 

με συνοπτικότητα άλλα καt σαφήνεια, το βcισικο περίγραμμα του γραπτοu και 

έντέχνοu έλληνικου μοuσικοu πολιτισμου μιας χιλιετlας (ι'-κ' αtωνες) στο 
χωρο της Ψ αλτιχης Τέχνης, της έχχλησιαστικης οηλaοη μελοποιίaς. Και λέω 

''γραπτοu και έντέχνοu έλληνικοu μουσικοu πολιτισμοu'', γιατt οί .,Ελληvες 

cιύτης της χιλιετίας -μέχρι τα μέσα του ιθ' aίωνα-, οεν γνώριζaν κανένα.v άλ
λον μοuσικον πολιτισμό, παρα μονάχα τον άραβοπερσικό, τον όποίο μπόρεσιzv 
και κράτησαν ώς ''έξωτερικη η έθνικη μουσική'', ώς μουσικη ά~οφόΛλωv x«l 
άλλοθρήσκων λαών, χωρις να. έπηρεάζει τη οική τους ''έθνιχη χa.ι θρηαχε.tr 
τικη μοuσικη εκcpραση''. 'Έτσι εφτaσε ώς έμας ή μουσιχη αύτη χa.ι ιmα;iλε.i 
πατρογονιχο κληρονόμημa και μνημείο τέχνης, οπως κι ολα 't' ά.Χλα.. Kιzl 
χρειάζεται άπο μας προσεχτικη και εύλαβικη προσέγγιση, γtα'tt ά.vήχιι d δ-
λοuς μας. 

Προσωπικα βλέπω την προσέγγιση και την άνάοειξη αύτης 'Π)c; ~~;yηι; 
~έσ' άπο τρείς - τέσσερεις ορόμοuς, άπ' τους όποίοuς ό ένας πρέπει vιχ εtwz, ό 
ιστορικός - έπιστημονικος ορόμος. Δηλαοή, κάποιa 'tεκμηριωμέvιι χ~ . ' ιστοριας - σημειογρaφ(ας - μορψολογl'ας - προσωπογραφlας - χλπ .• ποtι -~οuν,, Χ ωρtς να είναι άπαρα(τητο, ν' άποτελέσοuν άναχοινώσειc; - Βι 
αρμοοιο χωρο και τόπο. Και βέβαια τα κείμενα αύτcχ η παρδμοιιι θιk 
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' ~ λ' ' ' ' ~ , ογράμμcιτcι των σχετικών εκοη ωσεων για εντuπωτερη και μονι-
ονται στα πρ , , , , , 

, ,.. η θεωρητικη' μοuσικη παιοαγωγίcι. Σ' cιuτην τη γενικη προσεγγιση χω-
μω "ερ _ , θ , ξ _ , 
ρεί καl μια εκθεση οιcιφcινειων κcιt φωτογρcιφιων, που cι' εναγεt στον λησμο-
νημένο θησαυρό τών 7.000 καl πλέ.ον ~ουσικ~ν 'fε:ρογραφων, κ~ι παράλλ~λα 
εκθεση των κuριωτέρων μουσικών εκοοσεων, απ το 1820 κcιt οωθε, τοuλαχι-
στον τριακόσιες βcισικες καt καλαίσθητες έκοόσεtς. 

' ' - ' ' ' ' Οί άλλες τρείς προσεγγισεις cιφοροuν στην πραγμcιτοποιηση ερμ ηνειας 

άντιπροσωπεuτικων ''ποιημάτων'', οηλaοη συνθέσεων της Ψαλτικης Τέχνης 
\ β ' ) θ ' \ ii. ' 'ξ ' άπο Χορο Ψcιλτων, με σο αροτητcι, εucιισ ησια και χα/\/Uτεχνικες α ιωσεις. 

' χ - '1 ''βζ ' ' d r-Ή σuγκροτηση του οροu νcι ε ναι κατα τα u αντινα προτuπα, οπως προοια-
γράφεται στην Γ' Ν εαρα του Ίοuστινιcινου κcιt έπcινα.λαμβάνεται σε δλα τα 
Τuπικα μέχρι τον ιε' cιίωνα: οηλαοή, ό πρωτοψάλτης, ό λαμπαοάριος, Ot ouo οο
μέστικοι, ό μονοcpωνάρης κcιt κcιλοφωνάρης, οί βcιστακτες η ίσοκράτες, οί κα-

, ' f ' -νοναρχοι και οι αναγνωστες. 

«Η προσέγγιση καt προσ,cέλαση αύτοU του ώκεα.νοu της μονοφωνικης μοu

σtκi)ς, σε πρώτη σ,cοuοη καt γνωριμία, πρέπει να γίνει σε τρείς σειρές: 

k.. Προσωπογρcιφικη προσέγγιση των μελοuργων - βυζαντινών καl μετα
βυζαντινών. 

Β'. Μορcpολογιχη προσέγγιση, κcιτα τα κuριώτερα. είοη μελοποιίας. 
Γ'. Έορτολογικη προσέγγιση, κατα θέμα.τα κα.t χα.τα μελοuργο η μελοuρ-, 

γοuς. 

Ή κάθε προσέγγιση, σε έτήσια βάση, οηλαοη μlα. σειρα κάθε χρόνο, μπορεί 
να έκτείνεται άπο τρείς τουλάχιστον έως περισσότερες έκοηλώσεις. 

Α:.. Στην πρώτη σειρα πρέπει να παροuσιασθοuν οί κuριώτεροι μελοuργοt 
ΠΟU όριοθέτησαν 'Γf}V τέχνη Κατα μεγάλους σταθμούς: 

, ιο' αίώνας. Ίωάννης Κοuχοuζέλης ό μα.ίστωρ, ·Ιωάννης Γλuκuς ό Πρωτο
ψα~της, Νικηφόροι; Ήθιχοc; ό οομέστικος, Ξένος Κορώνης ό Πρωτοψάλτης, 
Γεω~γιο'ς' Κοντοπετρης, Γεώργιος Πανάρετος, Δημήτριος Δοκεια.νός. 

· ιε α,ιω~ας. 'Ιωάννης Κλaοαι; ό λαμπαοάριος, Μανοuηλ Γαζης, Μα.νοuηλ 
~λατηρο; Άγιοσοφ!της, Μάρκος έπlσχοπος Κορ!νθου, Γρηγόριος Μπούνης ό 
ρ~ο*~λτης, Μ~νουήλ Χρυσά:φης ό λαμπαΟάριος, Γεράσιμος Χαλχεόπουλος. 

, :ζ αιωνcις. Γεωργιος ΡcιιΟεστηνός ό Πρωτοψάλτης Παναγιώτης Χρυσάφης 
ο νεος και Πρωτοψάλτης Γ ' ' ' ' ' λ Ι t , ~ , ερμανος επισκοπος Νεων Πα.τρων Μπα ασης ιε-
ρεuς Και Νομοφύλαξ Πέ Μ , t , ', t , 

Β i' , t τρος περεκετης ο μελωοος Δαμιανος ιερομοναχοc; 
ατοπεοηνοc; Κοσμ- ι t ' Ι ' , , , ' ας ερομοναχοc; και οομεστικος ό 'Ιβηρίτης. 
ιη αιωνας. Παναγιώτη Χ λ, ζ λ t , , 

ς α ατ ογ ou ο Πρωτοψαλτηc;, Ίωαννηc; Τρaπε-

r 

1 

1 
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ζ , νttιος ό Πρωτοψάλτης, Δανιηλ ό Πρωτοψάλτης, Πέτρος Πελοποννήσιος ό 

'Αναστάσιος Ραψανιώτης Πρωτοψάλτης Λαρίσης. 
ιθ' αίώνας. Μανοuηλ ό Πρωτοψάλτης, Γρηγόριος ό Πρωτοψάλτης, Χοuρ

μούζιοc; ό Χαρτοφύλαξ, Κωνσταντίνος ό Πρωτοψάλτης, Θεόοωρος Φωκαεύς. 

Β'. »τη δε&τερη σειρά πρέπει νcι έξετασθουν οί κuριώτερες μορφες της με

λοποιιαc;: 
Πολuέλεος - Χερουβικό", - Στιχηρον Ίοιόμελον - 'Αναγραμματισμός -

Είρμόc; (και καλοφωvικός είρμός) - Κοντάκιον, κλπ. 

Γ' . Στην τρίτ·η σειρά μπορεί νά έξετασθη ή βuζαντινη ύμ νογραφία με έορτο-
' 

1 ~ 'θ 1 
.. λ 1 ,ιι ' λογικο περιεχομενο -οεσ,cοτικο, εομητοριχο, αγιο ογικο-, η κατα συγκεκρι-

μένα μεγάλα έορτολογικcι θέματα: Χριστούγεννα - Μ. «Εβοομάοα - Πάσχα -
Εύαγγελισμος η Κοίμ·ησ-η της Θεοτόκοu - (Ύψωση του Σταuροu κλπ. 

«Η έτοιμασία κάθε έκοηλώσεως της κάθε σειρας άπαιτεί πολu μόχθο, ερεu

να και προπαρασκεuη και έτοιμασία της παρτιτούρας, καl άσκηση ιτου 24με

λοuς Χοροu Ψαλτων (κατcι την Γ' Νεαρα του Ίοuστινιανου) τουλάχιστον σε 
10 -12 τα.χτες οίωρες η και τρίωρες συναντήσεις. ·π σοβαρότητα της υποθέσε
ως άπαιτεί θυσίες καl προσδιορίζει κα.τ' α.ύ'tον τον τρόπο χα.ι το κόστος. οι 

έργαζόμενοι πρέπει νά άμείβοντα.ι κα.l οί καλλιτέχνες, έκείνοι μάλιστα που 
'ζ , ι θ , ι , ~ ~ ι \ , θ , ~ ι ι 

φροντι οuν με πα. ος να σωσοuν και οιαοωσοuν τις ε νικες παραοοσεις, πρεπει 

να περιβάλλονται με την άνcίλογη στοργή. to κάθε ψάλτης - χορωοος πρέπει 
να άμειφθη με τουλάχιστον 5.000 ορχ. γιcι κάθε πρόβα και 15.000 ορχ. για Π)v 
παράσταση, οηλαοη 75.000 ορχ. ·ο Διδάσκαλος καl Χοράρχης, που θα χοπι«
σει περισσότερο και θα εχ ει την ευθύνη της ερεuνας καl της παρτιτούρας, πρέ
πει να άμειφθη με τριπλάσια. τουλάχιστον άμοιβή. 
Ό Χορος Ψαλτών του (Ιδρύματος Βuζαντινης Μοuσικολογ(ας ''Οί Μα.t

στορες της Ψ αλτικης Τέχνης'', τον όποιο ίορuσε ή ταπεινότητά μου πρίv ιχπό 
οέκα χρόνια, και τον όποϊο οιοάσκω καl εχω τηv τιμη να διευθύνω ώc; Χο~ρ
χης, εlναι ό άρμοοιώτερος να άναλάβει εvα τέτοιο έγχε{ρημα με συνέπεια. ·π 
μέχρι τώρα δραστηριότητά του και ή δισκογραφική του παραγωγη μπορεί να - ..... , 
σας <pανη χρησιμη. 

(rπάρχοuν και α.Μοι Χοροl Ψαλτών στην 'Αθήνα και σε αλλες πόλεις ιrης 
t~άδος, οί όποίοι σύμφωνα με την λογιωσύνη και μοuσικολογιχη χιι~tί~&<rη 
-οεν φτάνει μόνο ή πρακτικη μοuσικη ένα.σχόληση-, του Χοράρχοu ιrοιις ΠJJ
ροuσιάζοuν έτούτη η έκεlνη την έκφραση της Ψαλτικης, και ολοι, μ.e • ι
στες έξαιρέσεις, μένουν στην έρμηvεία της Ψα.λ~ικης με προσωπιχιι ,φιιrήριιι 
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, ,, ·- βλη'θV\κε τις πλείστες mορές, άπο συγχρόνους όνομα.στους Πρω-
και ΟΠωζ ει1.t • J , Τ 

. ψ, '\ . Το' ρ-ερτό~ιο σ.ύτων των Χορωοιων, οπως ιχύτοα.ποκα.λουντcχ.ι, άνcχ.-
το α./\'t'εζ • ι;. ι" Γ , , 

' ετ-cχι κuρlως σε συνθέσεις συγχρόνων ζώντων οιοιχσκιχλων της εκκλησιιχστι
φερ ' ' θ , ~ r- , λ λ - - - θ' ' - ' κης μοuσιχης, η και σε συν ,εσ~ις όιυασκ~ ~ν - με ~uρ~ων _ 11ου t , cιιω~ο~, με 
έρμηνεία Ομως σύγχρονη, με συγχρονη αντι),ηψη για το πως πρε,ιει να απο
οοθη ή ψ αΜική, που καταντάει οια.σκεuη κα.l ίσοπέδωση και ΠΟλλες φορες 

' ' ~ ~ ' 'i κ , "i i κακοποίηση του έπωνuμως πα.ντοτε παρι.χυευομενου μεΛοuς. cιποιοι αΛΛοt 
Ι ' \ \ βζ \ \ Ι Χοράρχες πλησιασαν εuκα.ιριακcι την υ αντινη μοuσικη πιχριχγωγη. 

Προσωπικα βλέπω πωc; ό κάθε Χοράρχης εχει την προσωπική του αποψη 
για την Ψcιλτικη Τέχνη, που μεταφράζεται σε ίοιότuπο ύψος κcιτα την έρμη
νεlα. Και οποu λείπει ή ίστορικη τεκμηρίωση και ή έπιστημονικη θεώρηση για 
τήν έρμηνεία της σημειογραφίας, λείπουν κcιt τα έχέγγucι μιας πιστης και 
κα.λης και χαλλιτεχνικης έρμηνείας των ποιημάτων της Ψcιλτικης Τέχνης. 

Μοuσικώτατοι και έλλογιμώτατοι Κύριοι, 

Ή είσήγησή μοu αύτ-ή, παρ' ολο που πηρε κάποιο πλάτος για να εlναι οσο 
τό οuνατο πληρέστερη, πάλι άτελης εlναι. Για όποιαδήποτε διευκρίνηση ε!μαι 

στη οιάθεσή σας. Πιστεύω οτι θα φανητε θερμοι άντιλήπτορες και οτι θα βοη
θήσετε, με τα μέσα που οιαΘετετε, να άχοuσθη ή έΜηνικη μοuσικη εκφραση, 

ώc; 'Ι'αλτικ~η Τέχνη, στο Μέγαρο Μοuσικης, πιχρ' ολο οτι οεν δημιουργήθηκε 
\ λε ' \ ' ' 'λλ' ' ' \ β ζ \ "' να ιτοuργησει σε τετοιοuς χωροuς, α α σε ναοuς, μικροuς u cιντινοuς η με-

γαλοπρεπεtς μεγcίλοuc; κατr.ι τις οημόσιες λατρευτιχες συνάξεις. Και το Μέγα
ρο Μοuσικηc; προσφέρεται, και πολυ άνετώτερα μάλιστα, για δημόσιες μου
σικές συνάξεις, ώc; άλλος ναος της τέχνης. "'Α. ν προσεχθη ό τρόπος προσεγγίσε
ως και παρουσιάσεως αύτης 't'Υ)ς μοuσικης, χωρtς νcι προοοθη ό χαρακτήρας 
της, μπορεί να λειτοuργήσει Οετικιχ και άνaγωγικα στο άκροατήριο. Το κέροος 
της μουσικηc; άγωγης στον τομέα αύτον θα εlναι άοιαμψισβήτητο κcιι οσοι θα 
το προσφέρουν ''είς κοινον οφελος,ιt δπως άναγράφετcιt σuχνα άπ· ιτους κωδικο-

, \ λ 
Ύf αφοuς, στους κο οcpωνες των μοuσικων χειρογράφων, θά έπιτελέσοuν έθνικ η 
ευεργεσια. 

Μέ τιμη χαt χαιρετισμούς 
Γρ. θ. Στάθης 



ΠΡΟΚΗΡΥΞΗ ΥΠΟΤΡΟΦΙΩΝ 
ΓΙΑ ΤΗ ΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΑ 

1. 

Γρηγόρtος Θ. Dtάθης, , 
ιιlορuμα Βυζαντινης Μουσικολογιας 
Ίωάννοu Γενναο(ου 14, 'Αθήνα 
άρ. πρωτ. 238 

Προς το 
f/Ιορuμα Κρατtκων •y ποτροφιων 

'Αθήνα, 17 Νοεμβρίου 1986 

• 

Λυσικράτους 14, 
105 58 Άθήνα 

'Αξιότιμοι Κύρtοι, 
ιιrστερ' άπ' 'tΎ}ν πληραpόρησή μου, οτι α.ύτες τlς μέρες το ΙΚΥ κα.τα.ρτ(ζει 

το έτήσιο Πρόγραμμα ·rποτραpιων έσωτερικοu κα.l έξωτερικοu, θα ήθελα vα 
σας ύποβάλω μιαν ύπόοειξή μου για τον τομέα των μοuσικωv και μουσιχολο
γικων σJCOUOώV στην Έ'λλcίοα. Και άvα.λογίζομαι α.ύτην την στιγμη τις προα-
άθ ' έβ λ ' • \Ι~ ' 'ξ λ' 1 ~ ' ' ' π ειες που κατ α α και ο tοιος να ε α.σφα. ισω χα.ποια uποτροcpια για vα 

σποuοάσω Μοuσικολογ(α, στο έξωτερικό, για θέμα καθαρώς έλληvιχό, δπως 
είναι ή Βυζαντινη Μουσικολογία, και vα γυρίσω πίσω να συμβάλω σ·τ: .. ηv θεμε
λlωση κα.ι άvάπτuξη των σποuοων α&των στον τόπο μας. Αύιtο σημα(vει, μιιζι 
με Πολλα αλλα, οτι έοω στην ·Ε'λλά.οα ή μουσικολογιχη ερεuνα βρ(σχε'tαι σε 
νηπια.κη κατάσταση -μόλις τα τέσσερα-πέντε τελευταία χρόνια. οημιοuργήθη
~α.; θέσεις στα Πανεπιστήμιά μας-, κι οτι, άκριβως γι' αύτό, ύπάρχει μεγάλη 
~να.γκη να βοηθηθοuν νέοι έρευνητες και ν' άποοuθοϋν στο έθvιχο πράγμα'tι 
εργο σποuοης και ερεuνας του έλληνικου μοuσικοu πολιτισμοϋ μας. 

:"1ε αύτες τlς σκέψεις είσηγοuμαι την προκήρυξη τριωv θέσεωv γιιί μοu
σικες σποuδες στο έσωτερικδ, ώς έξης: Βuζαντινη Μουσική, Βυζcιντινη Μοuσ,-

εολο!ικης κcιί Φιλοσοφικijς Σχολijc;, κcιl γι(Χ 1:Ο έ'\ΙΟεχόμενο έχπονήσεως 8ιΒα.
κ-τορικης οιατριβης, η σ'tΎ}ν περίπτωση 1:ης Βuζα.νtινης Μουσιχης ώς Ψα.λ-
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, ( - Λ,)'', 
τικηc; μόνο, όποιοιΟήποτε ένΟιαφερομεvοι πτuχιοuχο,ι , uκ~ιων με το χα.ρισμα 

- κα))J.φωνίιχς (και σχετιχοuς τίτλους σ,"οuΟων σε ΩΟειcι). 
της ' - ' ' ~ θ - ι I Γ 'Ά Άρμόοιοι κριτες Κcιθηγητες μ~οροuν να uποοει~ ουν ο~ κυριοι . μcιργια.-

νά.κης ('Ανιχπληρωτης Καθηγητης - Φιλοσοφικης Ρεθuμνοu), Δ. Θέμελης 
('Αναπληρωτης Καθηγητής - Τμημα Μοuσικων ΣποuΟων ΑΠΘ), κα.l ό ύπο
φαινόμενος Γρ. θ. Στά.θης (Άναπληρωτης Καθηγητής - θεολογικη Σχολη 
Πανεπιστημίου Άθηνων). 

Με την έλπlΟα ότι σας προσφέρω κάποια βοήθεια στον καταρτισμο του 
Προγράμματος ·rποτροφιων του ΙΚΥ, και με φιλικοuς χαιρετισμούς, οια.τελω. 

Πανεπιστήμιο Άθηνων 

Θεολογικη Σχολή. 

Γρ. θ. Στάθης 

έπιστημονικος συνεργάτης του ΙΒΜ 

2. 

Πανεπιστημιόπολη. 'Άνω 'Ιλίσια 
ΆναπληρWΠ)ς Καθηγητής: Γρ. Θ. Στάθης, 

Προς το Άθήνα., 5 'Οκτωβρίου 1987 
"Ιορuμα Κρατικών ·r ποτροφιων 
Λυσικράτους 14, 
105 58 Άθήνα 

Θέμα: ''καθορισμός έξεταστέας ϋληc; για την είοlκεuση στη 'Βuζαντινη 
Μοuσικολογlα ', ύποτροφlα έσωτερικοu''. 

'Αξιότιμοι Κύριοι, 

Εύχaριστως προάγομαι, ύστερα άπο προφορικη συνεννόηση μαζί σας, να 
καθορlσω, ώς άρμόοιος έρεuνητής - καθηγητής. την έξεταστέα ύλη στα τρία 
μαθήμc1.τα για την ύποτροcp(α έσωτερικοu της είοίκεuσης ''Βυζαντινη Μοuσι
κολογlα '' και να σας ύποοεlξω τους άρμόΟιοvς καθ· ϋλη έξεταστές. 

Α. 'Εξεταστέα μαθήματα και ϋλη: 
1. ''Ίστορ(α και μορψολογtα της Βυζαντινης 1\fοuσικης''. 

Περίοο_οι έξέ,λιξης της σημειογραφιας - Τα γένη και είόη μελων της βu
ζαντινης και μεταβuζαντινης μελοποιίας - Οί κυριώτερο, μελουργοt του 
ιο' και ιε' αίωνα. 

2 ''(Η Ν, Μ 'θ ~ • . εα ε oooc; αναλυτικης σημειογραφ(cις ,, . 
Προπ~ρασκε~αστιχή περ!οSος της έξήγησης της σημειογριχφίιχς κιχ! βιχ
σιχοι εξηγητες - Ή περίπτωση του 'Αποστόλου Κώνστα Χlου άπ' ιτο 
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1800 και μετά - Βασικα σημεία της μεταρρύθμισης των τριών λεγομέ
νων Διδασκάλων το 1814-15. 

3. ''Καταγραφη καθ' ύπαγόρεuσ-η ένος βuζαντινου μέλους'' (α) καί ''Τεχνο
λογικη άνάλuση και άπόοοση ένος στιχηροu ίοιομέλοu'' (β). 

'~ 'ξ 1 Β. Άρμοοιοι ε εταστες: 

1. Χρ. Πατρινέλης, η Άντ. Άλυγιζάκης (Θεσσαλονίκη) 
2. Γρ. Θ. Στάθης ('Αθήνα) 
3. Γ. 'Αμαργιανάκης (Κρήτη), η Σπ. Περιστέρης ('Αθήνα). 

Με φιλικοuς χαιρετισμους καl με τ-t)ν εύχη να προτεlνονται πάντΟ'tε στα 

r - ' '~ ' ''Β ζ ' Μ λ ' '' ' Προγράμματα « ποτροφιων οι ειοικευσεις υ αντινη ουσικο ογια και 

"\ ι '' ' ιι , ''ΈθνομουσικοΛογ a , μενω uμετερος 
Γρ. Θ. Στάθης 

Άναπλ·ηρωτης Καθηγητής 
... 

Προς το 
(/Ιορuμσ.. Κρατικών «y ποτροφιων 
Λυσικράτους 14, 
105 58 Άθήνα 

3. 

Άρμοοία· κυρία Α. Καλογεροπούλου 

'Αγαπητή μου κυρία Καλογεροπούλου, 

'Αθήνα, 7 Όχτωβρίοu 1996 

Με το παρον προάγομαι εύχαρίστως να έπιχοινωνήσω και πάλι μαζί σας, 
καιν' άπαντήσω στην με αuξ. άρ. 11032 / 8. 7. 96 έπιστολή σας, σχετικα με 
τον άνακαθορισμο των έξεταζομένων μαθημάτων για κάθε έπιστημονικο κλά-
00 για πιθανη συνεξέταση σε κοινα βασιχα μαθήματα. 

Το θέμα το θίξαμε για λlγο στη Γενικη Συνέλευση του Τμήματός μας 'tOV 

περασμένο μηνα. Δεν ειχαμε ομως τον χρόνο για είοικη συζήτηση και σuvο
λικη άντιμετώπισή του. Διαφάνηκε, ώστόσο, ή οιαπίστωση οτι οεv εΙναι εuχο
λη ύπόθεση ή συμφωνία η ή πλατεια άποοοχη κάποιου γενικου σχήμ~ιτ;ος 
είοικων κλάοων και βασικών κοινών μαθημάτων. drστερ' άπ' αύτηv τη οια:n:ι
~τωση προχωρώ σε προσωπικη έκτίμηση και ύποβολη των άπδψεώv μοu, που 
tσως σας φανοuν χρήσιμες. 

Θεωρω &τι ό νέος σχεοιασμοc; έξετάσεων με κοινα μαθήματα για τις ύπΜρο
φ!ε~ του rκr κινείται σε όρθή κατεύθυνση ΚΙ εχει ποW θετιχιχ στοιχεία.. ~ο 
~~ρu γνωστικο άvτιχείμενο της Μοuσιχης Τέχνης και 'Επιστήμης, με τlς πΟΛΜς 
ιοιαιτερότ-vν,. 1 , ,~ , , , , θ, , , θ ιν \ - .. ·, "ες και τα ειυικα γνωστικα αντιχειμενα, α πρεπει να χα ορ,'-ον~"~ 

στην προκήρυξη οί εLοικοι γνωστιχοι χλάοοι, γιατl είΟικες εΙναι χaι ol σχ~ιχες 
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, , , νέα Τμη' ματα 1fοuσιχων Σπουοων των ΑΕΙ της χώρας μcχς. Ή 
αvαγχε<; στα ι tl "\ . ' , θ 
!- t "ξετάσεως σε ΚΟtVα μαθήματα μου ψαινεταt εUΚΟΛη UΠΟ εση. 
οuνατοτητα ε , _ , , ξ • - , , , ξ-

Κα,;' αύτον τον τρόπο εισηγοuμαι την προχηρu η uποτροcpιων για τα ε ης 

γνωστικα άντιχειμενα: 
'Αρχαία 'Ελληνιχη Μουσική 
Βuζαντιvη ~οuσιχολογία 
'Ελληνικη Δημοτικη Μουσική 
'Εθνομουσικολογία 
( ·Jστορικη καl Συστηματική) Μοuσιχολογία 
Μοuσικοπαιοα γωγική 
!{ουσιχή χαί Η/Υ 

'Ως κοινα βασικα μαθήματα έξετάσεων θα μποροϋσαν να είναι: 
·Ιστορία της Βuζαντινης Μοuσικηc; 

'Ιστορία της Εύρωπαϊκηc; Μοuσικης 

Γενικη Μοuσικη Παλαιογρcχφlα (Άρχaια Έλληνική - Βυζαντινή - Ευρω
παϊκή) 

Μέλη ΔΕΠ που θητεύουν σ' αύτά τά γνωστικά cίντιχείμενα είναι ot άκό
λοuθοι: 

Γρ. Στάθης, Γ. Άμαpγιανάκης, Άντ. Άλuγιζάχης 

για την Ίστορlcι της Βuζαντινης Μοuσιχης· 

Δ. Γιάννου, Άπ. Κώστιος, 'Ίων Ζωτος 

για την Ίστορ(α τηι; Εύρωπαί"κης Μοuσικης, καl 
Γp. ~άθης, Όλ. 'Ιruχοπαlοη, Χ. Ξανθοuοάκης 

για τη Γενική Μοuσικη Παλαιογραφία.. 
Προς τό παρον οεν μπορω να προβώ σε άναλuτικότερη παρουσίαση των 

άπόψεών μου ή στον προσοιορισμο του περιεχομένου των έξεταζομένων μαθη
μάτων. Θά ήταν lσως χρήσιμο ή προκήρυξη στους είοικοuς κλάόοuς να γίνεται 
ϋστεριχ άπο κάποια πληροφόρηση έκ μέροuς σας για το ποιcί Οuνατότητα υπάρ
χει κάθε φορα και ποιόν άριθμο ύποτροφιων για μοuσικολογικες σπουόες προτ!
θεσθε να προκηρύξετε. Κι ίσως είναι σκόπιμο μιά χρονια να προκηρύσσονται 
ύποτροφίες έσωτερικοϋ και την έπόμενη vποτροφ(ες έξωτερικου. 

Και θα ήθελα να πaρακαλέσω γιcχ τα έπόμενα τρlα χρόνια νά Οώσετε προ
τε~αιότητα στη Βυζαντινή Μοuσιχολογlcι με 2 ύποτροφ{ες έσωτερικοϋ κάθε 
χρονο. 

v Με πολλοuς φιλικοuς χαιρετισμους κι εύχεc; για '!Ύ}ν εύόόωση των άrαθων 
εργων σας, 

ΚαθηγηΠ}c; Γρ. θ. Στάθης 
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\ ' Προς το t _ 

ι1Jδρuμα Κρατικών Υποτροφιων 
Λuσικράτοuς 14, 

Άθήνα, 17 Ίοuλίοu 1997 

105 58 'Αθήνα 
Άρμοδlcι· κuρlα Α. Καλογεροπούλου 

Άγα:rt~ κuρlα Καλογεροπούλου, καλημέρα. 
Πολλές, δuστuχως, άπανωτες άπασχολήσεις καθ' ολον τον μηνα 'Ιούλιο, 

δεν μου έπέτρεψcιν να σας άπαντ-ήσω στο τελευταίο έγχύκλιο γράμμα σας για 
"'ο έπόμενο Πρόγραμμα ·r ποτροφιών, και κυρίως τlς άπόψεις μοu για τη συγ
κρότηση τριμελών έξετcιστικών έπιτροπων χαl μαθημάτων. dr στερα και άπ' 
"'ην άλγεινη έμπειρία της έξετάσεως στα μοuσικα μαθήματα της περασμένης 
χρονιάς, καθίσταται έπιταχιτικη ή άνάγκη χαθορισμοu των τριμελών άνα μά
θημα έξεταστικων έπιτροπων και όπωσοήποτε ό προσοιορισμος της έξεταστέ
cις άνα μάθημα ϋλης. Και πάλι, πρέπει να όμολογήσω οτι ή οική μας, προσω

πικη του καθενός, πρωτοβουλία για συνεννόηση και σχεοιασμο cίποοεκτο των 
' ' ' ' ' λ' ~\ ' ~' ,, λ ' \ t ' , cιιτουμενων απο μεροuς σας uσεων, οεν εuοοωνεται εuκο α, για.τι και η ανα-

ληψη σuντονισμοu άπο κάποιον ά.πο μας οεν &.να.γνωρίζεται άμοιβαίως, και ή 
όιcιφορετικη έκ προοιμίου εκφραση άπόψεων για τη φιλοσοφία του σχεοιασμοu 
των έξετάσεων άπο μέρους του ΙΚ)~, καθιστα οuσκολοεύρετη μια κοινα cίποοε
χτη λύση. Κι ολοι εuχονται στο μέλλον· ''νά οοuμε ''. 

Προσωπικα θέλω να βοηθήσω οσο γίνεται, γιατl συμφωνώ με τον σχεοια-
σμο των ε' ξ I \ \ Ι \ βλ Ι \ \ Ι \ θ \ ετασεων, και για.τι πρεπει να προσ επει καν εις στους νεους που α 

εύεργετηθοuν καl με τη οική μας έλάχιστη συμβολή. Γι' αύτο καl σας άπευθύ
νω πάλι αύτο το γράμμα μου για να με(νω σε τρία σημεία: 

, Πρώτο· είσηγουμαι την προκήρυξη ύποτροφιων γιά τά έξης γνωστικα ιχ~ι-
κειμενα: 

'Αρχαία Έλληνικη Μουσική 
~υζαντινη Μουσικολογία 
_Ελληνικη Δημοτικη Μουσική 
Εθνομουσικολογία 
('Ιστορική κα.ί Συστηματική) Μουσικολογία. 
Παλαιογραφία. Εύρωπα.ϊκ'ης Μουσικ'ης 

οuσικη κ·αι H/r 

Δεύτερο· ω· ι- ' β ' θ ' 'ξ ' θ' :-t ' Υ • ") κοινα ασικα μα ηματα ε ετασεωv α μποροuσαv vα ε,wι,. 
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tlστορlα της Βuζαντινης Μοuσιχης 
(Ιστορία της Εύρωπαϊκης Μοuσικης 
Γενικη Μοuσικη Παλαιογραψlα (Άρχαlα (Ελληνική - Βuζcιντινή - Εύρω-

παϊκή) 
, d ' θ' ''Μ ' ' Η/Υ'' (και κατα περιπτωση, οταν προκηρuσσεται εση οuσικη και 

άντι του μαθήματος ''Γενικη Μοuσικη Παλαιογρcιψ(cι'' να ύπάρχει μάθημα 
σχετικο μέ τους Η/Υ) 

Θα μπορουσε να ύπάρξει ενcις σuντελεστης βαρύτητας για το κάθε μάθη
μα, κατα μία η κατα μιση μονάδα, για τtς είδιχότητες που όοηγουν προς το 
ενα η το άλλ.ο εύρύτερο γνωστικο άντικείμενο, στο όποtο είσάγει είοικότερα το 
καθένα άπ' τα έξεταστέα μα&ήματα. Δηλαδή· για τις είοικότητες ''Άpχαίcι 
'Ελληνικη Μουσική - Βuζαντινη Μουσικολογία - (Ελληνικη Δημοτιχη Μοu

σικη'' το μάθημα ''Ίστορlα της Βuζαντινης Μοuσικης'' μπορεί να πάρει μεγα
λύτερο σuντελεστη βαρύτητας. Το ίΌιο, για τις είδικότητες ''((Ιστορικη κcιι Συ
στηματική) Μουσικολογία - Παλαιογραφία Εύρωπcιι·κης Μοuσικης '' το μάθη
μα ''(Ιστορία της Εύρωπcιϊκης Μοuσικ·ης'', κ.λπ. Νομίζω οτι είνcιι μια χcιλη 

σκέψη που μπορεί να βοηθήσει στην καλύτερη λειτοuργίcι των έξετά.σεων και 

την δικαιότερη έπιλογη των προετοιμασμένων για. την μίcι η την αλλη κλίση 
και είοικότητα των υποψηφίων υποτρόφων. 

Περιγρcιφη της έξετcιστέcις ϋλης· 

του μcιθήματοc; ''.Ιστορlα της Βuζcιντινης Μοuσικης ''. 
'Όι περlοοοι της βuζαντινης μελοποιlας πcιράλλ ηλcι με Π)ν έξέλιξη της ση
μειογρcιφlας - CH κcιλοφωνία κcιτα. τον ιδ' αίωνa - οι μεγάλοι μελοuργοt 
του ιο' cιίωνα - Ή έξέλιξη της Ψ αλτικης στο Μετcιβυζάντιο - Οί περίφημοι 
μελοuργοl του ιζ' cιίωνα. - Οί έξηγητες διοάσκαλοι Πέτρος Πελοποννήσιος 
και Γρηγόρtος Πρωτοψάλτης''. 

του μαθήματος ''Γενικη Μουσικη Παλαιογραφία''. 
α. Άρχαlα cΕλληνική· Θεωρlα καt Σημειογραφlcι - Μουσικη γρcιφη και 

ρuθμικα. σύμβολα. 

β. Βuζ~ντινή: Προθεωρlα της Πcιπαδικης Τέχνης - Το γεγονος της μεταρ
ρuθμισεως στη σημειογραφlcι άπ· τους τρεtς Διοασκάλουc; κατα το 1814 -
1815. 

_ Υ · Εu,ρωπαϊκή: Οί οιάφοροι τύποι σημειογρcιφlας τοu ιο' - ιε' αίωνος. 
τοutμαθηματος '''Ιστορία της Εύρωπαί'κης Μοuσικης'' . 

. ο προσ?ιορισμ?ς ~ης ϋλης σ' ιχύτΟ τΟ μά.θημιχ γίνεται μέ κάθε έπιφύλιχξη. 
Άρμοοιω~εροι απο μένα σuνάοελφοι πρέπει να σας ύποοείξοuν την ϋλη πιο 
λεπτομερως. 
''Ί ' θ' ) ριcι εμcιτα: α Μεσαίωνας, β) ιζ' - ιη' αί. γ) ιθ' - κ' αί.". 
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' ΔΕΠ - •t τσ.στές γιά τά γνωστικά σ.ύτά άντικε!μενσ. μποροϋν 
Τρ(το· μελη ε"ε 

' είναι οί άκόλοuθοι: ζ' 
νσ. 11 Στάθης, Γ. 'Αμσ.ργισ.νάκης, Άντ. ·~λuγι σ.κη_: . 

ρ. γιά τήν 'Ιστορ(σ. της Βuζσ.ντινης Μοuσικης 
Γ ά ou 'Απ. Κώσιτιος, "Ιων Ζωτος -

Δ. ι νν : 'ν 'Ιστορία της Εύρωπσ.ϊκrjς Μοuσικης, και , 
για τηΟλ Ψ '~η (η• 'Ι Παπαθανασίου), Στ. Ψαροuοακης n Στάθης, t • uχοπαιο . ' 

ρ. γιά τή Γενικ·~ Μουσική Πσ.λσ.ιογρσ.φισ.. 
Χαρ. Σπuρίοης 

ιατοuςΗ/1. , , , , 

α λn-ΎΥτ:Η στη' Βuζαντινη' Μουσικολογία μέ 2 ύποτροφίες έσωτερικοu 
τε προτερα.tv ν ••• ~ 

κάθε χρόνο. 

\ t ' \ \ ' 'ο ση των άγαθων Με ΠΟλλΟUζ φιλικοuς χαιρετtσμοuς Κt εuχες για την εuο ω 
)/ 

εργων σας. 

Σημ.εlωση: Ά ντ(στοιχη είσήγηση εγινε κcxl γιcχ προκήρυξη ύποτροφιων στό γνωστιχό άνtι
κε(μενο ''Λειτουργική - Χριστιcινικη Λα'tρε{α". 

Κάθε χρόνοι σχεδόν1 προκηρύχθηκαν άπο τότε θέσεις ύποτροφιων σ' cχύτές 't'lς είοιχεύαεις, 
και κυρίως τη '' Λειτοuργικη'' κcxl τη ''Βuζcχν'tινη Μοuσικολογ(cχ ''. 

Εύτύχησαν να έπιτύχοuν στlς έξετcίσεις κcχι να γlνοuν υπότροφοι του ΙΚΤ έσω't'εpιχοϋ, ά.Αλα. 
καl έξωτερtκοu, Ot cχκόλοuθοι πτuχιουχοι, όΕΚ't'Οt ΚCX.L ώς ύποψήφιοι οιοcίκ't'οpες, με έπιβλέποvtcχ 
καθηγητη στις σ~cοuδές τους, και ύπεύθuνο ά.πέναντι του ΙΚΎ', την τcχπεινότητά. μου. 

'Άειτοuργική'': π. Σπuρlοων ·Αν-των(οu, Δημήτριος Μπαλαγεωργος. 
''Βuζαν-τινη Μουσικολογία'': Κωνσ'tαντLνος Καραγκούνης, Γρηγόριος 'Ανα.στασίοu, Γεώρ

γιος Ζήσιμος, Γεώργιος Σμcίνης1 Βcχσίλειος Βασιλεlοu, ·Αντώνιος Κωνστcχvtινι8ης. 
''Βuζαv-τινη Μοuσικολογ(α '', έξω'tεpικοu: Φλώρcχ Κρη-tικοu 

_ Με. cχv-τlστοιχη είσήγηση - σύσταση, προς το Κοινωcpελες ·1ορuμcχ '''Αλέξcχν8ρος 'Ων<ίσ ης •• 
πηραν υποτροφ(α οί ·1ταλοl ύποψήcpιοι διδάκτορες στη ''Βυζcχντινη Μουσιχολοy(cχ••, χ. Gabήella 
Spano και κ. Lιιca Conti. 



ΑΓΟΡΑ ΤΗΣ ΜοrΣΙΚΗΣ ΒΙΒΛΙΟΘΗΚΗΣ Κ.Α. ψ ΑΧΟΥ* 

Α. ιο Κ. Ά. Ψάχος καί ή Βιβλlοθήκη του. 

·ο Κωνσταντίνος 'Α. Ψ άχος γεννήθηκε στο Μέγα ΡεUμcι του Βοσ,cόpου το 
1869 και άπεβίωσε στην 'Αθήνα το 1949. ·rπηρξε ό πεpιψcινέστεpος t'Ελληνcις 
έπιστήμοναc; μουσικολόγος καί ούσιαστικα ό θεμελιωτης της Μουσικολογίας, 
με κaταπληκτικη οραστηριδτrrcα στήν Κωνστcιvτινούπολη, κat άπ' το 1904 

Άθ , , , , ~ " ' , , ~ , ' ' ' Β ζ στην ' ηνα, στον ερεuνητικο, οιοα.κτικο κcιι εκοοτικο τομεα γιcι την υ αν-

τινη Έκκλησιαστικη Μουσικη και το Δ·ημοτικο Τρcιγούοι. Είναι ό πρωτος Κα
θηγητής Βuζαντινης Μοuσικηc; στο Ώοεϊο Άθηνων κcιt ό πpωτος (Έλληνας 

μουσικολόγος ποu ύποστήριξε, με άποοεικτιχcι στοιχεία άπ' τcι χειρόγραφα, την 

όρθότητα των έξηγήσεων της σημειογραφίας, οπως την μετcιρρύθμισαν το 1814 
οί τρεϊς λεγόμενοι Διδάσκαλοι (Χρύσανθος, Γρηγόριος, Χουρμούζιος) καt την 
παρέοωκaν ώς τη μόνη έγκυρη σημειογραcp!α, με την όποία μέχρι σήμερα ψr.ίλ
λεται και αδεται ή έκκλησιαστικη και οημοτικη μουσική μας παρr.ίοοση. 

* Το κεlμινο αύτο με σχι:τιχο πpοο!μιο και την ά.νιχγραφή των όνομάτων και της ίοιότητος 
του καθενος άπ' τους πέντε σuνuπογράψαντες στο -τέλος, μετά, πcχλι, -τον σχετικό έπlλογο - πpό
ταση ή είσήγηση γιά την άγορα κal το uψος του τιμήμο:τος της Βιβλιοθήκης Κ. ·Α. Ψ άχοu έκ 
μέρους του Έθvικοu καί Κιχπο6ιστρια.χοΌ 11ανεπι~ημίου 'Αθηνών, συντάχθηκε ciπ' -τον ύποφαι
ν6μcνο Γρ. θ. Στάθη. ώς 'Έκθεση - Γνωμοοότηση πρός τη Σύγκλητο 't'OU Π(Χνεπιστημίοu και 
άvcιγνώσθηκε, και ύποστηρlχθηκι και προφορικcχ άπ' την 't(ΧΠεινότητά μout πού προσκλήθηκ(Χ 
mι τοίhο να πcιρcιστω ώς χcιe· ϋλην εlόικος χaι &ρμόοιος, σri) σuνεορlα της Συγκλήτου τήν 16η 
Matou 1991. 

Οί άγαπητοl συνάοελφοι οί δποίοι συνυπέγραψcιν μαζί μέ μένα την "Εκθεση - Γνωμοόότηση, 
ε!νcιι. χcιτά. τό Προοlμιο, οι άκ6λοu0οι : •'(); ύπογpαφόμ.ενοι Γpηrόpιος Σ,τάθης, ~Α ναπλ~ 
Καθηrητης θεολογικης Σχολής Πανεπιστ-ημ.ίου 11θηvών - Βuζαντιvομ.οuσιχολόγος, Γεώpγιος 
Άμ.αprιαν&κ?'· ΚαΟηrητyΧ Φιλοσοφιχijς Σχολής Παvεπιστ-ημ{οv Κpήrης - •Εθνομοl.)(}'ιχολ6-
rος. Ιf-αναγιωτης Νικολόποuλο,. 'Α ναπληpιύ-rίχ Καθηyητ-t)ζ Φιλοσοφιχ* Σχολης Παvεπι<f'tη
\(οu ι1θηνώv - Διεu~υV"Γης "Εθνικης Βιβλιοθήκης 'Ελλάδος, Λάμπpο; 11ιάβας1 έντετα).μένος 
Έπfκουpος Ka.θηr»nv Πανεπ , Α • , Έθ λ , , π , Χ -·ι · ''"' .. ιστ-ημ.,οu tγαtου - YOJlOUσΙXQ οrος, χαι llαν~γι~ fΚ 

στ~πουλο:· δ. Φ. Φιλ6λογοι; - 'Ιστοpικό~ xal Διευθυντής τη< Βιβλιοθήκης της Βουλ*, λειτουp-
;:7ες ως,. πpαγμ.,α.τογνώμ.οvες λόγφ της ένασ-χολήσεώς τους με τη σύνταξη χαί έκδοση Κα

γωv Χειpογpαφων Βυ,anινήζ Μουσικής -τοϋ :4 γίοv "Opovς (Γp. θ. Στ&:θης), τοϋ 'Αpχ,εfου 
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•Η σuλλογη της Βιβλιοθήκης Ψάχοu όφείλεται στον φλογερό ζηλο , τό 
'θ \ ένοιαmέρον' άλλα καt την έπιστημοvιχη γνώση του κ. ψ άχου νά περι-
ε νtΚΟ Τ Ι ' "\ "\ .l. ι ,, β βλι 

, οσα περισσότερα, μοuσικα κυρίως, χειρογρcιφα, α/\J\.υ; κα εντυπα ι α 
σωσεt , r Ι - ι λ- ' ζ "\ !ξ -

τοϋσε κιχl μ&.λι.στα έκείνα που ε ναι τεκμ ηρια της ομα ης ε ειu εως τ=f1ς 
σuναν , , , , , λε 

ειογραφlας καt της τέχνης της μελοποιιας, και προσφερονται στον με -
~ για την έξακρ(βωση ίστορικων, παλαιογριχφικωv, μορφολογικών, λαο-

., . ., \ ""\ "\ ' dE 'λ Ι ' ,.. rtmικων γλωσσικών και αΛΛων στοιχειων. να μεγα ο μερος προερχετ~ι 
ΎΡ-τ ' Ι - τ, ι π ψι"\ (' \ - - Δ (X7t() οωρεα των κληρονομων τΟU J. ρηγορ OU ρωτο αΛ'tΟU ενος των τριωV t-

οασκάλων), άλλα χειρόγραφα άπο μεμονωμένες οωρεές, και ποlΜ χειρόγρα
φα άπο ιiγορα ''έκ των ίοίων πόρων'' του Κ~ Ψάχοu. '~ ~uλλογ~ των μοuσι
κων έντύπων, και των άλλων μοuσικολογικης, μοuσικης, ιστορικης, φιλολογι
κης κ.λπ. ϋλης, δημιουργήθηκε με τον φuσιολογικο τρόπο που ολοι οί λόγιοι 
οημιοuργοuν τlς Βιβλιοθηκές τους. 

'Η Βιβλιοθήκη Ψ άχου άπαρτίζεται άπ' τlς άχόλοuθες ένότητες: 

Α. Χειρόγραφα. 
α) Σπαράγματα μεμβρανίνων μουσικών κωδίκων, φύλλα 43 (ι'-ιε' αίώvων), 

περιωρισμέvηc:; άξίας. 
β) Το 'Αρχείο του Γρηγορίου Πρωτοψάλτοu, που περιλαμβάνει δέκα (10) 

αύτοτελείς κώδικες, πρωτόγραφα έξηγήσεως σ*cη Νέα Μέθοδο άναλuτιχης 
σημειογραφίας (το 1814 και έξης), στα όποία στηρίχτηκαν οί πρώτες μοuσικες 
έχοόσεις άπ' το 1820 και μετά, και έξι (6) Φακέλους με 225 Τετράδια έξηγή
σεων, η σπαράγματα. κωδίκων, η αύτοτελείς άστάχωτοuς μοuσικους χώοιχες, 

• 

Samuel Baud-Bovy (Λ. Λιάβας) χαί μ.έ έpευνηrιχά πpογpάμ.μ.ατα χαταγpαφijς της μ.ο~ 
't'ώΥ δημ.οτιχωv τpαγοuδιων (Γ. Άμ.αpγιαvάχης), χαί λόγφ της l8ι6, ηt ητός τους ώς Διευθuντωv 
1'ών μεγάλων Βιβλιοθηχωv τώv Άθηvωv (Π. Νιχολόπουλος xal Π. Χpιστόπουλος} . .. ''. 

Στο τέλος της Έκθέσεως - Γνωμοοοτήσεως καί πρlν ά.π· τήν cχχροτελεότια παράγριιφο πcρl 
της έκτιμήσεως της ι:ίξ(ας της Βιβλιοθήκης, οί σuνuπογρcίφαντες έξέφραζαν την ιύχή: 

''Ή Βιβλιοθήκη αύτη δέv πpέπει μ.έ xavέva τpόπο vά χατατμηθij η μ.εpισθij. «λλ« νά 8,αφu
λαχθη άχέpαιη xal διατηpηθη σ, αύτήν την πολλαπλότητά της. yιά πολλαπλό δφcλοe nx άn
στημ.ονιχης έpευvας. Αύτό άλλωστε άποτελεί χαι έπ,θυμ.(α τώv χληpονόμ.ων rijc o/κ.oycνc{~ 
Ψι ' 1 αχοv χα, πpαγμ.ατοποίησης του όpάματος τοϋ άειμ vήστου Κ. Ψ ά'Χου vά Χf'η<rψ.εύαιc ή Βι-
βλιοθήκη αύτή ώς χέvτpο έpεuvας της ·Εθvιχijς Μοuσιχijς Παpαό6σεως. 

Θεωpούμ.εvη ή σύνολη Μουσιχη Βιβλlοθ-ήχη τοu Κωvσντα.ντίvου Ψά'Χου ώ~ πνευμα~ικ.ή πs-
pιouσta α.ύτοϋ τοu- 'θ ' , - - ' l ' . ' ~ , ' ...J. μ.εγε ους και α.υτωv των επ μεpους α.πpοσμετpητων rJta.σvraσεωv yc« -. ,1v 
~;uva τijς Buζavτιvijς άλλά καί yενικώτεpα τijς έθνικijς μ.οuσικijς, εlνaι κεφάλαιο ά11εκφητο. 
"L κφpάζοuμε έχθύμ.ως την εU'Χη να άποκτηθη ή Βιβλιοθήκη α.ύτή ά,, • τό πpώτο πνcψtι'ΠΚό 
Gpvμ._a. :17ς 'Χώρας μ.ας. το 'Εθνικο xai Καποδιστpιαχο Πανεπιστήμιο 'Αθηνών, ώς πpocx~ 

σ-rι. το~ αr:τισuστάτοu Τμήματος Μοuσιχών Σπουδών, έπειδη αύτος εlναι άpμ.οόrώπpοc z~ 
rι~ την αξιοποlηση τής Βιβλιοθήκης αύτης, xal έντpύφηση σ' αιίτή -rων νέων φοι-,ηrωv, 'fώv 
α.unιανώv ε' ό , -Γ' πιστημ. νωv μοuσιχολογων του τόπου μας''. 
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\ , -· ~ ' Τ \ 
1 

' ' \ tt 
άνuπολόγιστηc; άξlας, έπειοη χαι μοναοικα, εινα: ~αι προερ!,ονται απ τ~ν ενα 

άπ· τouc; τρείς Διοασκο:λους, μεταρρuθμιστες του ελληνικοu - βuζαντινοu μοu
σικοu γραφικοu συστήματος. Στό 'Αρχείο αύτο φυλάσσονται και σημαντιχώ
τατcι χειρόγραφα των μοuσικοοιοασκaλων ( του ιη' κcιι άρχων του ιθ' αί.) Πέ
τρου Πελοποννησίου, Πέτρου Βuζcιντίοu, Άποστόλοu Κώνστα Χίου, 'Αντωνίου 
Λαμπcιδαρίοu καl Χοuρμοuζίοu Χα.ρτοφύλcικος. 

γ) Αύτοτελείς βιβ),ιοοετημένοι μουσικοί κώοικες, κυρίως της μετcιβuζcιν
τινηc; περιόδου, σuνολι.κσ. 250, μεταξu των όποίων και σ1ιοuοcιιότcιτες θεωρη
τικες σuγγραφες κα.ί σu)J,ογες οημοτικων καt άστικων τρcιγοuοιων' μεριχες 
άπ' τις όποίες είναι μοναοικέc;. Στην ένότητα αύτή, που άποτελεί τον κύριο 
κορμο της Βιβλιοθήκης Χειρογράφων, περιλαμβάνονται ούο άπ' τους τέσσερεις 
γvωστοuς κώοικες του Χρuσάνθοu έκ Μαούτων, του θεωρητικοu Διοcισκάλοu 
της Νέας Μεθόοοu, μονα.οικοt κcιί άνuπολόγιστης ά:ξίcις, καθώς κcιl σποuοαιό

τατοι κώοικεc;, περι τους 50, του 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu, Πέτρου Βuζcιντίοu, 
Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτοu, Άποσ,τ;όλοu Χίου κcιl άλλων μεγάλων οιοcισκά-
λ ~ I 1 ,ι Ι π ii \' ' ' ' \ 1 ~ 
ων και κωaικογραφων, σΕ αριστη κατασταση. ΟΛΛΟι cιπ cιuτοuς τους κωυι-

κες είναι καλαισθητ6τατοι, ποικιλμένοι με έπlτιτλcι καl στολf.οια και ώpcιιότα-

' τα πρωτογραμματα. 

ο) 'Αρχείο μουσικών καταγραφών τpαγοuοtων, περίπου 2.000, άπ' τον ϊοιο 
τον κ. '!1' άχοt και τα κατάλοιπα των lργων του. 

Β. "Εντuπα: 
) "Ε ' , r- θ ' , ' ' i i ' , , α ντuποι μοuσιχοι κωυιχες, ε<ι>ρητικα και μοuσικα κειμενcι, ΠΟΛΛΟt απ 

τους όποlοuς εlναι πρώτες έκοόσειc; και δυσεύρετοι. 
β) Βιβλιοθήκη ποικίλης ϋλης, περ, τα 1.000 σώματα, μεταξu των όποίων 
\ , . , λ 

και σ1ccινιωτατα ανατuπα μοuσιχο ογιχων μελετων. 

Β. Σr;μασlα καl άξ{α της Βιβλιοθήκης Κ. Ψ'άχοu. 

Ή σημασlα καl σποuοαιότητα της Βιβλιοθήκης Κ. "Ψ,. άχοu εγκειται στ·ην 
πληρ.,ότητά της, ώς μοuσιχης και μοuσικολογικης Βιβλιοθήκης, για τη σ,cοuοη 
κα~ ερεuνα της έξελlξεως της βuζαντινης και μεταβuζαντtνης σημειογραφίας 
και ~αpά~ηλα μελοποιlας, σε δλες τις περιόοοuς, άπ' τον t' αίωνα μέχρι σήμε
ρα. ~ ν~μφιβ~λα άποτελεϊ μιαν αύτοτελη Βιβλιοθήκη χαl έναν πνεuματικο θη
σ.αu~ο ;θνιχης σημασιας. Το Άρχεϊο του Γρηγορίου Πρωτοψάλτοu, είοικά, και 
οι_ αuτοyραφοι χώοικες του Χρuσάνθοu, του Γρηγορlοu, του Χοuρμοuζίοu κcιι 
των Πετροu Βuζαντίοu 'Ά 'λ Χ' tI , Π ψ , ϊ ' -, , ποστο ou .ι ιοu, ωαννοu ρωτο αΛτοu κcιι των 

ά~ν με.γ~λων Οα.σκά.λων τής μουσικ-ϊjς, πpοσΟ!Οουv στη Βιβλιοθήκη άπροσ-
μετρητη αξια και τη' ν χ Νθ - \ ι - I 

.. • .. Ι,Λ, ιστοuν πνεuματtκο μεγεθος πρωταρχ ικης σημασιας 
και μ νημειο επιβλ Y'l'rtΚO - ·Ee - ~1 ·,.. του νικοu l\ οuσ,κοu Πολιτισμοu μας. 

1 

1 
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-
Γ. 'Α γοpά -rrjς Βιβλιοθήκης Ψάχου άπ' -rό Πανεπιστήμιο Άθηνων. 

'ΙΙ Βιβλιοθήκη Κ. 'Α. Ψάχοu Εβγcιιvε σ~ Οημοπρcισίcι τ~v 1?η. Mcιto1u 1991, 
, 'Αθη' να, μέσψ του γνωστοu πσ.λσ.ιοπωλοu Κ. Σπσ.νοu, με ωρισμενη χα.-

στην r- , (Η , λ' ... ~ , 
, ιτε η τιμη' έκκίν·()σΊ)ς 310.000.000 οραχμες. αναγγε ια της οημοπρασιας 

τω ρ , , ~ , _ , , ~ ... , 
- Βιβλιοθήκης κίνησε το ζωΎ)ρΟ ενυιαφερον κρσ.τικων και ιυιωτικων cpορεων 

ιτης ' ' ' , ' ' Τ' Π , 'Άθ \ νεuμσ.τικων (Ιορuματων για την αποκτηση της. ο ανεπιστημιο η-
κcιι π ι '). 11 \ ι θ 
-ν ώ το πρώτο πνεuματικο ''Ιορuμα της χωρας μας, το,Ψ""ησε και κινη ηκε 
νω ' ς ' ' ' ' ' ' ' - ... Β βλι. θ ' ' 0 rοιλόμοuσσ. αίσθήματα αποφασιστιχα για την αγορα αuτης της t ο η-
cιπ Τ ο ~ t χ ς με τ(μημα τ·~ν έξεύρεση και καταβολη των 310.000.0 Ο ορχ., ως προικο-
η ' Τ , Μ - Σ ~- , c , , οότηση του άρτισuστάτοu τοτε μ ηματος οuσικων ποuυων και ως ενεργεια 

Οιιχφύλιχξης ό:κερcιίοu cιύτοϋ τοϋ πvεuματικοϋ έθvικοϋ θησcιuροίί, έπειΟΎ] ήταv 
όρcιιτος ό κίνδυνος κατάτμησης της Βιβλιοθήκης. 

(Υπογράφτηκε σχετικη ''Σύμβαση 'Αγοραπωλησίας'' τΎ)ν 16η Matou 1991, 
-.ό πρω!. Τό ό:πόγεuμcι τ'Υ)ς ίΟιcις ήμέρcις τό Πcιτριcιρχείο 'Ιεροσολύμων, μέσcρ 
της 'Εξαρχίας του Παναγίου Tcίcpou στην 'Αθήνα, προσέφυγε σε προσωρινα μέ
τρcι κcιτα της δημοπρασίας τη<; Βιβλιοθήκης, ίσχuριζόμενο οτι, Ίσως, ενα 
ιτμημά της άνηκε κάποτε στο Μετόχι του Παναγίου Tάcpou στην Κωνσταντι
νούπολη. (Η προσφuγη aύτη εθιγε το Πανεπιστήμιο Άθηνων που είχε ηοη 
άγοράσει, με την ύπογραcpη της Σύμβασης, τη Βιβλιοθήκη. (Η προσcpυγη στη
ρ(χιτηκε σ' ενα παραπλανητικό, οπωc; άποοείχθηκε, εγγραφο, που οεν άναcpέρε
ιτcιι σε κανένα άπ' τα χειρόγραφα της Βιβλιοθήκης Ψ άχοu, σ.Μα σε 7 χειρό
γρcιφcι της Συλλογης Χειρογράφων του Μετοχίοu του Παναγίου Τάφου Κων
σιταντινουπόλεως, ή όποία μεταφέρθηκε και φυλάσσεται στην Έθνικη Βιβλιο
~ήκη Έλλάοος, στην Άθήνα, οπου βρίσκονται και τα 7 αύτα άναcpερόμενα στο 
:γγραφο του άρχ είου του Πατριαρχείου 'Ιεροσολύμων μουσικα χειρόγραφα.. 
Εν πάση περιπτώσει, ή υπόθεση πηρε τΎ)ν οικαστικη όοό, οπου καl παρα.σχέ
θηκcιν ολα τα. στοιχεία, τα όποία οιελεύκαναν την υπόθεση. 

, Ή ά~όφαση του Δικαστηρίου ήταν άπαλλακτικη για τη Βιβλιοθήκη και 
;ους νομ,ιμοuς κληρονόμους Κ. Ά. Ψάχου. Το Πανεπιστήμιο, κατα τη Νομιχή 
rπ~εσια 1τοu, επρεπε vσ. έξαvτλήσει Ολα τ!Χ εvΟικα μέσα -γι!Χ τΎ]v έξιχαφιiλι
ση της ~ληρους' κυριότητος έφ' ολης της Βιβλιοθήκης έκ μέρους των κληρονό-
μων του Κ Ψ αχοu \ ' \ ' ' t λ ' - !! -Σ , · -, και μετα να προχωρησει στην υ οποιηση του opou της 
θ ~μβασεως, τ'ίjς άποπληρωμ'Υ)ς ΟηλcιΟΎj τ'Υ)ς συμφωνηθείσης τιμ'Υ)ς της Βιβλιο-
η~~ς. ·rπ~βα~ε, ~οιπόv, cι{τηση άvcιίρεσης στό 'Εφετείο 'Αθηvων. 'Η ιiπ6cpιχ
ση ηταν και παλι uπερ των κληρονόμων Ψάχου. Προσέφυγε επειτα. σ~οv "Α-
ρειο Πάγο· άΜα' ι , , ό - 'Ά , , Δ , • ξ , κα η απ φαση του νωτατοu αuτοu ικα.στηριοu uπηρ ε 
απαλλακτικ~ ' , ί λ ' - , ' 7t , :1 για τους νομ μοuς κ ηρονομους του αειμνη~οu Κ. Ψά.χοu, 
ροσφατα, τον Δεκέμβριο 1994. 



776 
ιι \ ' \ δ δ ι λ ... τιμ η προς τον ι ασκα ον ... \' 

"Ολο aύτό τό διάστημα της διχcιστικης έχκρεμότητCLς το ΠCLνεπιστήμιο, 
άνcι νωρlζοντας άντικειμενιχα και πρcιγμcιιτικα το όtΚCLtO των κληρονόμων 

γ f ι ι 'θ \ ιξ ι \ 
ψ άχοu καθώς και τlς σuμβαιτικεc; τοu uποχρεωσεις, προσπα ησε VCL ε εuρει τα 
χρήματα (310.000.000 ορχ.) για ~ν άποπληρωμη και μετCLcpοριι της Βιβλιο
θήκης σε ά:ρμόοιοuc; χώρους του Τμήματος Μουσικών Σποuοων, σ.Χλα οί ένέρ
γειές τοu οέν άπέφεραν άποτέλεσμα., λόγι+> κυρίως της γενικότερης οuσμενοϋς 
οίκονομιχης χατά.στcισης που άντιμετωπίζοuν τα ΑΕΙ της χώρας μας. ΠCLpό
μοιες, έπlσης, προσ,1.ά.θειες του Τμήματος Μοuσικων Σποuοων, με πcιρcισιτά
σεις σε κρcιτιχοuς και ίοιωτικοuς φορείς, για γεννcχιόοωρη χορηγία, εμεινcχν 
άλuσtτελεϊς και άκαρπες μέχρι τώρα. 

Δ. Τελικη pύθμιση της άγοpαπωλησίας της Βιβλι.οθήκης Κ. Ά. Ψάχοu. 

Πρόσφατα, την Πέμπτη 6 'Απριλίου 1995, σε συνάντηση στο γραφείο του 
tA ντιπρύτανη έπι των οίκονομικων χ. ·1. Δρακοπούλου των άρμοοίων ΠCLνεπι
στημιακων παραγόντων κcxt της κληρονόμου της Βιβλιοθήκης Ψ σwχοu κ. «Ελέ

νης Ντάλλα, συμφωνήθηκε, προς άρση cχύτης της μεγάλης έκκρεμότητας, το 

Πανεπιστήμιο tΑθηνων, άφ' ένόςt να έξεύρει έν τέλει το τlμημCL κcxt νά ΚCLτcχ

βά.λει και τα σχετικιι τέλ,η χαρ,tοσήμοu, οηλCLοη το σuνολtΚΟ ΠΟσΟ 'tώV 
330.000.000 οραχμων καί ή χ. Έλέvη Ντάλλα., άφ' έτέροu, νά παρa,τηθη σ.π· 
την άπα(τηση των τόκων υπερημερίας, ά.vερχομένων είς περίπου 60.000.000. 
ορχ. CH κ. Ντάλλα έκαμε και την τελεuτcιlcχ αύτη γενναlcχ παραχώρηση -
προσφορα στο Πανmιστήμιο 'Αθηνών, γιά να εύκολύνεt το Πανεπtσιτήμιο ΚCLt 
να με(νει η Βιβλιοθήκη '}J'άχοu πνεuμcιτικο κεφάλcχιο σ' cχύτό. (Ορίσθηκε οε 
τρ(μηνη Οtά.pκεια, μέχρι τον προσεχη 'Ιούλιο, γιά την έξεύρεση ΚCLt άποπλη
ρωμη της οαπάνηc; και τη μεταφοpα τής ΒLβλιοθήκης σε άσcpCLλη χώρο - βι
βλιοθήκη, έτοιμο 'ηόη πpος τοuτο, του Τμήματος Μουσικών Σποuοων σιτο νεόο
μητο κcχί περιχαλλες κτήριο της <J)ιλοσοφιχης Σχολης, στην Πανεπιστημιόπο
λη, στα: 'Άνω •Ιλlσιa. 

,tΟταν ολσ. εύοοώθηκαν, ϋστερ· άπο πολλες έργώοειc; προπάθεtες) τήν 21η 
Φ:βρ~uαρ!οu 19.96 ή' Βιβλιοθήκη συσκευάστηκε κατάλληλα, μΕ τΥ)v παρουσία 
των αρμοοlων ανωτερων ύπαΧλήλων της οίκονομικης ύπηρεσιας του Πανεπι
στημlοu και των καθηγητών του Τμήματος Μουσικών Σποuοων Γ. 'Αμαργια
~άχ~, χαί ;'Ρ· ~τάθη, χα! τοU ύποψηφίοu ΟιΟό:χτορος Άχ. ΧαλΟαιό:κη, οί όποίοι 
ως ωρισμενα απ' την Πρuτανεlα μέλη τριμελοuς έπιτροπης ύπέγραψαν το 
Πρακτικο Παραλαβη-ς κιν 'ι ' θ \ Ι - φ λ - ~ λ-' , , ~ μετcιφερ ηκε στο κτηριο της ι οσοφιχης ~χο ηζ 
στην Πανεπιστημιοπολη. 
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Σε έπισιτολές-ύπομνήματα, που συνέταξε ή ταπεινότητά μου, ύστερ' άπό συνεννόηση μέ τό'ι 
aχcχρlτη ιτώρα 'Αντιπρύτανη 'Ιωάννη Δρaχόποuλο, στην ι:ίγωvιώΟη προσ,,άθειά μac; vιχ βροUμε 

~άποια χορηγlcι, και ι:ίπηύθuνε ό Δρaκ6ποuλος προς τό ·r ποuργεϊο 'Εθνικης Πaιοειcις κα1 θρη-
2 κ π Σ . \ ' '' ' '~ \ ' \ ' ). . . \ σχεuμά-των, ο . . . - επιχειρησιακο προγραμμα εχπαιaεuση κcιι αρχικη επαγγε,ψ-ατιχη 

κcχιτάριτιση'' (9 Mapτlou 1995), προς την χ. Μαριάννα Λάτση (10 Άπριλlοu 1995), και πρός τον 
χ. Λάκη Λαζόπουλο, ώς ''καταφuγη σε φιλόμουσα αίσθήματα για την άγορα της Μοuσικης Βι
βλιοθήκης Ι{. Α. Ψ&:χοu'', ύ-ιcηρχε και ή παράγραφος· 

''Σιτην τελική αύτη προσ1cάθεια, το Πανεπιστήμιο Άθηνων, με οεοομένη τη 
γενιχη οtκονομικη οuσ,cραγlα και οεοομένη τη ούσκολη και πολu ουσχ(νητη Οισ.
οικασια. για την έκπο(ηση μέρους τηc; άκί'ΙΥ)Π}ζ περιουσίας του, του μόνου μέσου 

β 'β ' ' , ' ' λ ι ιγ ' ' θή που έχει ε σ.ιο στα χερια του, προσφεuγει κσ.ι στα cpι ομοuσα .ιμετερα cιισ -
μα.τα, με την αtτηση και παράκληση να cpανητε, καl στην περίπτωση cιύτή) θερ-

' λ ι \ L ~ ι ιΗ ι ι ~ ι ,ιψ μοt αντι ηπτορες και γεvνσ.ιοοωροι χορηγοι. χορηγιcι σας, οιουοηποτε u ους, 
θα προστεθη στους ίοίοuc; πόρους του Πανεπιστημlοu καί θα συμβάλει σΠ}ν 

άγορα όλόκληρηc; και ά0ιάσ1ιασ·ιηc; αύτηc; της μοναοικηc; Μουσικηc; Βιβλιοθήκης 
καt στην παραμονή της στην tΕλλάοα, προς πλουτισμο των γνώσεων ολων οσοι 

θα έντρucpήσουν σ' αύτή, καί κατα πρώ'tο λόγο Ot cpοιτητες Καt φοιτήτριες του 
Τμήματος Μουσικων Σπουοων, που άναμένοuν τρία χρόνια τώρα την προικοδό

τηση αύτή. (Η εύγνωμοσύνη ολων μας άπέναντί σας θα είναι παντοτινή. 

r \ f ~f 1 λ Ι 'r \ ~'θ Ι t 
ια οποιεσοηποτε περισσοτερες π ηροcpοριες ειναι στην οια εση σας, ο χ. 

Γρηγόριος Θ. Στάθης, Καθηγητηc; της Βuζαντινηc; Μουσικολογίας του Τμή
ματος Μουσικων Σπουοων, που καταλογογράcpησε ένα τμημα της Βιβλιοθή-

, - ' ι ξ ' ' ι ,, κης αuτηc; και σuνετα ε και το παρον ... 

π . ,,λ \ .!!"\ - \ ~ β ' L ' \ ' 'β .,, \ π 1 'ΆΑ-~ .. :,. cιρ ο ο που υΛσ. τα οια ηματ~ μας αυτι:χ απε ησαν ακαρπa, το ανεπιστημιο v,Jvw" 

βρηκε έν τέλει τον τρόπο κι:χι άποπλήρωσε την όφειλη κcιl άπέκτησε τη Μουσικη Βιβλιοθήχη Κ. 
Ά. Ψ άχου. Την ιοια μέρa της παρaλαβης της Βιβλιοθήκης, την 21 Φεβρουαρίου 1996, σuvί-ιrιξιι ,, 
ενα crχέοιο εύχαριστηρίοu γράμματος, το ά.χόλοuθο· 

Προς την 
Σuγκλητο 
του Έθνtκοu και ΚαποΟιστριακου 
Πανεπιστημίου 'Α θηνων, 
Ένταuθα 

'Αθήνιχ, 21 Φεβροuαριοu 1996 

Το Τμημα Μουσικών Σποuοων χαίρει και άγάλλεται σήμερα, την πιiνtερ-
1t;η μέρα Τετάρτη 21 Φεβρουαρίου 1996, κατα την όποία ύποΟέχτηχε χιιl χιι
τεχει κ - t Ι θ \ λ e- \ \ t ι ~ τημα ανεκτιμητο καl ησαυρο παμπ η η για πνεuμcχτιχη εuωχ tJ, ·":"ι 

μουσιχη Βιβλιοθήκη Κ. 'Α. Ψcίχοu, χαl σ,cεύοει να έχφράσει τις θεpμό'Ιι8~ς 
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' ι \ ~ν άνuπόχριτη εύγνωu.οσύνη των κιχθηγητων και των φοι-
εuχαριστιες και ··, , ~ t .... 'λ ξ - , -

- , Ι" ολοu,,. οσοι σuνέβcχλcιν στην εuτuχη κιχτιχ η η της αγοpας της Βι-
τητων προ.., ..., , 'Άθ -
βλ θ , Κ 'Α. Ψάχοu άπ' το Πcινεπιστημιο ηνων. 

ιο ηκης . , ' ' Σ ' λ ' ' Π 
Qί ευχαριστίες άπεuθύνοντιχι cι~ι~χpε~ς στη 'uγκ ,ητο Κ~t τις pυτιχνtκες 

, ές του Πανεπιστημίου μας, και ιοιcιιτερως στον πρωην πρυτα.νη κ. Μ. Στcι-
αρχ ι - ' ' \ ' \ - ' 
θόποuλο, για τη γενναία. πρα.ξη της αποφασεως προς αγορα της περιφημης cιύ-

της Βιβλιοθήχ·ης, χατα τη συνεδρίαση της 16ης 1\1:αtou 1991, με την έπίγνωση 
οτι έπετέλεσε ένα χρέος έθνιχης σημασίας, της διαφυλάξεως οηλαοη άκεpαίcις 
αύτης τ-ης Βιβλιοθήκης και της παραμονης της ''έσαεt'' στην cΕλλάοcι, για. ν' 

ii \ ' ' \ ' ' β ιiποτελεϊ, ώς ένια(α σuΝ\ογη σ,cανιωτcιτων χειpογρcιψων και εντuπων uζαν-

' θ ' ' ' 'ξ' ' ' ' Μ ' Β βλ ε'Jσ. πνεuμσ.τικο ησαuρο ανεχτιμ ητης α ιας και την πρωτη οuσικη ι ιο-

θήκη, προίκα του άρτισuστάτοu, τότε, Τμήματος Μουσικών Σποuοων. 
Εύχαριστlες έκ βαθέων έκφράζονται ίοιαιτέρως προς έκείνοuς, οί όποϊοι 

πολυ μόχθησαν για την εύτuχη εχβαση της άγοpας της Βιβλιοθήκης, uστερα / 
άπ. την χρονοβόρα περιπέτεια που άνέκuψε με την εγερση σχ ετικης οικα-
στικης ιiγωγης· και πρώτα στο Δικαστικο Τμημα του Πανεπιστημίου, ύστερα 

' ' Π Γ' ' ' ' ' ' Γ Φ λ ' ' στον πρuτανη χ. . εμτο και τον πρωην αντιπρυτcινη κ. . ι oκuπpou, και 

στη συνέχεια τον άντιπρύτανη χ. Ί. Δρακόποuλο, στην εύγενη καί εύέλικτη 

στάση του όποίοu όφεlλεται ή τελικ·η ρύθμιση της άποπληρωμης καl μετα

φορας της Βιβλιοθήκης Ψ ά.χοu στο κτήριο της Φιλοσοφικης Σχολης στην Παν
επιστημιόπολη. Εύχαριστlες άπεuθύνονται και στους συνεργάτες του κ. Ί. 
Δρακοπούλου, κ. Κ. Ντούση, προϊστάμενο του Δικαστικοu Τμήματος, χ. Άλ. 
Ψ αρρη, οιεuθuντη των Οίκονομικων 'Τπηρεσιων, καί κ. Π. Φωτόπουλο, οιεu
θuντη των Είοικων Κονοuλιων 'Έρευνας. 

Το Τμημcι Μοuσιχων Σποuοων εύχαριστεϊ την εύγενη κ. 'Αμαλία, χήρα Κ. 
Ψ ά.χοu χcιι την κ. 'Ελένη Δοuρογιάννη - σύζυγο Στ. Ντά'λλα, οί όποϊες κaτέ- ι 
νε_uσcι; να, πο~λήσ~uν τη Βιβλιοθ·ήκη Ι{. 'Α. Ψ άχοu στό Πανεπιστήμιο 'Αθη-
νων' ως τον_ μονον cιρμοοιώτερο φορέα γιά διαφύλαξη και άξιοπο(~f)ση αύτοu του 
π~εuματικοu ~εφcιλα(οu, και οεν ά:ποσιωπα την ένεργο άνάμειξη του καθηγητοu 
τη~ Β~ζcιντινης Μοuσιχολογlας χαι Ψαλτικης Τέχνης κ. Γρ. Θ. Στάθη, χάρη 
~την :μπνεu~ χαι τις παντοιότροπεc; ένέργειες του όποίοu το Πανεπιστήμιο 
Άθηνων παρενεβη στη' οη , • , , -, , , μοπρασια, αγορα.σε τη Βιβλιοθήκη καt τώρα καuχατσ.ι 
για την κατακτηση και κατοχ, • - .... , θ _ _ 

.Η , η auτou του ε νικοu πνεuμcιτικοu θησαuροu. 
εuγνωμοσύνη των rοοι - ' ' \ ' w θ \ ' ι , Τ τητων, (ΧΠΟ γενεα σε γενεά Καt ολων ΟσΟt (J, εν-

τρu σοuν στο ... t ' - ' 

ι α, κuριως τα σχετικ' , ' •Μ ' ' ' - Β βλιοθήκης Κ 'Α ψ, θ, α με τον ε ηνιχο μουσικο πολιτισμο, της ι-
ρωμΥJ πρός τb 'Εθνικ:~~' α εlναι παvτο;ινΥJ κιχ! θ(Χ εlνι:ιι ή Οιηνεκής άποπλη-

ι ΚαπΟΟιστριι:ικο Πανεπιστήμιο Άθηνών. 



• 

Γρηγόριος Θ. Στάθης 

Καταστατικά 



Τρία μεγάλιχ μελήματα είχα τάξει άπ" 'tήν άρχή της άποοvσεώς μου στον στ(βο των έπιστη
μονικων και καλλιτεχνιχων ά:γωνισμα.των μου. ώς άπαρχή, άχριβWς, των καλων σ)cοuΟασμά
των που προσοοχοuσα να. συν-tελεσθοϋν, με τη χάρη του θεοu. Ί"ό πρωτο ηταν ή σύσταση του 

, -
Ίδpύμα:rος Βυζrιντινη, Μοuσιχολοyίας, το όποίο, χaτ· άγαθή συγκυρία, ηταν χαl στοχος του 
μαχαρισ-tοv μηtροτcολ(τοu Σερβίων και Κο~ανης χuροϋ Διονuσlοu Ψ αρtανοϋ. Ό θεος εύδόχ~ε 
χαi το "'lopuμα αίrtό συστήθηκε μέ Σuνοοιχη Πράξη ώς χεντρο έπιστημονιχης έρευνας στην 

Ίεpά Σύνοδο τijς 'Εκκλησlας τής 'Ελλάδος. Σε μένα 'fλσ.χε ή φροντίδα της σuντό:ξεως της Ίορ~
τιχης Πριίξεως, ή όποια., πρωτα ώς Βασιλιχο Διά~αγμcι και ϋστερο:, μετά την κατάργηση~ 
βασιλε(α.ς, ώς Προεορικό Διά.ταγμα. κcxt στη συνέχεια ώς Κανονιστική Πράξη της ·Ιερciς Συνο
οου, και ά.φου μετα.πλά:σθηκε σε οημο-rικη γλώσσα ά.π' την cίρχιχή του καθαρεύουσα. δημοσιεύ
-τηκε ώς Κa.νονισμος 1ϊ της 'Ιερaς Συvόοου. το 1981. χαί σε φύ)J..ο της ΦΕΚ χαl στο έπlσημο 
Δελ,:ιο Έκκλφfα. 

Τα. άλλα. ούο μελήματα εtwιι ή ίορuση τοΌ Χοροu 'Ir αλτών i-o; Mafrrropες ιτ-ης yr αλτιχi}ς 
Τέ ,, ' c ·Ά ..), •Ό_ • 
χvης και η στιχ,, .ι!παιρε{α ~··.tι νατολης τό Πεpιήy;ημ.α •• χιχt το όμότιτλο έr.ισ·cημονιχο 

μουσιχολογιχο περιοοικό. Και το μεν Κατασ-tιχτιχο του Χοροu 'Ir α.λτων δεν προωθήθηκε yιci ~ 
σχετι~η ~γκρι~. το,οέ Καταστιχτικο της 'Αστιχης ·Εταιρεlας έγχρίθηχε χανοναά ciπ' τό ~~
τοοιχειο Άθηνων και ελα.βε τον άριθμο 554/15 'Iavovαρlou 1999. Τά ούο aύτα Καταστcχ~ιχαt ως 
άοημοσ(ευτιχ, βρlσκουν έοω τήν άρμόοιcι στέγασή τους. 



ΧΟΡΟΣ Ψ ΑΛ ΤΩΝ 
''ΟΙ ΜΑ1ΣΤΟΡΕΣ ΤΗΣ Ψ ΑΛΤΙΚΗΣ ΤΕ .... ~.&......-'' 

Ίορuτικη Πράξη 

Πpοοfμιο 

β ζ , , β ζ ι "t , β' c ιΗ ψ αλτικη Τέχνη, u cιvτινη και μετcι u cιντινη, εινcιι, ανcιμφισ ητητcι, η 
έθνική μας μουσικη εχφρcιση, σ'Γην τελειότερή της μορφή. Και έπειοη ύπηρετεϊ 
τις θρησκευτικες έκοηλώσεις των (Ελλήνων σε οημόσιες συνάξεις άποτελε'ί 
πάγκοινο κληρονόμημcι. Δεν είναι ύπόθεση μονάχα των ψαλτων και των κλη
ρικών, που βέβαια είναι οί φuσικοι φορείς, άλλα. του καθένα πιστου, που βλέπει 

μέσα σ' αύτην τη μορφη τέχνης τlc; καταβολές τοu. Αύτο σημαίνει πως ή 
ψ "\ ' Τ' i'' ' ' - '"\"\' " ,, ' -r β ' αΛτικη εχνη υεν πρεπει να κcικοποιειται, σ.ΛΛ ισα-ισcι να. εtναι σε σ.στη, 

σαν μνημείο τέχνης κσ.ι σαν έθνικη πσ.ράοοση. 

·Απο οω ξεκινάει ό ζηλοc; και το χρέος γιcχ έρευνα σ.ύτηc; της τέχνης κcιι 

αύτης της παράοοσης' να φσ.νερωθη σε ολο της το πρωτόκοπο κάλλος' να άνα
σuρθουν οί άπολησμονημένοι έθνικοι μας μελοuργοι κσ.l να ξανσ.κοuστοuν τα 
Οιπλωμένα σε χειρόγραφα μελοuργήματά τους. Το έργο σ.ύτο εΤναι έ,cιστημο
νικο κι εχει άναληφθη άπ' το 1'Ιορuμα Βuζαντινης Μουσικολογίας, άπο Πανε
πιστημιακες εορες, και άπο φιλότιμες προσωπικεc; πρωτοβουλίες. 'Η προσωπι-, 
κη μου σuμβολη στο έργο αύτο με άνύστσ.χτη άγρύπνια, και μάλιστα σε οιε-
θνες έπίπεοο, για την άποκατάσταση και οιόρθωση των πορισμάτων της ξένης 
μοuσικολογικης έρευνας στο καίριο θέμα της έξηγήσεως κσ.l μετσ.γραφης της 
παλαιας σημειογραφίας και τα δσσ. καλα ηρθαν σε φως, οεν εΊναι θέμα που 

ι ' ~ρ~πει να. το προβάλω έοω, άποτελεί, ομως, μιαν έγγύηση και χρησιμεύει ώς 
u~οβα.θρο κσ.ι θεμέλιο να μνημειωθη ή Ψαλτικη Τέχνη, γενικά, και να στηθη 
το συγκεκριμένο εργο του Χορου Ψαλτών, που ε!νσ.ι το προκείμενο θέμα. 

tΩ Ι 
στοσο, πρέπει να λεχθη πως την τελευταία είκοσαετ(α, ύπάρχει μια ζύ-

μ~ση' γύρω άπο τα ψαλτικα πράγματα του τόπου μας. Σύλλογοι ψαλτωv -και 
για. ~ογους συνόικιχλιστικων έπιΟιώξεων-, έχουν ίΟρuθη περί τοUς πενήντα, χιιi 
1tολλες Χορω1'' .,, e- , t - , , , -, υιες εχοuv σuγκροτη η, οι οποιες, κατα τοv καταρτισμο του προ-

γραμματοc;, άμιλλωνται να συμπεριλάβουν παλαιες βuζαvτινεc; συνθέσεις και vιχ 
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, ε· ρμηνεύσοuν με σοβcιρότητcι. Παράλληλα, ή δισκογραφικη παραγωγη και η 
τ,ς - ' ιfλ ' ' ' ' , , 
i' , 0 " - χασετοεγγρcιφης -με ο ες τις αρνητικες επιπτωσεις-, κατεστησαν 
υια οση της , , , , , , ~ , ~ , 

, Βuζαντινη Μοuσικη πιο προσιτη σε εuρuτερο κοινο, και οtεοωσαν χα.ποια 
τη .... Τ' Ρ-~ ' ' . Τ λε' , 'νόματα των έθνικων μας μελοuργων. ο αοtοφωνο και η η οραση) παρολο 
Ο \ .... θ 'λ Ι ' θ \ θ "λ ποu στον τομέα αύτον οεν λειτοuργοuν κα. ο ου σωστα -αντε νιχ.α cx εγcχ-, 

συμβάλλουν σε μιcι κάποια οιάδοση της σημεpινης ψα.λτικης κατάστασης . 
... Αν σκύψουμε λίγο στις δια.πιστώσεις αύτές, πέρ' άπ' τα θετικά τους ση

μεία, θα δοuμε πολλες ά.ρνητικες κα.ι μάλιστα έπιζήμιες πλευρές. 'Υπάρχει μια 
εύκολ!α -χωρις ίστορικη γνώση- να λέει ό καθένας ψάλτης ότι είναι ό γνήσιος 
έρμηνεuτης της Ψαλτικης, κι ύπάρχει, στην περίπτωση των κασετών, μια 
εύχέρεια κεροοσκοπιχης έπιχεlρησης, που ά.λλοιώνοuν το πρόσωπο της Ψαλ
τικης Τέχνης κcιt καχοποιοuν βάναυσα την παράδοση, έρήμην μάλιστα όλων 
των άλλων πιστών, στους όποίοuς έξίσοu άνήκει α.ύτο το έθνικο κληρονόμημα.. 
Δεν ύπάρχει ά.μφιβολία οτι με τον ενα η με τον αλλο τρόπο ετσι νοθεύεται ή 
παράδοση και άλλοιώνεται ή μοuσιχη εκφραση της όρθόοοξης λατρείας. Οί 
ψάλτες μας εΙναι έκπρόσωποι του λαοu στη δημόσια λατρεία και οεν έπιτpέπε-

i' \ ,ι \ i' l \ Ι d θ 'λ \ \ - -
ται, υεν εχοuν το οικα ωμα, να κανοuν ο,τι ε οuν τις προσεuχες των πιστων. 

Στο σημείο αύτο πρέπει να λεχθη οτι χρειάζεται κάποιο χαλινάρι άπο ψη

λά. ΕΙναι ά.διανόητο ή Τηλεόραση και το Ραδιόφωνο, ό ΕΟΤ και το ·rποuργεϊο 

Πολιτισμοu, να ά.σχολοuντα.ι -δταν άσχολοuνταt- με την έθνική μας πα.ραοο

σιακη μουσική και να μή ρωτοuν την είοικη Σuνοοικη Έπιτροπη Έκκλησια

στικης Τέχνης και Μοuσικης, το rtloρuμα Βuζαντινης Μουσικολογίας, την 

·ομοσ,cονΟία Σu'Jλόγων ·Jεροψαλτων, τους άρμόοιοuς Τομείς Χριστιανικης Λα
τρεlας των Θεολογικων Σχολών, σ.λλοuς Σuλλόγοuς της έθνικης μοuσικης και 
άνθρώποuς που ά.ναλώνοuν τη ζωή τους γι' αύτο το έθνικο θέμα. ΆΜ' έπειοη 
ε!ναι θέμα τέχνης και για να μη νομισθη δτι έμποο(ζεται ή έλεuθερία του καλ
λιτέχνη -και στην περίπτωσή μας των ψαλτών, παρόλο που έδω είναι δοσμέ
νος ένας συντηρητισμός-, προσωπικα βλέπω τη δημιουργία ένος μέτρου κρ(σε
ωc; σε ολη αύτη τη ζύμωση, που ξεκινάει, κάποιες φορές, άπο άγαθες προθέ
σεις, άλλα οεν φτάνει στο στόχο καt ξεστρατlζει με έπικίνουνες έπιπτώσεις. 

_ Αύτό τ~ μέτρ,ο ~ρlσεως ή τό σημείο άvc:ιφορiiς είναι ή δηι.ι.ιουργlα έvός Χο
~ο~ ~ c:ιλτωv, πο~ θc:ι άvc:ιλάβει vά φc:ιvερώσει τά έπιστημοvικά πορίσματα γύρω 
απ τ~ Βuζαντι;η Μουσική, και με σοβαρότητα κι ύπευθuνότητα θα έρμηνεύ
σ:ι τον ~οuσικο πλοuτο της λατρείας μας' που μας κληρονόμ ησcιν οί γενεεc; 
τ~v πα:~ρων μα~. Καί χρειάζεται ζηλος καί σοβαρότητα, γνώση κcιί παρρη-
σια, που uπαγορεuονται ,!,π' ' ' ' ' ' ' , θ ' 'θ' 

, , • v..J την επιστημονικη καταρτιση και την ε νικη εu u-
νη, για να επιτεuχθοuν οί ι ) - - ) ' ' ί t ' θ \ , , στοχοι αuτοu του εγχειρηματος, που ε ναι η ορ η 

μ~uσικη f ~a7 παραοοση καί ή προβολή της για να λειτουργεί όργανικα στη ζωη 
των νεοεΛΛηνων . 

• 
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«ο Χορός των Ψαλτών θα ε'Cναι το οργανο. Στόχος εΙναι ή μοuσικη' _ λσ.
τρεuτικη παιοαγωγία των νεοελλήνων' για μια άπ' τlς χuριώτερες έχ ' 

_ ι , tl φρασεις 

που τους άφοροuν· η μοuσικη εκφραση στην προσομιλία τους με τον Θεο , 
κ ~ λ' και 

't'OIJζ άγlοuς τΟU. αL εγοντας Παtοαγωγtα, έννΟώ να προσ;cαθήσοuμε να ά-
θει ό νεοέλληνας, τl λέγε't"αι Οοξολογία, τί αΤνος, τί χερουβικό, τl δοξαστικf τί 
μεγαλuνάρι, τί τροπάριο, τέλος πάντων· καl, πως εΙναι ή μοuσιχη μορφη ~ου · 
ένος και πως του αλλου· και ποιός εγραψε αύτην την σύνθεση και ποιός την 
&M·f)· και πότε έτοuτο και πότε έκεϊνο· καl ποιά εΊναι ή θαυμαστη εχφραση 

ι , ξ ' , ~' - β ζ - 'Ο , , , f λ κα α επεραστη αςια τtjς υ α'Jτιν11ς κτω·ηχου και ποιος ο π οϋτος χι ό άπέ-

ραντος ώκεανός τ·ης πο)JJ·rrΊwίας της μοuσιχης μας παράοοσης. Να μάθει ό νεο
έΛληνας, οταν λατρεύει, ,,α συμμετέχει στη λειτουργία, για πο».ο.πλό του αρελος. 
Με τις προοιμιακες α&τές σκέψεις και με πολλη περίσκεψη και με την 

έξαρχης όμολογία και ο·ήλωcτη &τι προσωπικα οεν εχω φιλοοοξίες, άλλ' 'έχω 
συγκεκριμένες έπιοιώςεις, ΠρΟ"J...ωρω στη'Ι ίορuση ένος χορου ψαλτών, με την 
' ' επωνυμια 

Οί Μαtστοpεs T7JS Ψαλτικfjs Τέχνης 

που άποτελεϊ την ίορυτιχή - καταστατικη υποχρέωση του Ίορύματος Βuζαντι

νης Μουσικολογίας. «ο σκοπος καί οί συγκεκριμένες έπιοιώξεις α&τοu του Χο

ρου Ψαλτων, ό προγραμματισμος των μουσικολογικων σ1cουοων και ή άνά

πτuξη της δραστηριότητας στον έλληνικό χωρο και στο έξωτερtχό, ή οιεύθuνση 

και οιοασκαλία του Χοροu, ή έπιλογη των ψαλτών και οί ύποχρεώσεις τους, ή 

οισκογραφικη παραγωγη καl οί ά.πολαβές, ή Γραμματεία και το Ταμείο του 
Χορου, και σ.Μες λεπτομέρειες λειτουργίας cχ.ύτου του όργάνου, εΙνcχ.ι θέματα 

που ρυθμίζονται ά.π' τα ά.κόλοuθα άρθρα. 

'Άρθρο πρώτο 

«Η ϊορuση του χοροu και οί θεμελιcχ.χες προϋποθέσεις 

cι. CΙορύεται, στο f'Ιορuμα Βuζαντινης Μουσικολογίας της Έκκλησίcις της 
·Ελλάδος, Χορος Ψαλτων με την έπωνuμία ''Οί Μαtστορες της Ψαλτιχης 
Τέχνης''. 

β. CH φροντίδα και ή όργάνωση αύτοu του Χοροu ψαλτών ~!ναι εr~ο :.0ϋ 
Γρηγορίου Θ. Στάθη άμ(σθοu έπικούροu καθηγητοϋ - μοuσικολογου, 0 οποιος 

' ' \ ψ'λ εlνcχ.ι και ύπεύθuνος άμφίπλεuρα. και προς το dlορυμα καt ~ρος του~ α ~ε~. 
Ύ· 'ΙΙ θελημα't"tκΥ} συμμε't"οχΥ) τίϊ>ν ψαλτών, ή ύπευθυνοτΥJ:α κ~ι .σοβιιροτη-

, " λ ' .. θ ' για την εύοοκιμη χcιρ-τα στο προκείμενο εργο, εlναι θεμε ιακες προυπο εσεις , 
' ' - χ - ' τριτοuς οιοιχητιχες -ποφορηση και για τις οποιες σχεσεις τοu ορου προς ' 

καλλιτεχνικές - οίκονομικές. 
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''Άρθρο οεύτερο 
' ι ' t ~ 'ξ «ο σχοπος καt οι σuγκεκριμενες επιaιω εις 

σ.. Σκοπος τοu Χοροu ψαλτών ''Οί Μαtστορες της Ψ αλτικης Τέχνης'' είναι 
ή φανέρωση σέ Οημόσιες ~uνιί~ει\ κ~ί ή ~ων~γ~~φ~ση τής ψι:ιλ~ιχη_ς παράtο
σης οπως εφτασε έξε)\Lγμενη ως εμας με μιαν αοιακοπη οιcιοοχη των πρωτο-
ψαλτών, λαμπ~οaριων, οομεστικων και λογιωτι:ίτων κληρικών (μοναχών, ίερο
μονάχων, άρχιερέων, πατριαρχών). 'Έργο, οηλαοή, τοu Χοροu είναι ή ένcισχό
ληση με το σύνολο εργο της μίας και άοιαίρετης βuζcιντινης και μετcιβuζcιν
τινης μελοποιίας της Ψ αλτικηc; Τέχνης. Το έργο cιύτο θα. στηρίζεται και θα 
σκοπεύει πάντοτε στην έπιστημονικη τεκμηρίωση, την ίστορικη έξcικρίβωση 
και την όρθή εκφραση της ψ αλτικης της όρθόοοξηc; λατρείας. 

β. ·π μοuσικη παιοcιγωγlα του τόπου μας έπικεντρώνει τις έπιοιώξεις του 
Χοροϋ μέ δύο σuγχεκριμένcι ιiφετηριcικα σημεία· πρώτο, τη φανέρωση του 
εργοu των σ,cοuδαιοτέρων βuζαντινων και μεταβuζcιντινων μελοuργων' και 
οεύτερο, τή σ,cοuΟ·η τηc; μορφολογίας της μελοποιίας. Παράλληλα, κι έπειοη 

πρόκειται για ζωντανή )\!Χτρευτικη μοuσικη παράοοση, ή άνcιζ ήτηση και προ

βολη δλων των τύπων και των μορφών της λατρείας, τώρα και πcιλcιιότερα, 

άποτελε'ί ενα μέλημα πρωταρχικό. 

γ. (Ι·Ι σ,,οuοη αUτή της μορφολογlαc; της μοuσικηc; εκψρcισηc; της λατρείας, 

θά γίνεται σε σειρα άνοιχτων μαθημάτων, κατα τακτες ήμερομηνίες καί για 
συγκεκριμένη πάντοτε μορφη μελοποιίας, όπου ό Χοροc; Ψ αλτων θα μαθητεύ
ει χcιι θα ψέλνει συγκεκριμένα οεlγματα, που θα εχοuν κcιt ολοι οσοι έπιθuμοϋν 
' ' ' ' ' e 1 ' of ~ , , ' e ' , να σuμμετεχοuν κατα το μcι ημα και μονο. ι σ,cοuaες αυτες α ηχογρα-

φοuνται. για να κα.ταρτισΟη με τον χαιρο ή ήχητικη ίστορlα της Ψ cιλτικης Τέ
χνης. Ή σειρά των άνοιχτων μαθημάτων θα προγραμματlζετcιι σε έτήσιο κύ
κ) .. ο, άπο <Ι)θινόπωpο μέ 'Άνοιξη, θα δημοσιεύεται στον ήμερήσιο τύπο και θα 
πραγματοποιείται στην αίθουσα της ·1ερας Σuνόοοu της ·Εκκλησίας της (Ελ

Μδος, στον έκκλησιcιστικο ο~ηλαδη περίβολο, για να ιχναγνωρίζεται ή προσ
φορά της Έκχλησίας στlς σωστές της διαστάσεις. 

~Άρθρο τρίτο 

Ό προγραμματισμος των μουσικολογικών σ ,cοuοων 
και ή άνάπτuξη της οραστηριότητcις 

cι. Οί μοuσιχολογικες O , , J.. , , c , , ' , σιcοu ες~ με σχετικ,ι επιστημονικη ομιλια - ανακοι-
νωση και ερμηνεια βuζα - ' \ ι 
β , θ, ντινων και μεταβυζαντινών μελών άφοροuν σε τρια 
ασιχα εματα • πρωτ \ Υ - ) 

τινω λ .... ,, ~, το εργο των χuριωτέρων ι.'βuζαντινων καl μεταβυζαν
ν με οuργων που χάθ ' ' ' ' ' ε φορα:, μετα την πραγματοποlηση της σ1ιουΟης σε 
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Sημόσια σύναξη, θα ήχογραφεϊται για την όμώνuμη σειρα 'ίr\ς aισχογρ _ 
- 'Ι~ ' Β ζ - Μ .. , α.φιχηc; 

,,ρανωγης του υρuματοc; u αντινης οuσιχολογίας· οεύτε , "\ 
Π~ Ι _ , _ _ , , ρο, τ"'f} μορψΟΛΟ-

"(t)('η άνάλuση των ειδων τ~c; μελοποιιαc;, ποu χι αύτη θα ήχογραφείται κατα 
τη' ν τελευταία δημόσια φανερωση· και τρίτο, την παρουσίαση όλοκλη' ρω'., , _ , 'λε , , , ακο 
λοuθιων, η την τε ση τους σε τακτοuc; καιρουc; λατρείας. «Η ήχογρ, 

Ι θ \ ί ~ Ι aφηση 
στην τρίτη περιπτωση, α ε ναι υuνητικη. 

Σαν χρόνος πραγματοποίησης των μοuσικολογιχων σ1cοuδων όρίζεται το 
Φθινόπωρο ( 'Οκτώβριοc;-Ν οέμβριοc;) για τους ''βuζαντινους και μεταβuζαντι-

' '' ' , .,,Ά ξ (Μ ' ) , ' "\ ' νους μελοuργοuς , και η νοι η αιος για τη μορψοΛογια της μελοποιίαc;. 

β. Πέρα άπ' τtc; δύο αύτέc; , παραπάνω, ίδρυτιχα προγραμματισμένες έχδη
λώσεις, θα καταβληθη σύντονη προσ,cάθεια για σuμμετοχη σε έγχώριουc; φε
στιβαλικοuς θεσμοuc; και γιά παιδαγωγία άπ' το Ραοιάpωνο χαι την Τηλεόρα
ση. ''Οί Μαtστορες της Ψ αλτικηc; Τέχνης'' θα έπιοιώχοuν συγκεκριμένη σuμ
μετοχη και θα άνταποκρίνονται σε προσκλήσεις με κριτικη έπιλογή. 'Ο χρόνος 
της σωστηc; έτοιμασίαc; οεν θα πιέζεται και οεν θα βαρύνονται τα μέλη του 
Χοροϋ με πιεστικεc; εκτακτεc; ύποχρεώσεις. Μία πάντως ύποχρέωση να ψάλει 
ό Χοροc; σε συγκεκριμένο έκκλησιαστικο εκτακτο γεγονός -έπίσκεψη άρχη

γων όμοοόξων η έτεροοόξων έκκλησιων - σύνοδος οιεκκλησιαστικων παραγόν

των έξα(ρετηc; σημασίας-, πρέ1tει να όμολογηθη έξ άρχης έοω. 

γ. 'Ενεργοποίηση προς το έξωτερικο για μια η καt οuό, "όχι περισσότερες 

συμμετοχές, το χρόνο, με όλόκληρο τον Χορο η το βασικο τμημα, οποu πάν
τως οεν πρέπει να είναι λιγώτερα άπο 15-18 μέλη, εΙναι δοσμένη κcιι αύτοvόη
τη ύπόθεση. t'Οταν θα τίθεται θέμα συγκεκριμένου άριθμοϋ μελών στtς περι
πτώσεις έκοηλώσεων στο έξωτεριχό, ό άποκλεισμος κάποιων μελων θα γίνε
ται με κριτήριο την άπρόσχοπτη λειτουργία χαl άμετάπτωτη ά.πόοοση του Χο
ροϋ. Πάντως θα λαμβάνεται μέριμνα να έναλλάσσονται τα μέλη κατα τις με-

β ' \ 'ξ ' τα ασεις στο ε ωτεριχο. 
«Η , , , , , ξ , _ , , , , ξ ~ η 

ενεργοποιηση προς το ε ωτερικο νοειται με την αναπτu η σιαπανεπιαΊ, ,,-
μιακων, οιεκκλησιαστικων και οιαχορωοιακων σχέσεων, που θα καλλιεpγη
θοϋν με σχετικη άλληλογραφ(α, και έκτύπωση ένημερωτικοu φuλλαοιοu, ~tιl. 
μέ την υποστήριξη και προβολη των ά.ρμοοίων έλληνιχων φορέων, χuρι~ 
'Τπουργε(ου Πολιτισμου, στο όποίο ή ϋπαρξη, άλλα κυρίως ή σωσ'"} OOUλl&tl 
του Χοροu, πρέπει να γίνει κατάλληλα cχίσθητή. 

\Άρθρο τέταρτο 

CH Οtεύθυνση και ή οιοcχσκαλlcχ του χοροu 

tH ~ ι θ • ' "\ "\ ι -νοραρ-νιχη' - 1'0U Χο~ α. οιευ uνση -επιστημονικη, καΛΛιτεχνικη, ': ι.. , Ο\) , 
Ψαλτών "Οί Μα.tστορες της Ψα.λτιχ'Υ)ς Τέχνης" εΙνα.ι εργο χιιι τιμη 3 
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,.,u' τοοlκσ.ια στον ίορuτή του Χοροu, κυρ Γρηγόριο Θ. Στάθη, καθηγητη της 
κει Vο,ι , θ _ λ , , , 
Θεολογικης Σχολης του Πανεπιστημ(οu Ά ηνων, μοuσι,κο ογο και επιστημο-

νικό συvεργ!Χ,τη τοU 'Ιδρύματος Βuζιχ~τιν~ς Μοu~ιχ~λογιιχς. , • 
β. 'Η Οιδιχσχιχλlιχ τοU ~οροU χ~τιχ τις τιχχτε7 ~μερομηv(,ες, _με επιστημο

νικές άναψορες σε θέματα ιστοριχα, μορψολογιχα, εξηγητικα της σημειογρα
Φιαc;, ρυθμικά:, και 8,τι σ..λλο, είναι άποχλειστικο εργο του Διεuθuντοu του Χο-
. ' ' 'θ ' -ι β ' ' ' ' ' ρου, του όποίοu το χuρος και η au εντια ε ναι σε αστα και τον χρεωνοuν με 
την άπόλuτη εύθύνη για τήν έρμηνεtα των μελών, άΛλ' οχι βέβαια και για τtς 
άοuναμίες η τις έλλείψειc; των χορωοων που μειώνουν την έπιθuμητη άπόοοση 
του Χορου ώc; σuνό)\ΟU. Με αύτην τήν έννοια έοω της α.ύθεντιαc;, οεν άποκλε(ε-

'ii t/ t/ ' ~' ' i"\_ \ ' 'ψ \ θ' ται ό οιά.λογος, αΝ\' ισα-ισα επιοιωχεται α.ντα./\Λσ.,γη απο εων για. εμα.τα 

καλλιτεχνικης εκφρασης· ώστόσο, ή παραδοχή των άπόψεων του Διεuθuντοu 
σε θέματα παρτιτούρας πρέπει να εlνα.ι άπολuπρcιγμόνητη. 

γ. Τον Διευθυντή - Χοράρχη, σε εχταχτες περιπτώσεις και για την οιεύθuν
ση του Χορου και για τή οιδασχα.λία., τον άνcιπληρώνει ό βοηθος χορcίρχης, ενα. 

μέλος του Χορου, που όρίζει ό Χορά:ρχης. (Ο βοηθός, πρόσωπο οεκτικο σε σuν

εργασια., με ηθοc; και θέληση για μεγαλύτερη γνώση, μπορεί να βοηθεί και να 

άναπληρώνει τον Χοράρχη στο μάθημα - πρόβες, άΧλα πάνω σε κείμενα που 
πρωτοοίοαξε ό Χοράρχης χι ό βοηθος έμαθε στην έντέλειcι, οπως τα οίοcιξε ό 

Χοράρχης. Το εργο του βοηθοu οεν υπόκειται σέ άμφισβήτηση άπ' τα άΧλcι μέ
λη, και πάντως πάντα κρ(νει ό Χοράρχης, αν προκύπτει θέμα οιcιφορετικης 
' 'λ ψ \ ι Ι α.ντι η ης σε σuγχεκριμενη περιπτωση. 

'Άρθρο πέμπτο 

Ή έπιλογ·η των ψαλτών και Ot υποχρεώσεις τους 

α. (Ο Χοροc; 'Ιrαλτων ''Οί Μatστορες της Ψαλτικης Τέχνης'' ξεκινάει και 
θέλει πάντα να εlναι πρώτα μια σuντροφια φιλων ψαλτων - κcιλλtτεχνων, που 
πάνω άπ' ολα τους σuνοέει και τους φλογ(ζει ό ζ ηλος και το μεράκι για γνώση 
καt διάδοση της ψαλτικης παράδοσης της 'Ορθοδοξίας. tH έπιλογή, λοιπόν, των 
ψα~τ~: γίνετ~ι με κριτήριο τή φιλία, το ηθος και την ορεξη για μάθηση άλλα 
~ιχι ~ιιχοοση,της ~ιχλτικijς Τέχνης, ιiφοU σ.λλωστε ό ΧορΟς στήv ούσία. θά ε!νιχι 
ενα εργαστηρι και σχολείο της Ψ αλτικης Τέχνης. 

β~ Σχ~Οόν πάν_τιχ σuμβιχ!νει κατά τή θήτεuση γιά έχμάθηση μιiiς πα.ρα.Οο
σιακης τεχνης να. προσφέρουμε το τάλαντο για να κερδίσουμε άκριβως την '' ' '' κ n c ι τεχνη . ι οταν η τεχνη - ' λ' "' \ ' λ' ' _ , μας α.ποκα uπτεται η την cινακα uπτοuμε, τοτε 
μας περιβαλλει σαν φωτοσ..,.ε' m \ ""θ ' \ " ' ~ 'ζ \ 

i i , ., τα.νο το η ος και το uφος που προσυιορι οuν την 
καΝ\tτεχνιχη μας σuμπε , , - « λ , , , ' ' 
λ, , _ ριφορα. κα.ι μας οπ (ζοuν με αύτογνωσια. Αυτα που 
εγονται εοω θέλουν να οηλ' \ t t \ ' ' \ ψ 'λ ωσοuν πως η α.ποοοχη της επιλογης απ' τους α -
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τες εlναι έντελως προσωπική και έθελούσtα, άλλά οεσμευτtκή σuγχρόνω tcι 
"t' ' ' ~ (ξ 'λ ' \ ' ς γ τους taιouς να επιaε οuν ει ικρινεια και σuνεπεια. 

γ. Οί ύποχρεώσεις των ψαλτων εχοuν ώς βάση την προκοπή του Χοροu. 
π Ι J t ι \ \ θ' Ι ρεπει ν ανταποκρ νονται τακτικα στα μα ηματα - προβες με ένεργο σuμμε-

τοχη και να παίρνουν άπαραιτήτως μέρος στlς οημόσtες μοuσtκολογικεc; 
t'' ' ι , ' Ρ'θ , , , , σποuaες και στ ς ηχογραφησεις. α uμη ανταποχριση στις υποχρεώσεις αύτες 

η σuστ11ματtκη άποχή έπιφέροuν τη οιαγραφη του μέλους. 
κ , .~ ι rl t- '"\ Ι θ ι ,ι \ , 1 ι επειaη, οπως a·ηΛω Ί}Κε παραπανω, ειμαστε μια σuντροφια cptλων, οποu 

ή έλεuθερία εlναι πρ<ι)ταρχικο άγαθό, οεν άπαγορεύεται ή σuμμετοχη των 
μελων και σέ αΑλοuς Χορους Ψ αλτων· άρκεϊ τά μέλη αύτα. να εlναι σuνεπη 

' ( ' #:Ω , β , β , ' , , στις uποχρεωσεις τους. στοσο, ε αια, απαγορεuεται η κοινοποιηση τ-~ς παρ-

τιτούρας σέ αλλοuς χορούς, πρlν άπ' την πραγματοπο(ηση της συγκεκριμένης 
μοuσικολογικης σ,cοuοης, καί σuνισταται έγχράτεια στην εκφραση άπόψεων η 
κρίσεων σuγκριτικα. με το έργο του οιχοu μας Χοροu. Έμεϊς ε,μαστε ''Οί 
Μαtστορες της Ψ αλτικης Τέχν~ης '' κι οί άλλοι ε!ναι ό,τιδήποτε αλλο. 'Εμείς 
κάνουμε τη οοuλειά μας, έχουμε ύποχρέωση γι' αύτό· το εργο μας, που θα έπι

τελείται με σοβαρότητα κι έθνικη εύθύνη θα είναι το μέτρο κρίσεως. 

"Αρθρο εχτο 

Ή οισκογραφικη παραγωγη και οί άπολαβές 

α. 'Όί Μαίστορες της Ψ αλτιχης Τέχνης'' ξεχινοuν χωρlς καμιαν οίχονο

μικη βάση. Ύπά.ρχοuν έλπίοες για έπιοοτήσεις, άλλα τίποτε δεν είναι όρα~ο χιιι 
βέβαιο άπο τώρα. Και ναι μεν ό ζηλος καl ή ορεξη είναι τα σuνεχτιχα Ο"Τ:οιχεία, 

είναι ομωc; θεμιτο καl κάποιο οίχονομιχο άντίκρuσμα. Το κάποιο οφελος οέv 
οιαφαlνεται εξω άπ' την δραστηριότητα για οισκογραφιχη παραγωγή. Ή οι
σκογραφιχη παραγωγή, που εΤναι πρωταρχικος στόχος χαl άνεtλημμέvη Ιορu
τικά ύποχρέωση, εχει πρωτ' άπ' ολα 't'Ύ}ν εννοtα της μνημείωσης ιηiς πιιριίοο
σης, της προβοληc; του μέτρου της όρθης έρμηνεlας, και της προσφορaς ~όv 
τόπο μας και στον κόσμον ολο των θαυμαστών μελοuργημά.των τωv βuζιιv
τινων και μεταβuζαντινων μελοuργων. Το εργο της οισχογραφίrχς εlwιι αοβιιρό
τατο, ύπεύθuνο άλλα και πολύμοχθο: εΙναι το εργο της ζωης μιις. 'Αξιόχρεη 
είναι ή άναγραφη των όνομάτων μας σ' αύτο το εργο, να μένοuv σε γεvε« χιιι 
γενεά.. 

β. Τό "ΙΟρυμα Βυζαvτιv'ijς Μουσικολογίας μέ τήv μέ~ι -.ώρα 1Ο1σχογρ~ι~1) 
παραγωγη καt την πολιτεία του, εχει έξασφαλισμένο :να χεφα~ιο γcιι ιrην 
παραγωγη ένος αλμποuμ με τον Χορο Ψαλτων ''Οί Μαισ~ορες ,της!·~ 
Τέχνης". Αύ-.ό ε!vαι ένα άφε-tηριακΟ σημείο yιά -tίς προσΟοχώμεvες ~βtς. 
"Οταv Οημιουργηθ'ij μεγαλύ-.ερο κεφάλαιο, θά ύπάρχει ή Ouvιxιi&,qa ot1COVO-
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- ι λΝβη-ς για τίς πρόβες τtζ έκοηλώσεις και τtς ήχογραφήσεις στο uψος 
μικης απο u. ' 

ιr.nς η' μερη' σιας άποζημίωσης · 
. ., β' ' ' ' ~ ' ~ ' t ' Οί σuγκεκοιμένες σ.πολα ες απ την οισκογραφικη οραστηριοτητα, οι μο-

γ. \ ' ' - ' ' 'ξ ' - ' νες όρατές καt έφικτές, όρίζονται στο π~ρcι~ατω σχ~μα.,, μ: τ~ν ε αρχ~ς αuτο-
, -ννη, ύποχρέωση, οτι θα μερlζοvτα.ι τα κεροη μετα την αποσβεση του κεφα-

νο., .. ι λ ' ~ θ ι ' ' ' 
λαιοu, που τό dlδρυμα Βuζαντινης Μουσικο ογια.ς οια ετει για την παραγωγη 

ι ' dlr- ~ '"\ - ~' ' ~ θ , ι ' των δlσκων. Με τό ίδιο σκεπτικο, το ορuμcι οηΛαοη να ot(X ετει παντα το κε-

φάλαιο για την παραγωγη των έπομένων εργων' άλλα και ν' αύξά.νει το κεφά
λαιο για την άντιμετώπιση του πληθωρισμοϋ και άλλων άπαρcιίτητων έξόοων, 
τό '1Ιορuμα μετέχει έξ ήμισεία.ς στον μερισμο των κεροων. 

Τό σχημα παραγωγής ένός άλμπουμ, άπο οίκονομικη άποψη, εχει τρίcι βα
σικα σημεία, κι ενcχ τέταρτο έπθυμητό στοιχείο. 

Ν Δαπάνη παραγωγης. Β' Άπόσβεση κεφα.λα.ίοu. Γ' Κέροοc; καt μερισμός 
του. Τό Δ' έπιθυμητό και έπιδιωκτέο στοιχείο είναι ή πέρα των 1500 άλμποuμς 

' παραγωγη. 

Άναλuτικη παροuσιaση της παραγωγης ένόc; άλμπουμ: 

Ν. Δαπάνη: α) παρτιτουρες - πρόγραμμα της μοuσικολογικηc; σποuοης -
ένοlκιο αίθουσας - άμοιβή ψcιλτων για την έκοήλωση - ήχογρά.φηση. β) 'Ηχο
γράφηση - μονταζ σε στούντιο. γ) Μήτρες - έτικέτες (οίχρωμεc; η τρίχρωμες) 
- Παραγωγη 750 (χ 2) οlσκων. ο) 'Εξώφυλλο (μακέτα, έκτύπωση, χαρτί, βι
βλιοοεσιa, για 1500 κομμάτια). ε) Φuλλάοιο (στοιχειοθεσία, έκτύπωση, βιβλιο
δεσία, χαρτί για 1500 κομμάτια). ς) Φωτογραφ(ες, μεταφορικά.. ζ) 'Εφάπαξ 
άμοι~η παραγωγου. 

Β'. 'Απόσβεση: α) Δωρεαν προσφορα 50 άλμποuμς. β) 700 αλμποuμc; πρός 
πώληση. Άπt την τιμη πώλησης άφcιιρεϊται ποσοστό (30% + 3,6%) προμήθει
ας των καταστημάτων. οι είσ,cράξεις άπ' τα 700 αλμποuμc; η καλύπτουν η 
ύπολε(πονται κατα λίγο, συνήθως, του κεφαλαίου παρcιγωγης. 

Γ'. Κέρδος: α) Δεύτερη παρcιγγελ(cι 750 οίσκων. β) Προβλεπόμενη είσ
πfαξη (μείον 33,6%). γ) 'Αφαlρεση της δαπάνης παραγωγηc; της β' παρcιγγε
λιας που οιατίθεται άπ' το ,,Ιδρυμα. ο) Μερισμος του ύπολοίποu στα 2 κcιτα 
50%+50%. Το ενα 50% άνήκει στό ftΙορuμα. Το αλλο 50% μερίζεται κατα 
10% ,σ:ον Χορ~ρχη Κcιt 40% στους ψάλτες. ·ο άριθμοc; των ψαλτών προσδιορί
ζει το ~ψοc; ;ου 7:.οσοστο~ άπολαβγjc;. Οί εί'χοσι ψάλτες, πού είναι χαί ό έπιθυ
μ~ός ~ριθμοc; του Χοροu, εχοuν ποσοστο άπολαβης 5% ό κcιθέναc;. 

, Άvαλογοc; fερισμΟς γlvεται χαi γιά τα πέρα τώv 1500 &.λμπουμς ή χα! για 
την πcιραγωγη κασετών. 

ο· Οί πληρωμέι- θα γι'νο,.,...α , t ξ - "" , , , θ ι f/0 
, .., Υ" ι κατα ε αμηνιαιες η ετησιεc; εκκα cιρ σεις. -

τcχν αποκτηθη- .. ηt οuνατ ι ' - ' ' t ' \ 

οτητα οικονομικης επαρκειαc;, οι απολαβες εΙνcιι οuνα.τον 

1 
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λ ' \ ' ( λ ' '\ β να π ηρωνονται κατcι τον uπο ογισμο τοuς με την ' παραγγελία, προκα'tαβο-
λικα δηλαοή. 

π ' ' ~ ' \ δ \ ' \ ' ' t' ' ' ' ε. ερ απ την ρατη αuτη και επιυιωκτεα οικονομικη αύτοοuναμlα, ό Χο-

ροc; ψαλτών μπορεί να ένισχuθεί οίκονομικα με οωρεές, έπιχορηγήσεις και 
κληροοοτήματα. CH οίκονομικη άρωγη άπό μια η περισσότερες άπ' αύτες τις 
πηγες εlναι περιοuσια του Χοροu και χρησιμοποιείται για την καλύτερη καl 
άπρόσκοπτη έτοιμcισlα, την όμοιόμορφη άμφίεση, την παραγωγη των παρτι
τοuρων καί την άνετώτερ·η μετακίνηση κατα τlς προγραμματισμένες η εκτα-

' ' κτες εμφανισεις. 

1Άρθρο εβοομο 

Ή Γραμματεία καl τό Ταμείο του χοροu 

α. Ή Γραμματεία του Χοροu Ψ αλτων 'Όί Μαίστορες της Ψ αλτικης Τέ
χνης'' εlναι καίρια ύπόθεση, πού έπιτελείται ή έποπτεύεται άμεσα άπ' τον Δι

εuθuντη του Χοροu. ι,Εργο της Γραμματείας εlναι ή διακίνηση της άΧληλογρα

φlας προς όποιοuσοήποτε τρίτους, καl ή αμεση έπικοινωνία με το dloρuμa Βu
ζαντινης Μουσικολογίας καί την ·1ερα Σύνοδο της 'Εκκλησίας της •Ελλάδος. 

β. ·π σύσταση 'Επιτελείου χαl Άρχείου για ,τις παρτιτοuρες ε'lναι άπαραί

τητη βοηθητικη 'Υπηρεσία πού άνατίθεται σε ούο ή τρείς ψάλτες - μέλη. ·Επι

λέγονται και φωτοτuπουνται η ά.ντιyράφονται τα μέλη, διορθώνονται κατα τη 

σημειογραφία, τούς ρυθμικούς πόδες καl τα lσοκρατήματα ά.π' τον Διεuθuνtη 
και καθαρογράφονται για την τελικη έκτύπωση. Για το έπίμοχθο του εργου 

στη δαπάνη παραγωγης των άλμποuμς προβλέπεται κάποια ά.μοιβη σχε't'ιχti. 
γ. Το Ταμείο του Χορου, με βιβλία Έσόοων - 'Εξόδων τηρείται άπο χιίποιο 

μέλος - λογιστη η τριμελη 'Επιτροπή. Το λογιστικο αύτο εργο, κυρίως γιιι ~ον 
ύπολογισμο των ά.πολαβων, είναι βοηθητικο του Ταμία του Δ.Σ. του Ίορύμιι
τος Βuζαντινης Μουσικολογίας, ό όποίος τηρεί το Ταμείο και είσηγεί'tιΙL yιιχ ~ιι 
εσοοα και εξοδα του «Jορύματος. Τυχον άμοιβες για σuμμετοχη σε φε~ιβιιλ η 
στο έξωτερικό, που άψοροuν ά.ποκλειστικα τον Χορο ψαλτών μερ(ζο~tΧL ιίπ' 
την τριμελη Λογιστικη 'ΕπιτροΠΎ} του Χορου, με την ύποχρέωση της ένημί
ρωσης του Ίδρύματος. 

"Αρθρο ογδοο 
Ή έμφάνιση καl ή εύπρέπειcι του χοροu 

α. 'Ο Χορος Ψαλτών ''Οι Μαtστορες της Ψαλτικης Τέχνης'' έμφανLζον;ιιι 
με ψαλτικο ράσο η πολιτικη περιβολή, κατα περ{σταση. 

β. tO Χορος Ψ αλτωv ''Οί Μαtστορες '' εlvαι 20μελης μέχρι 24μιλής. Εtν.ιιι 
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' ~' t ( ' ' ' ~' ~ \ 
i' , , περίσταση, να χωριζεταt σε oUO ημιχορια, για να CΧ.ΠΟοιοει το 
οuνατο' χατα ' , ' Χ , ' , ' 

- - ι καί β' χορου 'tων ναών μας, με τον οραρχη στο μεσο, ως τον 
σχημα του α , , , , , , 
παλαιο βuζαντινο Δομέστικο. Στα ήμιχόρια και για την κατ cιντιφωνια ψαλ-

μώδηση θα προtσταται ενας ψάλ~ς. t \ - \ , ' \ 

γ. 'Η έμφ!Χνιση τοίί Χοροίί ~α, εχ~ι ~μι~uκ~ιχο σ~ημα σε Ouo σ;οιχοu: με 
τους ίσοχριχτες έκατέρωθεν και με τα ουο ημιχορια να οιακρ(νονταt ελαφρως. 

ο. (Η τοποθέτηση των ψαλτών και το σχημα της παράστασής τους κατα 
τίς δημόσιες μοuσικολογιχες σιtοuοες γίνεται χατα τη γνώμη του ΔιεuθυντοU. 
(Η μετάθεση άπο ψάλτη σε ίσοκράτη η το άντίθετο κcιτα τη γνώμη του Διευ
θuντοu και για συγκεκριμένη άνάγκη, πρέπει να γίνεται άποοεκτη χωρις 
' 1 
αντιρρησεις. 

ε. ιΗ έπιλογη των ψαλτών για τlς μονοcpωνάρικες περιπτώσεις γίνεται cίπ' 
τον Διευθυντή με σuνεκτlμ ηση των άπόψεων των ιοιων των ψαλτων. 

ς. Τα μαθήματα του Χορου όρίζονται κάθε Τετάρτη άπόγεuμα στην cιιθοu
σα της *Ιερας Σuνόοοu, άπο 'Οκτώβριο μέχρι τον Μάιο κανονικά, και εκτακτα 
καί τους λοιποuς μηνες για άνταπόκριση σε συγκεκριμένη άνάγκη. Τις παρα
μονες των μουσικολογικών σ,ιοuοων μπορουν ν' άπαιτηθοUν και εκτακτες πρό-

β 
d , , , ι Μ' ι d , , , ι , 

ες, uστερα απο κοινη σuνεννοηση. ια cpoρa, υστερα απο τεσσερεις-πεντε προ-

βες, θα γίνεται συζήτηση και άνταλλαγη άπόψεων μεταξυ ολων των ψαλτων. 

ζ. Για τη στενότερη παρακολούθηση των καλλ.ιτεχνικων γεγονότων, που 

άφοροuν τη βuζαντινη καί μετcιβuζαντινη μουσική, καt την είσηγητικη άνταλ

λαγη άπόψεων για τους έπιοιωκτέοuc; στόχους καt την τηρητέα στάση του 
Χορου μέσα στην καλλιτεχνικη κινηση τοu τόπου μας, συγκροτείται αίρετη 

λ ' κ "\ "\ \ 'Ε Ι \ ' Δ θ \ ζ' ' 'ξ t' πενταμε ης α/V\tτεχνικη πιτροπη, με τον ιεu uντη μα ι, που ε ουσιοοο-

τείται για συγκεκριμένες ένέργειεc; και προσβάσεις. 
η. ιΗ εκπτωση ένοc; ψάλτου άπο μέλους προκαλείται cίπο cίναρμόδια συμ

περιφορά, σύμφωνα με το αρθρο πέμπτο, που κρίνει ή όλομέλεια του ΧοροU· ή 
άποχώρηση εlναι προσωπική, όταν πρcιγματικοι λόγοι cίναγκάζοuν σε οιακοπη 
της σuνεργασlας. Στην περιπτωση της έκπτωσης σταματοuν οί όποιες άπολα
βές · ~την περlπτωση της άποχώρησης οί άπολαβες χορηγοuνται για τη σuγκε
χριμενη σuμμετοχη του ψάλτου σε ήχογράφηση. 

, θ. Έπιλογη καί πρόσληψη νέου μέλους γίνεται με εlσήγηση όποιουοήποτε 
ψα.λτοu - μέλοuι- ~ "\ '\ ' ' ' " - • - - Κ "\ "\ 

_ , ..,, i.h/V\a. με την εγκριση της cιιρετης πενταμελοuς GιΝ\tτε-
χνιχης Επιτροπηc; (πcιράγραcρος ζ' έδω). 

ν Αρθρο ενατο 

Το πρόσωπο κcιί ή παρρησία του χοροu 

α. ·ο Χορος Ψαλ - ''Ο· Μ .ι ... , ~ων ι αιστορες της Ψαλτικης Τέχνης'' θα εχει δικη 

1 

1 
1 

1 
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τοu σφραγίδα, της όποίας ό τύπος μελεταται. (Ωστόσο μπορεί να χρησιμοποι
είται και ή σφρaγιδa του Ίδρύματος Βuζαντινης Μουσικολογίας. Μόνον ό Δι
εuθuvτης του Χορου χρησιμοποιεί τη σφραγίδα του Χοροu και ύπογράφει. 

β. ''Οί Μαίστορες της Ψ αλτικης Τέχν·ης'' άναφέρονται ίεραρχικα οια του 
Διεuθuvτοu στό ·'Ιορu[J..α Βuζαντινης Μουσικολογίας. 

γ. ΈκπροσC:Jπ·f)σ·η του Χοροϋ Ψ σ.λτων, πρόc:; όποιοuσοήποτε τρίτους, έκτος 
του 'lδρύμσ.'t'ος Βuζαντιν·~ς Μουσικολογίας και της (Ιερας Σuνόοοu της 'Εκ
κλησίας της Έ)J\άοος, γt'Jεται και άπο ενα - ούο η τρεϊς ψάλτες της πενταμε
λοuς Καλλιτεχvιχης Έπιτροπης, ύστερα άπο άνάθεση της Έπιτροπης η της 
όλομέλειας του Χοροu. 

ο. (Ο Χορος Ψα),των 'Όί Μc.ιίστορες της Ψαλτικης Τέχνης'', ώς οργανο 
του (Ιδρύματος Βuζαντινης Μουσικολογίας για τη φανέρωση, συντήρηση και 
διάδοση μιας παραδοσιακης τέχνης, οπως ε'ίναι ή Ψ αλτικη Τέχνη, για κοινο 
όφελος, οεν εχει κερΒοσκοπιχο χαρακτηρα. 

ε. Σε περίπτωση διάλυσης του Χορου Ψ αkcων 'Όί Μαιστορες της Ψ αλτι

κης Τέχνης'', ή όποιαο·ήποτε άποκτηθεϊσα περιουσία περιέρχεται σ·το 11Ιορuμα 

Βuζαντινης Μουσικολογίας. 

'Άρθρο δέκατο 

'Όί Μαtστορες της Ψαλτικης Τέχνης'' 

cιy στερα άπο έπιλογη κcιl πρόταση του ίδρυτοu και Διευθυντου του Χορου 

'Όί Μαtστορες της Ψαλτικής Τέχνης'' κ. Γρ. Θ. Στάθη και γνώμη των φίλωv 
καt στενότερων μέχρι τώρα συνεργατών του, πρόθυμα χαt έθελούσια άvταπο
χρινόμαστε στην τιμ ητικη αύτη πρόσκληση, συνομολογουμε με είλιχρ(vεια χtιι 
άποδεχόμαστε με συνέπεια το περιεχόμενο των ένvιά, παρα.πάνω, άρθρωv, σνν
uπογράφουμε τtς προοιμιακες σκέψεις του χ. Γρ. Στάθη και ίορυτιχιχ ύποΎριί
φοuμε τη συγκρότηση του Χορου Ψαλτών ''Οί Μαtστορες της Ψ cχλ,cιχης Τέ
χνης '' έμεϊς οί ψάλτες: 

1. Θεόδωρος Βασιλείου 
2. Παναγιώτης Σοuσούνης 
3. 'Αθανάσιος Βοuρλης 
4. Συμεών Μαραγγ(οης 
5. Σπuρος 'Αποστόλου 
6. 'Αθανάσιος Παϊβαναc; 
7. Γεώργιος Γιαννακόπουλος 
8. 'Ιωάννης Σπετσιώτης 
9. Χρηστοc; Κοντα.κηνός 
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fO. 'Αθανάσιος Βοuγιοuκλ~ς 
11. 'Ελεuθέρtοc; Χαραλcιμπιοης 
12. Εύάγyελοc; Σαββάκης 
13. Νίκος Κωνσταντινόποuλος 
14. Παναγιώτης Μάθος 
15. 'Ιωάννης 'lσταμποuλούογ λοu 
16. Μιχαηλ Κατινιώτης 
17. Ά θανάσιος Γλάρος 
18. Εύάγγελοc; Γλάρος 
19. Δημήτριος Χατζηαποστόλου 
20. 'Αθανάσιος Ντζάνης 
21. Παναγιώτης Τζανάκος 
22. Παναγιώτης Δερμούσης 
23. Άθανάσιος Πα.παγεωργlοu 

~κpοτελεύτ,ος όpος 

Για να λειτουργήσει σαν θεσμος ρuθμιστικος στα ψcχλτικα πράγματα καt 
για να έπιβληθη σαν γεγονος καJJ..ι.τεχνικο στον τόπο μας ό Χορος cχύτος 'Όί 
Μαιστορες της Ψ αλτικης Τέχνης'', χρειάζεται να τηρήσουν οί ψάλτες τον λό-

, f \ t f \ \ - ff 1 f 
γο τους, να τιμησοuν την uπογραφη τους και να cpανουν οσο γινεται μcχκροχρο-

να συνεπείς. 'Έτσι θα άποκτηθη όμοθuμίa, σύμπνοια, όμοιογένειcχ στην εκcpρa

ση και εύχέρεια στην πραγμaτοποίηση των σκοπών της ίορυσης cχύτοu του 

Χορου και σε μια σωστη καt έθνικα καρποφόρα εύοοκίμ ηση. Θεάρεστο εργο 
όρεγόμαστε και άναλαμβάνοuμε να έπιτελέσοuμε. Με τη χάρη του θεοu θα 

' '\'\' ' πετuχοuμε ΠΟ/VΙ.α πραγματα. 

Οί σκιες των άπολησμονημένων χιλ!ων τόσων βυζαντινών καl μεταβυζαν
τινών μελοuργων, που τραβοϋμε άπο πάνω τους την άχλu της λησμονιάς, σuγ
κροτουν χορε(α - νέφος όλόκληρο και στaλάζοuν άπο πάνω μας γ λuκασμο να 

- t ' μας ενισχuοuν. 

, tH ~νασχόλησή μας με το εργο τους εlναι γι' αύτοuς μνημόσυνο αίώνιο, για 
;οuς σuγχρονοuς πιστοuς "Ελληνες έξόφληση χρέους και παράοοση ζωντανης 
ε~ψρασης: κ,αι για μας τους ίοιοuς πολλσ..πλο &ρελος και ''ψuχικο μ νημόσuνο ''. 
Διπλα στα ονόματα - , λ λ - , , ' , • , , των μεγα ων με οuργων μας θα με(νοuν γραμμενα και 
τα ονοματα μας. 

Άθήνα 1 με 8 Νοεμβρίου 1985 
ΓΡ.θ.ΣΤΑθΗΣ 

Μουσικολόγος 

1 

1 

1 



ΑΣΤΙΚΗ ΜΗ ΚΕΡΔΟΣΚΟΠΙΚΉ ΕΤΑΙΡΕΙΑ 
ΜΕ ΤΗΝ ΕΠΩΝΥΜΙΑ ''ΑΝΑΤΟΛΗΣ ΤΟ ΠΕΡΙ Α'' 

Καταστατικό 

'Εοω στην 'Αθήνα., σ"ήμερα., μέρα. Κυριακή, 8 Νοεμβρίου 1998, συμφωνή
θηκε ή σύσταση Άστικης μ·η κεροοσκοπικης tΕτα.ιρεtας, μεταξu των: Γρηγορί
ου του Θεοοώροu Στάθη, Άχιλλ.έως του Γεωργίου Χαλοαιάκη, Δημητρtου του 
Κωνσταντίνου Μπαλαγεώργου, Γρηγορίου του Γεωργtοu Άνcιστcισίοu, Γεωρ

γίου του Δημητρίου Ζησίμοu, π. Δημητρίου του Βασιλε(οu Τζέρποu, Φλώρας 

του Νικολάου Κρητικου, κατοίκων Άθηνων, Κωνσταντίνου του Χαριλάοu 

Καραγκούνη, κατοίκου Βόλου, π. Σπuρίοωνος του Σταύρου Άντωvίοu, κατοί

κου Βρυξελλών, Εύαγγελlα.ς του Χαραλάμπους Σπuράκοu, κατοίκου Ξάνθης, 
Θωμα. του Κωνσταντίνου .,Αποστολοπούλοu, κατοίκου 'Εοέσσης, Έμμανοuηλ 

του Στεφάνου Γιαννοπούλοu, κατοίκου Θεσσαλονίκης, 'Ιωάννου του Νικολάου 

Ήλιούοη, κατοίκου Λαρισης, και άποφασίσ't'ηχε ή σύνταξη του σχετιχου Ίορu
τιχου Καταστατικου. 

Ή Έταιρεία θα διέπεται cίπ' τις διατάξεις των άρθρων 7 41 εως 784 'tOU 

Άστιχου Κώοικος και άπο τους οροuς του παρόντος Καταστατιχου, ιτο όποίο 
εr ναι το άκόλοuθο: 

'Άρθρο 1. 'Επωνυμία - dΕορα - Σφραγίδα. 

α. tH έπωνuμια της (Εταιρείας είναι '''Ανα.τολης το Περιήχημα'' χιιl αί s~ 
θνες πεοίο θ. άποοιδεται μεταγραμματισμένη ~'Anatoles to Periechema'' · 

β. t'Εορα της (Εταιρείας είναι ή 'Αθήνα, όοος Κρuστάλλη 95, Τ .Κ. 162 31 
Βύρωνας. 

γ. CH 'Εταιρεία εχει οικη της σφραγίδα με την έπιγραφη ΑΝΑΤΟΛΗΣ ΤΟ 
ΠΕΡΠ·ΙΧΙ·ΙΜΑ. Με τη σφραγlοα της tΕταιρείας σφραγίζονται άπ' 't"OV Δια-χι. ta 

στη τ'ης 'Εταιρείας κα! μόνον τά παντοία lγγραφα καί ή cϊλληλογρtιφlιχ. 

• 
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'Άρθρο 2. Διάρκεια. 

(Η οιάρχεια της (Εταιρείας όρlζεται άόριστος, Θεο~ εύοοκουντος· άρχίζει οε 
με τη νόμιμη οημοσίευση τοv παρόντος Καταστατιχου της . 

.,Αρθρο 3. Σκοπος και έπιοιώξεις. 

a. Σκοπος της 'Εταιρείας '''Ανατολης το Περιήχημcι'' εlνcιι ή προώθηση 
\ f ' ' ξ' \ ~ θ' ' , ~ ~ ( ~ '~ \ 'θ των έρευνων και η αναπτu η τους σε οιε νες επιπεοο χα~ η οιαοοση, με κα ε 

πρόσφορο τρόπο, της 'Ε)J.ηνικης Μοuσικης, ώς 'Επιστήμης και Τέχνης, στη 
οιαχρονική της εκφανσ~η και την όργανική της συνύφανση με τις διάφορες 
πτuχες της ήχητικης έκφρcίσεωc;, οηλaοη 'Αρχαία Έλληνική, Βυζαντινη και 

β ζ ' 'Ε λ ' ' Κ ' Δ ' ' 'Ά ' ( ' Μετα υ αντινη - χκ ησιαστικη και οσμικη, ημοτικη και στικη το 

'πολίτικο', η το 'σμυρνέί'κο', καί το ~ρεμπέτικο' τραγούδι)-, και στην ίστορικη 
περιγεωγραφική της εκταση, οποu ό έΑλ·ηνικος μουσικός πολιτισμος κατcχ και
ρους άπετέλεσε την κυρίαρχη μοuσικη εκφραση, με πληρες σύστημα σημειο

γραφlας και έπηρέασε εύεργετικα τους πλησιόχωρους λαοuς της Άνcχτολης . Το 

Περιήχημα της Ά νατολης είναι ό κύριος Έλληνικος Μοuσικος Πολιτισμος και 

ή παντοία ήχητικη εκφραση της προσωπικης κα.t κοινωνικης ζωης κcxl της λα

τρείας, ποu ώς άνεμος περιπνέει και θάλασσα περtβρέχει τον t'οιο άρχcχιοελλη

νικο χωρο, ό όποίος άπ' την ενσαρκη του Θεοu οίκονομία και δωθε άποτελεϊ 
τον φuσιχο χωρο της έλληνόφωνης και παντοιόγλωσσης Άνατολικης 'Ορθόδο
ξης 'Εκκλησlας. 

β. οι βασικές έπιοιώξεις της 'Εταιρείας έπικεντρώνονται σΠ)ν παρακολού
θ·~ση των δραστηριοτήτων της έπιστημονικης ερεuνας, τόσο στη χώρα. μας οσο 
και οιεθνως, και στη συστηματικη μοuσικολογικη σποuοη σε άνώτερο έπιστη
μονικο έπlπεοο όλων των προβλημάτων και θεμάτων της 'Ελληνικηc; Μοuσι
κης στη οιαχρονιχότητά της, και μάλιστα της μελοποιίαc; της •Ελληνικης 
~ α~τικηc; Τ~χνης, βυζαντινηc; και νεώτερης έλληνικηc; έως και σύγχρονης, κcιl 
της υπερχιλιοχρονης σημειογραφlας της. 

Γ' ' , , ξ .. ~· ια τη~ ε~ιτευ η του σχοποu και των έπιοιώξεών της ή ·Εταιρεία μπο-
ρει, ενοεικτικα αλλ' δχι άποκλειστικά: 

1. να έκοιοει, άνεξαρτήτως μέσου, και να διαθέτει σ-το κοινό ειτε έναντι 
' ί ,, .., ' αντιτ μου ειτε οχι of μότιτλ ' , τΕτ , , , ~ , ~ λ ~ ' . _ , ' ο με την αιρεια επιστημονικο περιοοtκο, οη αυη 
:Α νατολης το ΠεpιηΊνΥ>ιι.α 1',,'\ '\ ··6 , - " τ ~ λ-
~ , , , Λ"ιr , σ../V\α προι ντα επιστημονικηc; ερεuνας, ως αυτοτε η 
οημοσιευματα τα οπο ... t"' α' π' ' , , , ~ , ~, - ' ' ~ τη φuση τους και την εκταση τους οεν μπορουν να 
συμπεριληφθοuν στο περ ~ ' θ \ \ ' ' ι \ 

~έ , , ιοοικο, κα ως και πασης φuσεως πληροφοριες που 
σuνυ ονται με την Έλλ ' Ίικ , , 

2 
, _ η~ικη ~,·~οuσικη και το Περιήχημα της Ά νατολης. 

. να σuγκροτει Χορο Ψα'\ - Χ ~' 'Ο , , , λ -Λτων, ορωυια. ρχηστρα., ποu νσ. ειτοuργοuν 
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"\i \ ' \ ' ' ώ,... ,τα ΚCΧΛΛtτεχνtκα σχηματα για τη ψανερωσγ} των οσα έρευνουV'τ , 
., \ «"Ό_ ι \ \ 'Ελλ \ ι.αι επιστ-rr 
ονικα στην ~αιρε α για την ηνικη Μουσικη' και το' π Ι -

μ εριηχημα τ-ης 
'Α ναιτολης. 

3. να καταρτlσει και λειτουργεί είοικη βιβλιοθήκ·η με τίς παλαιότ , i '\ ~-' , ερες, a/\J\!J. 
και σύγχρονες μουσικες και 'μουσικολογικες έκοόσεις και να οιοργανώνει 
έκθέσεις χειρογράφων , παλαιτuπων και σχετικών με το άντικείμενό της είκο
νογραφιων· άρχείο με φιλμογραφήσεις χειρογράφων η ήλεκτρονικες καταγρα
φές (CD Ro1ns), καl με μαγνητοφωνήσεις για την ·ήχητική εκφραση· και οι
σκοθήκη με πάσης φύσεως χαράξεις, που ά.φορουν στην 'Ελληνικη Μοuσικη 
και το Περιήχημα της Άνατολ·ης. 

4. να χρηματοοοτεί και να ένισχuει και ύποστηρtζει πάσης φύσεως οραστη-
' ~' \ ' λ' ' ' \ , \ ριότητες που συνοεονται με τη με ετη, την επιστημονικη φανερωση και τήν 

έρμηνεία της Μοuσικης της Άνατολης, δπως ό χ{;.}ρος αύτος περιγράφηκε άνω
τέρω στην παράγραφο α' αύτου του άρθρου. 

5. να οιοργανώνεt η να συμμετέχει σε πάσης φύσεως έπιστημονικες έκοη
λώσεις και έκορομές - ά.ποστολες για έπιτόπια ερεuνα, συνέορια, συναντήσεις, 
οιαλέξεις, η έρευνητικα προγράμματα σε συνεργασία με ήμεοαπους η ά.λλοοα
ποuς έπιστήμονες κ .α., που προάγουν τη γνωριμία και τη γνώση της 'Ελλη
νικης Μουσικης και του Περιηχήματος της Άνατολης. 

6. να θεσπίζει βραβεία, ύποτροφίες, έπιχορηγήσεις και πάσης φύσεως έκοη
λώσεις που συμβάλλουν στην προαγωγη της γνώσεως της Έλληνικης Μοu

σικης χα, του Περιηχήματος της Άνατολης. 

7. να οιοργανώνει μαθήματα, μοuσιχα έργαστήρια. και έκοηλώσεις, εί~ε 
όργανικες συναυλίες ειτε χορικες έκτελέσεις ε'ίτε και ά.νάμιχτες -όργανιχες 

και χορικές-, με σuνεισφορα άντιτίμου η οχι, για μάθηση και προβολη της 
Έλληνιχης Μοuσικης κα.l του Περιηχήματος της Άνατολης. 

8. να λειτουργεί σχετικη Μουσιχη Σχολη η άλλης μορφης έχπα.ιοειnιχό 
όργανισμο με έτήσιο έκπαιοεuτικο μοuσικο πρόγραμμα. 

9. να συμμετέχει σε πάσης φύσεως σ.λλα. νομικα πρόσωπα., ένώσεις προσώ
πων, όργανισμούς, κ.α., που εχοuν ώς άντικε(μενο, άμέσως η έμμέσ.ως, την 
Έλληνικη Μοuσικη και το Περιήχημα της Άνα.τολης. 

10. να Κάνει κάθε αλλη ένέργεια. που άμέσως Υ) έμμέσως πρ,οωθεί 1'0V α"ΧQ~ 
πότης· ένοεικτικά, να μισθώνει έγκατα.στάσεις, να προσλαμβr.ινει πρ~αωmχο 
και συμβούλους, να άποκτα τον χρήσιμο και κατάλληλο έξοπλισ~ό, χ.α. \ • 

ο' L , , , , ~ ' ~ παρr.ιγοuν χrιι ν ' ι παραπα.νω ενοεικτικες οραστηριοτητες ενοεχεται ,νv. \ ' \ « 

αποφέρουν οίκονομικCΧ όφέλ η στΥ}ν 'Ετι:ιιρείι:ι. κι:ιί κι:ιτιί τον βιιθμο ιιvrο ή Ε-,, 
τιχιρείι:ι άποβλέπει σε σκοποUς οiκονομικοϋ περιεχομένου γιιί άπρόσκοπτη ~ 
αγω , - ,, , , ι, ω-c; η' άσκηση χερaοαχοπι. , γη του εργοu της, απαγορεuεται ομως ρητ 

επιχειρήσεως με τlς οραστηριότητες που προανεφέρθηχαν. 
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"Αρθρο 4. Περιουσία καl Πόροι. 

ι , ' ' \' \ 
'Τ'' ·ο τιχο κεφάλαιο της ·Εταιρειας σuνισταται απ τις εtσφορες των 

rι,,. 1 ο ι ρu , • , , ~ , , r- , , 
• ~ - • ταιρων διακρινόμενο σε εταιρικα μεριοια με μοναοcι το ποσον των 
ιορuτων ε , , , ξ' i . , , 

50.000 οραχμων. Οί είσφορές αύτές ά.νέρχονιτ;αι σε~ ια σu~OΛJ.XCX στ? ποσο των 
έπταχοσlων πενήντα. χιλιάδων (750.000) δραχμων χcιι χcιταβληθηχαν ώς 
έξης: Γρηγόριος Στάθης έκατον πενήντα χιλιάδες (150.000) ορcιχμες που ά.ντι
στοιχοuν σε τρlα (3) έταιρικα μερίδια· ολα τα ά):λα μέλη χcιθως χαι όσα θα 
είσέλθοuν στην ·Εταιρε(α στο μέλλον θα εχοuν ύποχρέωση και σuμμετοχη με 
ενσ. μόνο μερlοιο· ·Αχιλλέας Χαλοαιάκης πενήντα χιλιάοες (50.000) οραχμές, 
που άντιστοιχοuν σε ένα (1) έταιρικο μερίοιο· Δημήτριος Μπcιλαγεωργος πε
νήντα χιλιάδες (50.000) δραχμές, που άντιστοιχοuν σε ένα (1) έτcιtριχο μερίδιο· 
Γρηγόριος 'Αναστασίου πενήντα χιλιάδες (50.000) δραχμές, που άντιστοιχουν 
σε ένα (1) έταιριχο μερίδιο· Γεώργιος Ζήσιμος πενήντα χιλιάοες (50.000) 
δραχμές, που άντιστοιχοuν σε ενα (1) έταιρικο μεριοιο· π. Δημήτριος Τζέρπος 
πενήντα. χιλιάδες (50.000) δραχμές, που ά.ντιστοιχοuν σε ένα (1) έταιριχο μερί
διο· Φλώρα Κρητιχοϋ πενήντα χιλιάδες (50.000) δραχμές, που άντιστοιχουν σε 
ενα (1) έταιρικο μερlοιο· Κωνσταντίνος Καραγκούνης πενήντα χιλιάοες 
(50.000) ορσ.χμές, που ά.ντιστοιχουν σε ένα (1) έταιρικο μεριοιο· π. Σπuρίοων 
'Αντωνίου πενήντα χιλιάδες (50.000) οραχμές, που ά.ντιστοιχοuν σε ενα (1) 
έταιρικο μερlοιο· Εύαγγελlα Σπuράκοu, πενήντα χιλιάδες (50.000) δραχμές, 
που άντιστοιχοuν σε ενα (1) έταιρικο μερίοιο· Θωμας Άποστολόποuλος πενήν
τα χιλιάδες (50.000) δραχμές, που ά.ντιστοιχοuν σε ένα (1) έταιριχο μερίοιο· 
1

Έμμανοuηλ Γιαννόπουλος πενήντα χιλιάοες (50.000) δραχμές, ποu άντι
στοιχοϋν σε ένα (1) έταιρικο μερlοιο· 'Ιωάννης 'Ηλιούοης πενήντα. χιλιάδες 
(50.000) οραχμές, που άντιστοιχοuν σε ενσ. (1) έταιρικο μεριοιο. Τα ποσα αύτα 
καταβάλλονται καιτα. την ύπογραφη του Καταστατιχοu άπ • τους ίορuτες της 
Έιταιρεlας. 

, β: Ή ίΟιότητα~ τοU έτα!ροu ιiποκτιiτιχι μέ Πjν κcιτιχβολ'Υj της είσψορίiς γιά 
ιrην απ~κτηση του έταιρικοiJ μεριοlου, το όποίο άνέρχεται στο ποσο των πενήν
τα χιλιαοων (50.000) δραχμών, άναπροσαρμοζόμενο τιμαρtθμιχα άνα ,rριε't'tα, 
και καταβάλλεται ταυτόχρονα με 'tΎ}ν έγγραφή τοu στην ·Εταιρεία. 

γ. Δωρεες σε μετρΥΊ-r.α' η~ ε'τη' , , , , r-, "' , 
~ ·, · σιες χορηyιεc; απ οποuοηποτε κι αν προερχον-

ται η αλλα περιοuσιακα ... -" ' ' ' λ -, στοιχεια , 1 ποροι περιουσιακών στοιχειων καθε ογης 
ποu μεταβιβάζονται στη' ν cτ,,_ ι \ 'ξ - ff • ' ζ .. "" 

, l 
1 1 

.cι~-αιpε Cl με πρα η του οωρητοu οταv αυτος ει η 
μετα τον θανατο τοu &. 'ιΙ , • ,ζ , 

ι _ 'Ετ ' ν ετσι το ορι ει, γlνονται οεκτα καt άποτελοϋν περιου-
σ α της αιρεlας. "'Αλλοuι- πόρο - tΕτ ι . λ - • , ' , 
t , • , , "' uς της αιρε ας αποτε οuν οι εισφορες και 
ενισχuσεις απο εταιρους η· ι . 1 \ .,. ' .. 
ίi'ι - Δ ι ( τρ τους, απυ φuσικα η νομικα πρόσωπα οημοσιοu η 
ο ωιτικοu ικα ου Ύ που ... Ε Ε • 

ργεισ., · ., Οργανισμούς, Τράπεζες, (Ιερες Μητρο-
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πο'λει,,. Μοναστήρια), άπ' τα οικαιώματα άπ' τlc; έκοόσειc; "i:"Y\c; , , ""'\ "\ _ 
_,, , , « , 1t. 1 και τις αΛΛες 

δραστηριότητές της, καθωc; και οι προσοοοι άπ' την περιουσία της. 

'Άρθρο 5. Συνέλευση των έταίρων. 

cι. Κuρ(αρχο οργανο της (Εταιρείας είναι ή Συνέλευση των έταίρων, την 
όποίr.ι συγκαλεί ό -'Εφοροc; - Είσηγητης της (Εταιρείας. Έιtαϊροι μπορουν να. 
είναt μόνο φuσικα πρόσωπα. fo -'Εφοροc;, μέ έποπτικο και είσηyητικο ρόλο, 
όρίζεται έξ άρχηc; άπ' τους ίδρυτεc; έτaίροuc; και είναι ό κaθηyrrc ης Γρηγόριος 
Θ. Στάθης με οιαρκη θητεία, έκτος αν ό ίδιος ζητήσει την άπαλλ.αγή του, όπό
τε οί έταίροι σέ σuνέλεuσή τοuς όρίζουν, μέ πλειοψrJψία των ούο τρίτων (2/3) 
των έτaίρων - προσώπων (και 'όχι των έταιρικων μεριδίων), ενσ.ν α.λλο "Εφορο 

' ' \ "t" άπ' auτouc; τους taιouc;. 

β. «Η Συνέλευση των εταίρων έκλέγει '!Ύ')ν τριμελη Έπιτροπη των έταίρων 
με άρμοοιότητες Διαρκοuς Έκτελεστικης Συνελεύσεως, χαί όρίζει άπ' αύτοuς 
τους τρεϊc; τον Διαχειριστή- 'Εκπρόσωπό της, καθορίζει το Πρόγραμμα οράσε
ως της fΕταιρείας, προδιαγράφει τον προγραμματισμό, την όργάνωση και την 

οίκονομικη πορεία της (Εταιρείας, προσοιορίζει τη φύση των οίχονομικων δρα

στηριοτήτων, οπωc; αυτές περιγράφονται στο άρθρο 6 (παράγραφο α.' και στα 
στοιχεία 4 εως 6) καl το οίκονομικο uψος μέχρι το όποίο πρέπει να κινείται ό 
Διαχειριστής, έπικuρώνει την είσοοχη νέων έτα.(ρων, έγκρίνει τον έτήσιο ίσολο-

,, 1 \ λ \ \'' "\ , ',, , 
γισμο, επικuρωνει τους ογα.ρια.σμουc; κα, τον αποΛογισμο, παuει, οταν συνtρε-

χοuν λόγοι, τον Διαχειριστη καl τροποποιεί το Καταστσ.τικο της (Εταιρείας. 

γ. (Η Συνέλευση των έτcιίρων συνεδριάζει μία φορα το ετος σε ιτακτιχη σuν
εοριαση, έντος ούο μηνων άπ' 'tΎ) λήξη της έταιριχης χρήσεως, κσ.ι σε εχτcιχτη 
σuνεορίαση όποτεοήποτε ζητηθη ή σύγκλησή της άπ· τον ΔιαχειριΟ'τη η ιχπ· ~ο 
εν τρίτο (1/3) του συνόλου των μεριοίων της Έταιρείαc;. 

ο. (Η Συνέλευση βρlσκεται σε άπαρτία έφ' οσον έχπροσωπουncιι σ· cιtkήν 
τα πενήντα συν ένα τοίς έκcιτο (51%) των μεριοlων της Έταιρείaς· άν πρόχα
ται για έπαναληπτικη Συνέλευση, τότε έφ' οσον έκπροσωποuνται σ' ιztkήν ,ro 
τριανταπέντε 'toίc; έκατο (35%) των μεριοίων της (Εταιρίας, χαί ciποφcιcn'ζιι μc 
άπλη πλειοψηφία των έτcιιρικων μεριοίων, έκτος έcίν όρlζεται οιαφορε~ιχα. <Μο 

\ κ ' παρον ατcχστατικο. 

"Αρθρο 6. Διαχειριστής - 'Εκπροσώπηση. 

, α. TΎjv 'Ετιχιρε(α έκπροσωπεϊ τριμελΎjς 'Επιτρ.οπΎj έτα(f~v, ώς Δ~~ 
Εκτελεστικη Συνέλευση. 'Ο ένας ιίπ' τούς τρεϊς ορ!ζετιχι απ ~ ~uνW~ 

't - t Ι \ ι ,.. έ t Ι ω-ν τριών χιι& yιιι λ.οyφpι,ι, 
ων εταιρων Διcχχειριστης και ενεργεL ν ονομαιτι τ 
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\ \ ' λ 1 ' 1 1 ~- ' 
1 , λ τη-ς 'Εταιρείας. «ο Διαχειριστης κατα κuριο ογο, α/V\U.. χα.ι οί 

σμυ συνο ης " , ., c , θ , ( 'λ , , 
- , _ ελη' ς έχτε)...εστικη έπιτροπη, ειναι uπεu uνοι και uπο ογοι α.πεν-

τρεις ως ι.ριμ λ' , , , - • λ , 
, Συνέλευση των έταίρων. Ώς τριμε ης επιτροπη οι τρεις εκ εγμενοι 

αντc στη , , , .,,
11 έταίροι συσκέπτονται και έπιμερίζοuν τtς οραστηριοτητες κα.ι τις αΛΛες ύπο-

,, ,, ' .,. ,, ' ~ ' 
χρεώσεις που άπορρέοuν άπ' α,uτε_:, ~να τρι~ηνο η καt1 εκτακτω,ς, ~ταν πα.~-
σταται άνάγκη, για σuντονισμο των ενεργειων τους, παντοτε προς οcpελος της 

(Εταιρίας. 

ιο Διαχειριστής - 'Εκπρόσωπος, ένοεικτικά, έκπροσωπεί την 'Εταιρεία 
έξώοικα και οικα.στικά, έκτε),εί ολες τίς οιοικητικες και οια.χειριστικες πράξεις, 
κcιταρτlζει, - ϋστερα άπό σύσκεψη με τον "Ecpoρo, και εισηγείται την ήμερή-

\ "'("\ 'λε Ε' ~ ' Ι :")_ - β ' .,. ' λ ' σια οιάταξη στη .ι...uνε uση. ιυικοι-=ερα.· α, προσιw.μ ανει η απο uει προσω-

πικό καt περιστασιακοuς συνεργάτες της «Εταιρείας· β', έκπροσωπεί την Έ
ταιρεία άπέναντι σε κάθε Άρχή, φυσικό η νομικο πρόσωπο οημοσίοu η ίοιωτι
κοu Δικα(οu, και σε όποιοuοήποτε εί'οοuς Δικαστήριο· γ', συμμετέχει έν όνόμα
τι και για λογαριασμο της Έταιρεlας σε Γενικες Συνελεύσεις έταιρειων, στlς 
' ... ' ' ,u _ ' ~' ' ~ ' ' ' ' ι οποιες σuμμετεχεt η ~αιρεια· α, σuναπτει υα.νεια κcχι πασης φuσεως πιστω-

σεις· ε', μεταβιβάζει περιοuσιακα στοιχεία της (Ετcχιρεlας, ύποθηκεύει, ένεχυ

ριάζει η έπιβαρύνει με όποιοοήποτε τρόπο περιουσιακα στοιχ εtα της 'Εταιρείας, 

έπενούει την περιοuσιcι της Έταιρεlας σε πάσης φύσεως κινητες και ά.κίνητες 

άξlες· ς'' εχει την ταμειακη οιαχεlριση της fΕταιρείcχς, οιενεργεϊ είσιcράξεις, 

πληρωμές, άναλήψεις η καταθέσεις χρημάτων σε όποιαοήποτε Τράπεζα, έκοί

οει, όπισθογραφεί χαl άποοέχεται έπιταγες η άλλα ά.ξιόγραφα και τίτλους 
-ολα αύτα στο πλαlσιο των περιορισμών του άρθρου 5 παραγράφου β', και όρl
ζει τα ούο άλλα μέλη είοιχοuς η γενικοuς πληρεξουσ(οuς για όποιεσοήποτε ά.π' 
τις παραπάνω πράξεις, κατά την κρίση του και τη σύμφωνη γνώμη τους, καί 
οεσμεύει την 'Εταιρεία με άπόφασή του, ή όποία άποτυπώνεται σε εγγραφο 
άπόσπασμα Πρακτικοu. 

Ό Διαχειριστής, κατά κύριο λόγο, άλλα καt τα ούο σ.λλα μέλη της τριμε
λους Έπιτροπηc;, εχοuν την ευθύνη της όμα.λης λειτοuργlας της 'Εταιρείας, με 
προοπτικη και προσδοκία άγαθων έπιτεύξεων. «ο Διαχειριστής, καl έξ όνόμα
τος της τριμελους Έπιτροπης. λογοδοτεί προς τη Συνέλευση των έταίρων. 

β. Ή θητεία του Διαχειριστοu όρίζεται να εlναι τριεΠ)ς και άνανεώσιμ η έως 
χαί ~ύο .ά~όμη σ~ναπτές θητείες. Γιά τήν ιiρχιχή περίοΟο τcί>ν τριάντα έ:ξ (36) 
μηνων απο τη σuσταση της 'Εταιρείας Διαχειρισ'ΤΎ)ς χαt έκπρόσωπος της «Ε
~αιρείας ~lζ:ται ό 'Αχιλλέας Γ. ~ Τ αλοαιάκης. Τ(Χ ά.λλα. ούο μέλη της τριμελοuς 
~πιτpοπης, ως Οιαρκοϋς 'Εκτελεστικrjς Συνελεύσεως, όρίζονται νά είναι ό Δη
μητριος Κ. Μπαλαγεωργος και ό Γρηγόριος 'Αναστασιοu. 

γ. Ή έκλογη' η' άνάκλη , ~ , , _ - ... , , , , ', ση και η αντtκατασταση του Δια.χειριστου μπορει 
να γινει μονο με απόmαση - Σ λ , - t , , f ' 

τ της uνε εuσεως των εταlρων και με πλειοψηφια 
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~ων δύο τρίτων (2/3) του συνόλου των έτaιρικων μεριδίων 'Η . L λ , 
1ι _ _ , • ανσ.κ ηση και 

~ντικατάσταση του Διαχειριστοu οεν σuμπaρασύρει άπaρινιτfr.. ,. , , 
U\t , \J\, • ·, 1.ω~, σε αvτιχα-

τάσrccιση και τα ούο αλλα μέλη - έταίρους της τριμελοuς έχτελεστιχης έπι-
τροπης. 

"Αρθρο 7. 
χ 1 

\ Π 1 
- tΕτ I Ε' θ I αρακτηρaς καt εριοuσια τ·f)ς αtρειας - υ uνη των έτcιίρων. 

• 

α. ιΗ fΕταιρεία ''Άνσ..τολης το Περιήχημα'' είναι μη χεροοσχοπικο Νομιχο 
Πρόσωπο, κατα τ·ην εννοια του άρθρου 784 του Α.Κ. ιΗ εύθύνη των έταίρων 
για τα χρέ·f) καί τlς αWς ύποχρεώσεις της (Εταιρείας περιορίζεται στο ποσό 
της είσcpορας του οροu του αρθρου 4 παραγράφου α'. Δεν έπιτρέπεται οιανομ η 

~- \ f Ι ,ι \ \ ~ Ι ,ι \ \ \ θ \ 
κερaων στους εταιροuς, ουτε χατα 't'"'f) aιαρκεια οuτε κcιι κατα την πι cινη οιά-

λυση της (Εταιρείας. Σε περίπτωση διαλύσεως της (Εταιρείας οί έταϊροι οικαι-
- ' ' λ'β Ι \ ' Ι tl .., ' Ι ~ οuνται ν ανα α οuν μονον την εισφορα τους ατοχα · ατοκα επισης aιχαιουνται 

ν' άναλάβοuν την είσφορά τους και σε περίπτωση οιαγραφης τους άπ' την 

(Εταιρεία, σύμφωνα με τον ορο του αρθρου 8 παραγράφου γ'. Σε κάθε αλλη 
περίπτωση οί έταϊροι παραιτοuνται άπ' το δικαίωμα ά:ναλήψεως της είσφορας 

τους, παρεκτός, ένοεικτικα άλλ' οχι άποκλεtστικά, της περιπτώσεως της οίχει

οθελοuς άποχωρήσεώς τους. 
β. Σε περ(πτωση διαλύσεως της (Εταιρείας ή τύχη της έταιρικης περιου

σίας, καθορ(ζεται με άπόcpαση της Συνελεύσεως των έταίρων καl με άπλη 
πλειοψηφία των μεριδίων (51%), έντος των πλαισίων πάντοτε του έταιριχου 
σκοποu. Σε κάθε περίπτωση πάντως, πέρα της άναλήψεως των έταιρικων 
είσφορων, άπαγορεύεται ή οιανομη της έταιριχης περιουσίας στα μέλη της. 

γ. 'Η έταιρικη χρήση διαρκεί ένα ετος και λήγει την 31 η Δεκεμβρίου χιίθε 
,ι 

ετους. 

'Άρθρο 8. Εισοδος - "Εξοοος μελων - ιΎ'ποχρει~σεις τους. 

α. 'Ι-1 εισοδος και έγγραφη νέων μελων γ(νεται ϋστερα ά:πο είσήγηση ιτριων 
τουλάχιστον ίδρuτικων μελών και αιτηση των ένδιαφερομένων, ύπο την αfρεση 
της έπικuρώσεως της είσόοοu τους άπ' την Συνέλευση των έτα(ρων, σύμφωνιχ 
μέ τά όριζόμενα στό άρθρο 5. Οί νέοι έταίροι, οί όποϊοι πρέπει νά προέ~οvται 
Jι ' ' - .... , , , , ' ' κει'μενα χαt τους σχο-
'Λπ τον χωρο των ενασχολοuμενων με τα γνωστικα αντι _ \ ι λ ' ' ν αποuοωv ποuς της ·Εταιρίας και να ε!ναι κάτοχοι σχετικων τ τ ων ανωτα:ω \ 
της 'Ελλάδος η τ'ίjς άλλοΟαπ'ijς, είσέρχοvται στήν 'Εταιρεlα, με τοu.ς ~ιο~ 
Ο ι , , θ ' ' ' οία ί,τ-ν uouν χι.ιι Ύιtl '{CI 
,fOUς, uποχρεωσεtς, δικαιωματα καl κcι ηκοντcι, τα ΟΠ , """- , ~ '\-~~ 
ιορυτ , 'λ , , , "~ , , ' χρηματιχο ποσο, fao οηΝμι•ι 

ικα με η και σuνεισφεροuν ιτο ιυιο με αuτα 
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~· 
με ,r;o ποσο του έταιριχοϋ μεριοιοu. 

β 'Η !Οιότητι.ι τοV μέλους της 'Ετι.ιιρείι.ις Οέν μετι.ιβιβάζετα.ι οϋτε κληρονο-
μείτ~ι. Ο!κειοθελ'r)ς άποχώρηση κάποιου έτι.ιίρου γίνεται ύστερα. άπό ύποβολή 

- ' , ' σχετιχης αιτη~ε~ς ~ou. , , _ ,, _ _ 1' , 

γ. Διcιγραση ετcιιροu, για παραβαση των ορων του Καταστατικου της η για 
βλαπτικές σε. βάρος της (Εταιρεlcις ένέργειές του, γίνεται με άπόφαση της 
Συνελεύσεως των έτα(ρων, ή όποία λαμβάνεται με άπλη πλειοψηφία των μερι
δίων, έφ' οσον βρίσκεται σε ά.παρτία, καt ιiφου προηγουμένως κληθη ό έταίρος 

'ξ ' ' Σ 'λ - . ' Σ' ' ~ aύτος νά παράσχει ε ηγησεις στη uνε εuση των εταιρων. ε περι,c·τωση οια.-

γραφης, ό άποχωρων έτα.ίρος οιχαιο&τcιι ν' ιiναλάβει Π)ν είσφορά του άτοκα. 
ο. οι εταίροι - μέλη της 'Εταιρείας οιχαιουνται άW. και ύποχρεοuνται να 

παρέχουν τις ύπηρεσίες τοuς στην ιrΕταιρεία, έντος των πλαισίων των οuνατο
τήτων τους, χωρις καμlα ιiμοιβή, έκτος άν ύπάρξει σχετικη άπόφαση της Συν
ελεύσεως των έταίρων' που θα λαμβάνεται με πλειοψηφία των ούο τρίτων 
(2/3) του συνόλου των μεριοιων. 

• 

'Άρθρο 9. Λύση της ·Εταιρείας. 

α. fH Έταιρεlα λύεται χαί οιαλύεται με άπόφαση των ούο τρίτων {2/3) του 
συνόλου των μεριοlων της 'Εταιρείας, σε τακτιχη η εκτακτη Συνέλευση των 
έταlρων της. 

β. Για τήν έκχαθάριση της περιουσίας της ·Εταιρεlαc:; όρtζετcιι έκκαθαρι
σνcής με άπόφαση της Συνελεύσεως των έταίρων λαμβανόμενη με άπλη πλειο
ψηφία, κατα περιπτωση, ό Διαχειριστης η άλλος έταίρος η έπιτροπη άπο τρεϊς 
έταίρους. <Q θάνατος, ή άποχώρηση η ή οιαγρaφή, χατα περίπτωση, ένος η πε
ρισσοτέρων άπ' τους έταίροuς οεν συνεπάγονται τη λύση της 'Εταιρείας. Σ' 
αύτην την περιπτωση ή Έταιρεlα έξακολοuθεί νσ. λειτοt;Jργεί καιν' άποφασίζει 

\ \ \ 

χατα τα ποσοστα των έταιρικων μεριοlων, τα όποία κατέχουν οί άπομένοντες 

έταϊροι στο έταιρικο κεφάλαιο, έκτός έcχν άποφασlσει οιcιφορετιχσ. ή Συνέλευση 
των Έταlρων σε ταχτιχη η εχτακτη σύγκλησή της. 

'Άρθρο 1 Ο. Τροποποlηση του Καταστcιτικοu. 

, :Η τροποποίηση του ΚαταcnατικοV της 'Εταιρείας είναι Οuνατη μόνον μέ 
α~οφ~ση τ,ης Συνελεύσεως των έταιρων, ή όποlσ. λαμβάνεται με πλειοψηφία 
των Ουο τριτων (2/3) τoi.i συνόλου των μεριΟίων της 'Εταιρε!ας. 
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Σε, π(στωση ολων οσα οtατυπώθηκαν άνωτέρω σuντάχθηκ , Κ , , , , ε το αταστα-
' nύτο σε οσα αντιγραφα χρειαζεταt να έξαρκέσοuν· οηΜ ~η' ε" , 

,cικο ~ , , , , , υ να να χατα-

θη,.. στη' ν άρμόοια Οικονομικη Εφορια, ένα στο Πρωτοδικείο .. Αθηνων χ , , 
,cε ι t ~ ' t αι να. 

Ι Qt)'V άπο ενα ολοt οι tορuτες εταίροι. 
παρ 

'Αχιλ. Γ. Χαλοαιάκης 

Γεώρ. Δ. Ζήσιμος 

κ. Χ. Καραγκούνης 

Θ. Κ. 'Αποστολόπουλος 

οι ι -
εταιροι 

Γρηγόριος θ. Στάθης 

Δημ. Κ. Μπαλαγεωργος 

π. Δημήτριος Β. Τζέρπος 

π. Σπυρίδων Στ. 'Αντωνίου 

Έμμ. Στεφ. Γιαννόπουλος 

• 

Γρ. Γ. Ά ναστασ(οu 

Φλώρα Ν. Κρητικοϋ 

Εύαγ. Χ. Σπuράκοu 

'Ιωάν. Ν. 'Ηλιούοης 





Γρηγόριος Θ. Στάθης 

Λ Ι \ \ ~ Ι 

ογοι κατα την πpoεr.Jpιa 

στΟ Τμ'ημα Μουσικών Σπουδών 

• 



• 

Κcιτα το οιάστημcι -της προεορίcις 't'OU Τμήματος Μουσιχων Σποuοων, εlχα. την εύκα.ιρ(α να 
έχφωvήσω ιiρμοοlως και έπισήμως άρχετους λόγους. 'Εοω σuwχθηκα.ν ol κuρ,ώιτεροι· καt εμε:
ναν εξω oi ούο άλλοι λόγοι χατα τις ένάρξεις των άχαοημαϊχων έτων, που άνcχrνώσθηχαν σ-τις 
συνεοριάσειc; της Γ. Σ. του Τμήματος, ό '''Εναpχτήpιο~ 11

' (24 Σεπτεμβρlοv 1998) και ό 'ιJlεpιβα
τήpιος'' (16 Σεπ-τεμβρ(οu 1999), Κ<Χt βέβιχιcχ χcχι ό Πaνηγvριχος Λόγος, κaτ' ciνά.θεση ύπο της 
ΠρU't'ανεlcις 'tΟϋ 'Εθvιχου και ΚαποόιστριαχοD Πανεπιστημ(οu ·Αθηνων,. εκφωνηθεlς σ·tή Μεrά.: 
λη Αίθουσα Τελετών 't'Οϋ Πcινεπιστημlοu. κατα. τον έπ!σημο έορτασμο των Τριων Ίεραρχων χ~ι 
της 'Ελληvιχης Παιοε(ας, το Σάββατο 30 'Ιανοuαρ(οv 1999, και ώρα 11.30. -ο τελευταίος ανtΟζ 
Λόγος δημοσιεύθηκε στην 'Επιστημονιχη 'Επετηρίδα ΠΧ θεολογιχijς Σχολij<; ,rοϋ Παvεπιcrιη
μ.lου 'Αθηνών, τόμος ΛΓ' - (Τιμητικο 'Αφιέρωμα εις Γεώργιον Σ. Γρcιτσέαν, 'lωάννηv θ. Πανα
γόπουλοv, Παναγιώτην Χ. 'Ανοριόπουλον), 'Αθηνcιι, σσ. 245-269. 

• 

\ 

• 



• 

ΣΥΝΤΑΚΤΗΡΙΟΣ ΛΟΓΟΣ ΠΡΟΕΔΡΙΑΣ 
ΣΤΟ ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ Σποr ΔΩΝ* 

Δόt: 1 \ f Ι - ~ ' ι l ,, - π \ \ 
"α και τιμ η πρεπεt παvτοτε, vuv κα~ αεt, στο ονομα του aτρος και του 

Υίοu και 't'OU Άγίοu Πνεύματος, του θεου ήμων, κι έγώ, προσωπικά, κατα 
χρέος καt μετ' άγα)λtάσεως άvαπέμπω αύτην την ώρα οόξa και τιμη μαζl με 
την έκφραση των εύχαριστιων μου. Είrχ.αριστω τον θεο που με έπιοαψίλεuσε 
ποικιλοτρόπως με τη χάρη του μέχρι τώρα και με ίχάνωσε να παρ(σταμαι 

ένώπιόν σας σήμερα στη διακονία του ύψηλοu λειτουργήματος της προεορίcις 
του Τμήματός μας. 

(Η &σκηση των καθηκόντων του Προέδρου του Τμήματος εΙναι μιcι υπο

χρέωση για το κάθε έχλόγιμο μέλος του Διοcικτικοϋ χαl Έρευνητικοu Προσω

πικοu, ύπο 'την εvνοια v' άναπτύξει υπεύθυνα τις οιοιχητικές του ίκαvότητες 
και τlς άρετές του, γιιχ το ώρισμένο χροvικο οιάστημα της προεορίας, παρ' όλες 
.,, ' ι ,~ ι ' , λ ι ' θ' Σ ι ισως τις καποιες αυuναμιες που εμφω ευουν στον κα ενα μας. uγχροvως, 

ομως, ή άνάοειξη στο άξίωμα του Προέδρου με την όρθη χρίση χaι διάκριση 

των μελων της Γενιχης Συνελεύσεως του Τμήματος -έπl προσοοχί" μα.λλοv 
άνaπτύξεως περaιτέρω πρωτοβουλιών κaι άγaθων ορaστηριοτήτων-, περιποιεi 

, 'ii' , ' ' , Π '-~ , , ~ Γ Σ ' ' ' τιμ η aΛΛa χaι χρεωνει τον νεο ροwρο απενaντι στ, ,ν . . . για χρησ,τ·η χcιι 
οιαφανη και λυσιτελη οιοίκηση. Κaι πάλι, θέλω να. ευχαριστήσω, όλους σιις 
και τον κaθένa χωριστά, που με 'την ψηφο σας με άναοεlξaτε Πρόεδρο ~ou 
Τμήματος, και θέλω νιχ σας διαβεβαιώσω δτι θα πράξω το άvθρωπ{νως οu
νατον νιχ μη οιaψεύσω τlς προσδοκ(ες σας. 
Ό σημερινος έγκaινιασμος μιας νέας περιόδου στη διοίκηση κιιl λει~οuργ(ιι 

του Τμήματός μας, της θητείας της προεδρίας μου -με άνcιπλήρωση σε εχ~ιι
κτες περιπτώσεις άπ' την άνcιπληρώτρια Προέδρου, την άγαπητη αuvcίοελφο χ. 
Όλuμπ(α Φράγκου-Ψυχοπαlδη, που έμεϊς δλοι έκλέξαμε-, ερχετcιι όμα.λ« χιιι 
άναφύετaι μέσ' άπ' τις οημοκρατικες οιcιδικασ(ες που διέπουν τη λειτοuργ(ιι 
των πανεπιστημιακών όρyάνων· όφε!λετcιι δμως και στην εύδόχιμη ένιίαχηση 
των προεοpικων καθηκόντων της τετραετους θητε(ας του άγαπη,;οϋ συ~οίλ-

* ·Αναγνώσθηκε χαι οιαvεμήθηχε το οαχτuλόγραφο, χατα την α' σuνεορlααη ύπf} ι;ήν ~ 
ορ(α του Γρ. θ. Σιtάθη της Γ. Σ. του Τμήματος Μοuσιχωv Σποuοων της 15ης 'ltΙVOutιρ(ou i998. 
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, [λ Γ 'Αu.σ.ργισ.νάχη χσ.l του άνσ.πληρωτοu Προέοροu χ. Χ. Σπu-
φοu και φt ou χ· · , , , , 

,~ cH λθοuσα τετραετία ύπηρξε ή ουσισ.στικη μακρα παρασκεuαστικη 
ρtοη. παρε ' ' ) t' ' .... Τ , 

, ~ , τη' muσιογνωμία χσ.ι τον σ.υτοπροσοιορισμο του μ ηματος Μοu-
περιοοος, για τ , .... , , , , , 

- Σ- ~ω-ν ,.,.0' ν όρισμο των γνωστιχων αντικειμενων του και την κα.τα-σικων '"ouo , " , , \ ' ξ \ ' του προγράμματος σπουοων, την προοπτικη αναπτu εως και τη στε-
στρωση , ~ _ , ~ , 
λέ ωση με νεώτερους σuναοέλψοuς· η'tαν περιοοος της α.uτοοuνα.μης ένοοτμη-
χ 'θ ' ' \ θ λ ' - β μcιτικης λειτουργίας χσ.t προσ,cσ. εισ.ς οργανωσεως κα.ι εμε ιωσεως των α-

, , , ,, ξηΚ -r ' ,, ' 
σικων προϋποθεσεων για περαιτερω αναπτυ · ι ηταν χρησιμ η, ισως και 

'' ' \' \ \ \ άποφασιστική, ή οιοικητικη εμπειρια και σuνεση κατα τους χ ειρισμοuς του 

Προέtροu κ. 'Αμσ.ργισ.νάχη, για να οιcιρρεύσει cιύτη ή τετραετία χωρις κραδα
σμούς, άλλ' ισα - ισα με έξομάλυνση ιτων οuσκολιων που προέκυπταν. ·~Ήταν 
μια τετραε1tlα κατά την όποία ολοι μοχθήσαμε, ύπο την προεορίcι του κ. Άμαρ-

, \ ' '' 'θ ' \ 'β ,, γιανακη, να ποιησοuμε ευ ειας τας τρι ους . 
Τα οσσ. κcιλα έπιτεύχθησαν κατα την προηγούμενη τετρα.ετίcι τα ά.νέφερε, 

με λεπτομερη άναφορά, ό χ. Άμcιργιcινάχης χατα την παράδοση της προεδρίας 
τοu, την 8η Δεκεμβρίου 1997. 'Εγω βλέπω, ώς νέος Πρόεδρος, οτι εlμαι στην 
άρχη μιciς ''ευθείας τρίβοu'' και άτενίζω με αίσιοοοξία τη διαδρομή. Μπορω να 

τcινuσθω καλύτερα, και μαζί με μένα δλοι σας, για μεγάλα άλματα. Έπι

θuμω, δμως, οημόσιcι τώρα να έκφράσω την εύαρέσκεια για την πολύμοχθη 

οιάνuση της προηγούμενης, οχι πάντοτε εύθείcις, οιαορομης. 'Αναγνωρίζω, και 
έκφράζω θαρρώ τα συναισθήματα δλης της οίκογένειας του Τμ ήμcιτός μcις και 
μάλιστα της Γ. Σ., τούς κόπους και την εγνοια κcιι τις φιλότιμες προσπάθειες 
που κατέβαλε ό κ. Άμαργιcινάκηc;, και στο μέτρο πού του άνcιλογεϊ, σύμφωνα 
μέ την έκχώρηση σχετικηc; άνcιπλήρωσης, ό χ. Σπuρίοης, κcιι βέβαια ή σuμπά
σχοuσα πάντοτε στήν ένάσκηση των οιοικητιχων υποθέσεων Γραμματεuc; κ. 
Μαρία Τσακουμάκη, και όμολογω και χαλω ολοuς ν' ά.ποοώσοuμε την πρέ
πουσα τιμη στο πρόσωπο του προηγουμένου Προέδρου, κ. 'Αμαργιανάκη· πρω-

, Η I 

τα με ενcι χειροκροτημα, για έπικρότηση, άχριβως, των ένεργειων τοu ώς όρ-

θωι; τετελεσμένων, κι ϋστερα με την έπlοοση ένος σuμβολικοu δώρου, έκ μέ
ρο~ς τη~ Γ. ~-, με την άναγραφή: ''Τφ ΚαθηγητiJ Γεωpγίφ 'Αμαpγιαvάχn έπι 
λη~ει εuόοκι~ο~ Πp~εόpίαι; του, 8. 12. 1997, τό Τμijμ.α Λ1οuσιχών Σπουδών". 
Π~ο~ειται για εν~ αργυρό έπιτραπέζιο σκεϋος, λιτό κιχί άπέριττο, tσιχ-ίσιχ νά 
τοu uπενθυμlζει την ~γα' πη - Τ , El , , , - , 
, , ιι v.ι τοu μηματος. ναι μια χειρονομια ποu μπορει ν 
αποτελεσει αγραmο θεσμο' ο( θ l \ 'λι ( ,ι ~ ' ' \ 
, , , τ, · ι εσμο , και μα στα οι αγραφοι, οενοuν με μιαν 
αορατη κλωστη τα σuνnισθη' μα - ' θ ' \ \ ' \ ' ι 

, ., _ , v.ι τα των αν ρωπων και τα κανοuν να εκπεμποuν 
στο ιοιο μηκος κuματος στη' , _ , , , , Μ, , , , _ , σuχνοτητα της ανuποκριτης αγαπηc;. ε αγαπη, 

οινωνια - οιαrοάνεια π ι 'λ 
, , _ τ · ρωτιστο με ημα, πρωταρχικο σ.Χλωστε της κοινω-

νιας και του πολιτισμοu τω ' θ Ι θ ""' tl Ι \ Ι ( \ 

ν αν ρωπων, εωρω οτι πρεπει να προταξω, ως 't'ην 

1 

1 

1 

1 
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t ~ 'ξ Ι c π f~ \ f t f 
άρχη των επιοιω εων μου ως ροεοροu, την κοινωνια - επικοινωνια μεταξύ 

μας· μεταξu των συναδέλφων μελών ΔΕΠ και είδικων έπιστημόνων, των φοι
τητών και των υποψηφίων διδακτόρων, των ύπαΧλήλων της Γραμματείας καl 
τηc; Βιβλιοθήκης και των άποσπασμένων στό Τμημά μας άπ' το ΥπΕΠΘ. 
t'Ολοι μας όρκιστήκαμε κατα την άνάληψη των καθηκόντων μας, και Ot φοι-

\,, ι ,τ ι , , L , 
τ·ητές κατα την ορκωμοσια τους, να uπηρετησοuμε χρηστα και πα.ντοτε σuμ-

' \ Ν ' '' ,, t ' ?' ' , ' ' ' ' β Ι λ \ φωνα με τους ομοuς, εκαστος εφ φ εταγη , και να σuμ α οuμε στην προ-
αγωγη της έπιστ·ήμ·Ι)ς καl σ't'"f}'J καλλιέργεια του ηθοuς, για την προσωπική 
μας εύτuχία και γιά τ·ην καλη αύξηση του Τμήματος, στο όποίο ταχτήκαμε 
να ύπηρετήσοuμε. -ΑΑς μη ξεχναμε οτι για τ-ην υπηρεσία μας αύΠ) μισθοδοτού
μεθα και ζοuμε ''καί Κt'Jούμεθα και έσμέν''. ''Οσοι σuνuπηρετοuμε έδω ε'ίμαστε 
ένας όργανισμός· κι άν άσθενε'ί εvας άπό μας ολος ό όργανισμός πάσχει. Σε μια 

τέτοια περίπτωσ·η πρέπει oi\ot 'lf.Χ βοηθοuv να άναπληρώνονται τα έΛλείποντα, 
~ , f θ , , , β) , , , λ 'Ψ ... , c β , 

καt πρεπει ο κα ενας να απο ~ει μηπως με παρα ει εις τοu η με uπερ ασεις 

παραβλάπτει τον σuνάοε)νpο η το σύνολο της οίχογένειάς μας. 
Μια καλη έπικοινωνία θα έπιδιωχθη ,,a ύπάρχεt μέσα άπο ποικίλους τρό

πους, κοινωνικης καt έπιστ-r1μονικης ύψης, κι ε'ίναι άπαραίτητο να έργασθοuμε 
ολοι να έπιδεικνύοuμε τlς χα)\ες ποιότητες της ψuχης μας χατα τη συνανα

στροφή μας έδω στlς οιαπροσωπικες σχέσεις μας καl στα. πλαίσια της λειτουρ

γίας των Γ. Σ. και στην ένάσχηση των οιοακτικων και έρεuνητιχων μας υπο

χρεώσεων. Ε!ναι βέβαιο οτι ώφέλεια μόνο θα άποκομίζοuμε ό ενας άπ' τον 

σ..λλον, με τη γνωριμία του πλούτου της γνώσεως και των συναισθημάτων του 

καθενός, που τtς περισσότερες φορες μας είναι αγνωστα και με την αγνοιά 

τους όοηγοuν σε άνεπίτρε-πτες παρεξηγήσεις. 'Άλλωστε ό καρπος μιας χαλης 

έπικοινωνίας ε!ναι ή διαφάνεια των ένεργειων καt των πράξεών μας, το δεύτε
ρο ζητούμενο στη σειρσ. των έπιδιώξεών μου ώς Προέδρου. (Ό,τι πράττει ό κα

θένας είναι οικό του, γιατt ό καθένας είναι ύπεύθuνος .. κι δ,τι ά:π· αύτα. ιiφορα. 
στό σύνολο είναι κοινο και δημόσιο, γιατl ό καθένας μας, πάλι, είναι ύπεύθuνο 
δημόσιο πρόσωπο. CO Πρόεορος 'έχει έξ όρισμοu δημόσια διαχείριση και α.αχηση 
της έξοuσίας τοu. ''Ο,τι θα πράττει πρέπει, και θα φροντίζει με πάθος γι' αύτό, , r , ,, , , , , , , , τ " , 
να ε ναι φανερο, να εκπορευεται απο κοινη σuναινεση και να ε ναι οσο γινε't'αL 

''καλώς'' - κάλλιστα γιγνόμενο, και για τον πρόσθετο λόγο οτι θα. ύπόχει1:ιιι 
στον ελεγχο του φωτος της οιαφάνειας, του οιχοu σας έλεγχου, ιχφου θα το 
γνωρ(ζετε, και της οικης μου, ώς Προέοροu, αύτοκριτικης μήπως χαl σας άπο-

' γοητεuσω . 
Γ ' ' .... \ ~ t ~ , , ' ιγ n ι ,,,.ο' ια να καταστη πιο φανερ, 1 η οιαφανεια, πρεπει νσ. γνωρι"'οuμε ΟΛΟ " 

λ , "' ' ~' ~ ' , π , ~ λ ~, ,. \ θ' π αισιο η τη οιαρθρωση της προεορικης εποπτειας. οια, οη cχυη, ειναι 1:« ε-

μιν \ c ... , \ ' Ι \ ' ' ~ ' \ λ ' ρη '\ ·u' αη "'OUt- ο· Vντα τα οποιcι πρεπει να εποπτεuει και να επιοιωκει την κα υτε ~ .. 111 

Πρόεορος, και πρέπει και σεϊς ολοι σας να γνωρίζετε για. να συμβ~ε ό χιι-
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Ι \ ' ψ \ λ , 
θ , α"' άνtiλογα. Έμόχθησα, πραγματι να κcιταγρα ω με επτομερειες 
ενας σ ~ ''\ _ θ , , ,, 

και χcχτα μεγάλες ένότητες, τα πo)JJJ. καt ποιχιΛα εμcιτcι που ενα Πανεπι-
στημιακο Τμημα άντιμετωπίζει. Πολλcι άπ' αύτά, τα περισσότερα, άποτελουν 
άδήριτη άνάγκη· τα άλλα εlναι εύτuχείς, θαρρώ, έμπνεύσεις χαl όρcχμcχτισμοl, 
για θεpαπείcι κcιι προβολη της χαλης μαρτυρίας και προσδοκία αύξήσεως και 

"\l. , t ~' ' "\L 
πολλαπλασιασμοϋ των ταΛCΙ,ντων μας, να αποοωσοuν εκατονταπΛασιους καp-

ποuς στην έπιστήμη και την τέχνη μαc;, στο Τμημά μας καt στο Πανεπιστή
μιο Άθηνων, στο εθνος μας γενικότερα. 

Σας προσφέρω αύτην την άναγραφη της προεορικης έποπτείας, γιατt την 
θεωρώ κοινο χρησιμώτατο έργαλείο οιεξαγωγης του εργοu μας. θα συνειδητο

ποιήσετε ολοι το μέγεθος και τήν πολλ.σ.πλόπr:α των θεμάτων που άναμένοuν 
' π ' ~ ' ' t- θ ' .. ' ' 'ξ \ ' ζ - \ τον ροεορο να τα οιευ ετησει -η να τον κατασ,cαpα οuν-, και επι ητοuν και 

τη οική σας σύμπραξη και βοήθεια. Σέ πολλ..iL άπ' τα θέματα εχει σημειωθη 

και ό τρόπος άντιμετωπlσεώς τους, σύμφωνα με τη μέχρι τώρα έμπειpία και 

λειτουργία του Τμήματος, η το πλαlσιο μέσα στο όποίο πρέπει να κινηθη ό 
σχεοιασμοc; για την πραγματοποlησή τους. 

Διάpθpωση πpοεδpικης έποπτείας 
Διοικητικά· 

a. Άνάοειξη Προέοροu, άναπληρωτοu Προέοροu και Διεuθuντων Τομέων (έν 
κaιρφ) 

β. 'Εκπροσώπηση σt. οργcινcι διοικήσεωςt οηλcιοή, Σύγκλητο, έπιτροπη έ
ρεuνων, έπιτροπη μεταπτυχιακών προγραμμ&:τω~, ΔΙΚΑΤΣΑ, κ.λπ. 

γ. Άρμοοι6τητες έντός του Τμήματος· οηλαοη οιάφορες έπιτροπες καt ύπεu
θuνότητα ύπογραφης του Ι(τηματολογlοu ;ου Τμήματος. 

ο. Ήμερομηνlες ταχτικών Γενικών Συνελεύσεων. ·Επικύρωση των Πρακτι
κών πρωτο θέμα των Γ. Σ. 

ε. -'~τuπες ~uνάξεις ολοu του Διοαχτιχου Προσωπικοσ στtς άρχές των έξα
μηνων για σuντονισμο του οιοακτικοϋ - έρεuνητικοu εργοu. 

ς. Μέριμνa για την έγκριση οιοαχτικων, βοηθητικών βιβλίων καt σημειώ
σεων πανεπιστημιακών παραοόσεων. 

ζ. Κuκλοφόρ~σ.η παντο!ων έγγράφων, η περίληψή τοuι;, στά μέλη ΔΕΠ καl 
ΕΔΤΠ, και εκροσώπους τών φοιτητών γιά ένημέpωση . 

η. Λειτοuργlα Γραμματεlας. 
θ. Κανονισμοι καί λειτοuργlιν .... - ' Ι \ ι 

, \,ο\, των τριων εργαστηριων και του στοuvτιο. 

ια. uπος των τιτλων σ1 1'- l) ' ' , 
ιβ 'Ο ,ι.οuοων χα ορκωμοσια πτuχιοuχων . 

. • ργανcuση Μεταπτuχιcικων Σποuοων. 
ιγ · Εχλεκτορικα σώ , δ , 

ματα και ρκωμοσια οιοαχτόρων. 

1 
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ιο. Μέριμνα γιά ϊορuση νέων θέσεων μελων ΔΕΠ και ΕΔΤΠ , 'λ ., .... , - !1.λ - , , L , προς κα uψ η 
των αναγκων υ ou του εuρεος ψσ.σματος σ,cοuοων του Τμη' μ , , _ , _ , ατος, και κu-

ρ(ωc; εκε(νων των τομεων των γνωστικών αντικειμένων δποu π . ... , , , , αρατηρει-
ταt μεγαλuτερη αναγκη. 

ιε. Διακριτικοc; τρόπος παρακολούθησης του οιοακτικοU εργοu των διοα
σκόντων, γ~?ι. Οια~όρφωση ά~ικειμεν:κηc; γνώ~η~, ή όπο!α πάντοτε χρει
άζεται κατα τtc; εξελίξεις των σuναοελφων και τις άνανεώσεις των συμ
βάσεων των είοικων έπιστημόνων. 

ις. Μέριμνα γιά τη οιαοιχασία έξέλιξης των μελων ΔΕΠ, και φροντίδα για 
την καλ η και άρμόοια έτοιμασία τοuς. 

Οίκονομικά · 
σ,. Σύνταξη Προϋπολογισμου. 

β. Κατανομη πιστώσεων· 
- του τακτικοu Προϋπολογισμου 
- των Δημοσίων Έπενούσεων 

Ύ· Έμπλοuτισμος Βιβλιοθήκης. 
ο. Έξοπλισμος του Στούντιο. 

ε. Έξοπλισμος των 'Εργαστηρίων. 

Μ
Ι \ \ Υ, f 

ς. εριμνα για τη 1. ραμματεια. 

ζ. Άγορα νέων μουσικών όργάνων. 

η. Μέριμνα γιά τη συντήρηση των παντοίων όργάνων. 

θ. Μέριμνα για φωτοτυπίες λειτουργικών ciναγκων (μελrινη - τόνερ - χαρ,tί, 
κ.λπ). 

Φοιτητικά· 

α. 'Εγγραφες των πρωτοετών φοιτητών. 
β. Μετεγγραφές. 
Ύ· Όργάνωση κατατακτηρ(ων έξετcίσεων. 
ο. Έγγραφη τuφλων φοιτητών. 
ε. Άναγνώριση ετοuς σποuοων ( για οσοuς έπέτuχαν στiς πανελλιχοιχες έξc-

τό:σεις, άφοu εΙχαν προεπιτύχει και παρακολουθήσει το ένα ειιrος αε όμ.ο
ειοες Τμημα). 

ς. 'Αναγνώριση μαθημάτων -'Αντιστοίχηση. , , , 
ζ. 'Ενδεικτικό Πρόγραμμα Σπουδών· έ:γκαιρη κοινοποίηση το~, μιχζl με την 

• \ λ' 1. ~ \ " λ e- ι CΟοηγο"' Σποuοώv-. εγγρα.φη του α.χιστον -σ.ν οεν εχει κuκ οφορη η ο " 
καί έ:γκαιρη έπ(σηc; έκπόνηση τοϋ 'Ωρολογ!οu 'ΕβοομαΟι,αi~u .Πpο1ρlι.μ~ 
ματοc;, με πρόβλεψη αίθοuσών ΟιΟασκαλ(αc;, πού εΙναι κιχι το ιχμε~ 
πρόβλημα. για την εuτακτη λειτουργία του Προγράμμα.τος. 
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'Ε , για θέματα εύτακτης λειτουργίας του Προγράμματος σε 
η. νημερωση , , , -

"λ , , γένεια ,..0u Τμη' μα.τος, και κuριως στους πρωτοετεις φοιτη-
ο η την οικο .. ~ . " , ~ _ _ ( ξ , 

, / , ' των δύο πρώτων εβοομαοων του χειμερινου ε αμηνοu. 
τες τριες, εντος _ _ , , rr _ 

θ t'\" _ ~ , των πρωτοετών φοιτητων /τριων και οεξιωση ολων των φοι-
• 1 ,1.οοοχη , , ψ , , , 
_ - έ ποικ()"ο μοuσικο πρόγραμμα, και ανα uκτικcι και προχειρcι έ.. ητων, μ , _ , _ 'Ο , , , 
οέσμcιτcι, σε τcικτη ήμερομ·ηνια μιας Πεμπτη~ του κτωβριοu, χα.τα το 
''Φίλιον'' ·η ''Forum'' (11.00 - 13.00 το μεσημερι). 

ι. Δηλώσεις μαθημάτων γιά τον καταρτισμο του προσωπικοu, για τον κάθε 
cροι~ή/τριcι, Προγράμματος· 1) ύποχρεωτικων και 2) έλεuθερων έπιλε
γομένων (με δυνατότητα έπιλογης μέχρι καt τέσσερα μαθήματα άπ' τα 
άλλ.σ. Τμήματα της Φιλοσοφικης Σχο)"ης, σε σuναφη γνωστικα άντικείμε
νcι). Προθεσμία. κατα),ηκτικ·ή: οί δύο πρώτες έβοομάοες κάθε έξcιμήνοu. 

ιcι. Δηλώσεις των Σεμιναρίων. Καί πάλι στην ίοια κατcιληκτικη προθεσμία 
των ούο πρώτων έβaομάaων κάθε έξαμήνοu. 

ιβ. ~Έγκαιρη οιανομη συγγραμμάτων και σημειώσεων· μετα ενcι μηνcι οιοα.
σκαλlcις. 

ιγ. Βαθμολόγηση κατα τtς έξετάσεις. Κοινοποίηση των άποτελεσμάτων 

έντος μιας έβδομάοος μετα τη ι\ήξη της έξετcιστικης περιόδου' για να μη 

παρακc,)λύετcιι ή έγγραφή και οήλωσ·η μαθημάτων του αλλοu έξαμ ήνοu 

καt προκαλείται άθέμιτη καθυστέρηση. Την κοινοποιηση κάνουν οί καθη

γητεc; και οί σ.λλοι οιοάσκαλοι με ένuπόγρα.ψ"(J τη σχετικη μηχανογραφη

μένη κατάσταση βαθμολογίας στην άρμόοια ύπάλληλο της Γραμματείας. 
Ίi Γραμματεία οεν μπορεί νσ. καταχωρήσει μεμονωμένο βαθμο ψοιτητοu 
η φοιτήτριας. Σε περlπτωση λάθους η παραλεlψεως άπαιτείται γραπτη 
αίτιολόγηση άπ' τον βαθμολογητη και εγκριση άπ' τη Γ. Σ. 'Αποκλείεται 
ή άναβαθμολ6γηση, για βελτίωση, σε περιπτώσεις θετικηc; (5-1 Ο) βαθμο
λογlας. 'Αποκλείεται και ή περlπτωση δρων, άπ' τους φοιτητές, ώς ''αν 
το γραπτό μου οεν βαθμολογηθη με 8 και άνω, παρακαλώ να βάλετε ά
πορριπτικο βαθμό, •. 

ιό. Γ;νική fο:τrι;ικ~ μέριμνα. κιχl σέ Οιaπροσωπική σχέση. 'Ορισμός, ένΟεχο
με~ως, ενος, η ο~ο ~ελων ΔΕΠ, γιά ~η οια.προσωπtχη αύτη σχέσΊ). 

ιε. ~ε~ιμνιχ γι~ τ.ους ~ποφο!τους - πτυχιούχους τοίί Τμήματος έκΟηλούμενη 
με α~οστολη _εγγραφων η και προσωπιχη σuμμετοχη σε έπιτροπεc; για 
~ιεκΟι~ση των. Οικιχιωμάτων τους πρός άρμόΟιους φορείς ( ·1· πουργεία 
Εθνι~ης ΠαιΟειιχς κιχ! Θρησκευμάτων καί Πολιτισμοίί, καί άλλοϋ). 'Η 
ψροντιοα μπορεί να έκο λ e- \ \ ~ \ \ 
O ξ' , , , η ω η χαι με περιοοικη σύγκληση ήμερlοαc; για 
ε ιωση και αμοιβαια ένη ' ' , , , -, _ μερωση και απο κοινου σχεοιασμο σχετιχων 

ενεργειων. 

1 
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Πο"λι~ισμικα· 

α. (Ημερίδα για το Τμημα Μουσικών Σποuοων, χα.τα μηνα Μάιο καί κατ) 
ετος. Σuνδuασμος με την καταληκτήρια καλλιτεχνικη έκοήλωσ-η των 
καλλιτεχνικών σχημάτων του Τμήματος και κυρίως των τελειοφοίτων 

-φοιτητων. 
1 "' Ι l' \ ' l' \ 1 

β. Διημερα η τριημερα οιαφοιτητικα σuνεορια, με σuνεργασια είτε του Με-

γάρου Μοuσικης, ειτε της ΕΡΤ, ειτε σ.Μοu έρευνητικου συγγενους φορέ
ως, με θεματο)\ογία κάθε φορα μια συγκεκριμένη περίοδο η ενα σuγκε-

' \ "' ' κριμενο γεγονος η φαινομενο. 

Τα συνέδρια αύτα μπορουν να σuνοucίζονται καl με έκπαιοευτιχη έχορομη 
σε διάφορες πόλεις και συνεργασία με τους τοπικοuς σχετιχους φορείς. 

i i \ ' γ . κα.Ν\tτεχνικα σχ .. ηματα : 

Ν α) Χορωοία μικτ·~ για πολuφωνικη μουσική, 

β) 'Ορχήστρα για τη Δυτικη Μουσική. 
Β' a) Χορωδία μικτή (καl κατα περίπτωση άμιγής) για την έλληνική - μο-

' 1 
νοφωνικη μοuσικη, 

β) 'Ορχήστρα παραδοσιακών όργάνων, είοικη χα.τα περίπτωση. 
ο. )Οργάνωση και θεσμοθέτ·ηση ούο κα'Χλιτεχνικων έκοηλώσεων στη Φιλο

σοφιχη Σχολή, ισως και σε συνεργασία με το Τμημα Θεατρικών Σποu

οων: μιας την παραμονη των Χριστουγέννων, και σ.Χλης μιας χα.τα τlς 
)Απόχρηες. 

ε. 'Ενεργοποίηση του κύκλου ''Λόγου και Μέλους'' με πρόσκληση διαφό

ρων προσωπικοτήτων. Να καταρτίζεται ό κατάλογος των όμιλητων (5, 
το πολυ 6 άνα ετος), να καθορίζονται οι ήμερομηνίες και να κυκλοφο
ρείται και άναρταται συγκεντρωτιχη άφίσα για τlς δια.λέξεις αύτές, οί ό

ποίες μπορεί να κινοUνται μέσα σε μια θεματιχη η να εtναι άνεξcίρ,t rJtες, 

και μπορεί να συνοδεύονται και ά.πο Χορωοία η Όρχήστρα, άνcίλογα. 

Διατμ ηματικά · 
α. tΗμερίοα - Διημερίοα. Το Τμημα μας, μετα την ά.διαφορία, που μπ.opci 

να έρμηνευθη ώς αρνηση, να πρα.γματοποιηθη ή πρώτη tΗμερίct% ~ν 
Θεσσαλονίκη, πρέπει να προχωρήσει χωρlς καθυστέρηση στΥ)ν όργιίνω, 
ση έδω στην 'Αθήνα. της πρώτης Διατμηματιχης tΗμερίδας - Διημεpι ... 
δας. 'Η ήμερήσια διάταξη να χαθορισθη σε συνεργασία. Πρέπει vιί προα
κληθοuν τα μέσα γενικης ένημέρωσης και να οοθη στο τέλος ,η_Ε'ftΧ.ό 
'Ανακοινωθέν. 

β. Διατμηματικα. Συμπόσια. 
Ύ · ΆντcιλλcιγΎJ καλλιτεχνικών σχημάτων. _ ~ m(.. 
Ο. Πρcιγμcιτοπο(ηση Οισ.λέξεων ή κcιl μcιθημιίτων μελων ΔΕΙΙ 
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στοιχσ. Τμήματα. _ , 
'Εξ, όργσ.νώσεωc; Διατμημα-;ιχων ~Ιεταπτuχιαχων Προγραμματων. 

ε. ετσ.ση Π -~ - Σ' ' θ ' ' ' . "Εξέτασ συνεκοόσεως έπιστημονικου εριοοιχοu. ε μιι:ι ετιχη αποφα-
ς η • , , • l" ζ' 'Ε , 'Ε 
ση πρέπει νcι συγχωνεuθουν σ αυτο οι σχε{)ια ομεvες πιστημονικες -

πετηρίοες των Τμημιχτων. 
ζ. Σύναψη σχέσεων και συνεργασίας με όμόλογα. Τμήματα. του Έξωτερικοu. 

Σύσταση Έπιτpοπων· 
Για τη λuσιτελέστερη οιεξαγωγη α.ύτοu του πολuειοοuς, και κυρίως του οι-

οικητικου, έργου του Τμήματος καί τηv άποτελεσματικώτερη έποπτε(α του 
Προέδρου στον συντελεσμο α&τοϋ του εργοu, όρίζονται ά:ρμόοιες Έπιτροπές, 
γιcι να μεριζονται σ' αύτεc; τά χαρίσματrι των σuνα.οέλφων, η με αλλη φρα
στικη διατύπωση, νά συνεισφέρουν οί σuvάοελφοι σ' rιύτες κατα τα χαρίσματά 
τοuς, με οεοομένη την προθυμία τους. Δεν πολuτομεϊται και οεν μερίζετα.ι το 
οιοικητικο έργο, οϋτε ύπάρχει πρόθεση του Προέδρου να ύπεκφύγει άπ' τtς 
'θ' t '\ "'\ ' ί ί ' l" ' ν " θ' ' 1 

λ ι ευ uvεc; του· αΝ\ σα- σa το {)tοικητικο εργο ετσι κα ισταται αναγ ucpo, ως 
''πό)J,ς έπάνω οροuς κειμένη'' -ολοι σaς μπορείτε να γνωρ(ζετε τί οέον γενέ-

θ , ό ι · ' ' ~ ' · β λ' - e ' τ σ α.ι και π τε χα απο ποιον η ποιους-, κι η σuμ ο η του κα ενος ε ναι προσ-

οιορισμένη. 

Μέ τη σύσταση των έπιτροπων, cίκόμη, έπιοιώχετα.ι μια ούσιcιστικη έλά
φρuνση των έργασιων των Γ. Σ. του Τμ ήμcιτος. Δεν θα άπασχολουν πλέον τtc; 
Γ. Σ. κάθε φορα θέματα ώρισμένης οιοικητικηc; άντιμετωπlσεως, σαν αύτcι που 
όρ(ζονται έξ άρχης να λύνουν οί 'Επιτροπές. Οί σuνεοριάσεις των Γ. Σ. θcι άνα

λισκονται σε θέματα τρέχουσας οιοικητικης, και παντοlαc; αλληc;, έπικα.ιρότη
τας, και σε έπιχύpωση, ϋστερcι άπο συζήτηση, οταν εlναι άνα.γκcιtο, των θεμά
των ποu θα είσηγοϋνται οί 'Επιτροπές. Δηλαδή, με τη λειτουργία αύτοu του 
συστήματος, ε(μαστε δλοι ά)ληλέγγυοι, γιατι ολοι εχοuμε οικαιώματα και κα
θήκοντα κι ολοι εϊμαστε προικtσμενοt με άρετες και ίχανότητες· και σείc;, ολοι 
σας - ολοι μας, θα γνωρlζετε τι Ot ίδιοι πρcίττετε στο Τμημα κcιι τι οί aλλοι, 
και ό Πρόεορος θα έποπτεύει εύκολώτερα και θα συντονίζει τον σuντελεσμο 
του οιοικητικοϋ εργοu και ή Ι., . ...,. θα έλα.φρύνεται και θα έπικροτεϊ τcι τελού
μενα.: ~αρρω οτ~ αύτη ή διαφάνεια. θα είνα.ι άποτελεσμα-τικη σε μεγάλο βαθμό. 

Οι Επιτροπες οιcικρlνονται σε l\f όνιμες, σε Περι~ασιαχες και σε Σuν-
τον , 'Ε , Ο( ιστικε , .ι • • , , 1 , .,.ς πιτfοπες. ι Μονιμες εχοuν ως αντιχειμεvο ενασχολησεως μονι-
μωτερα η ,0ια.ρκεσιu~ρα θέματα και ύπηρετουνται, συνήθως, άπο ύψηλοβάθμι-
οuς σuναοελmοuς Οι Περιστ , , λ - , , , ~ , 

, , ·τ_ · ασιαχεc; ασχο οuνται σε ταχτο χρονικο οιασιτημα. 
χαι με εντελως σuγκεχριμ / θ f \ !' - 9 ) \ f I !' θ' 
~λ , ενο εμα και {)tακονουνται α.π τους αρμοοιουc; χα 
υ ην σuναοελφους άχόμ ' ' ' t \ ι , , , ' η και μικροτερων βα.θμιοων. Οι Σuντονιστικες Επι-
τροπες οριζονται για τη' μελ' - θ ι \ ι - ' \ 

ετη σημαντιχων εματων ποu αφοροuν γενιχα το 

1 
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Τ ... rι., με μακροπρο εσμη προοπτικη, και ε ναι φuσικο να στε χωνονται άπ' 
μημ , c ι ι , λ, , , ,,ί ί , 4Ιf"ρεσβότεροuς στην ιεραρχ α κα με μεγα uτερη, απο αΛΛοuς πανεπισ~η-

τους ,~ , ' 
μιιχχή πείρι:ι σuνι:ιΟελφοuς. 

1 ' \ 7 f ' 'λ θ οι 'Επιτροπες αυτες ειναι οι ακο ou ες: 

Μόνιμες: 
Έπιτpοπή Πpογpάμματος Σπουδών: Στάθης - Άμαργιανάκης - Ψuχοπαί-

0 . ιΑρμόοιος ό Γρ. Στάθης, και σύμβουλος των φοιτητών για θέματα που άφο-
η t'έ fH 'Ε ' λ - ' 'Ά 'λ Μ Ι \ ' οΟν στlς σποuο c; τους. πιτροπη ειτουργει κατα πρι ιο- αιο και ειση-

ρ Γ Σ Κ θ' ''i . ~' ' ~ ' - ,, , ~ , rείται στην . . α οΛη υε την οιαρκεια του ετοuc; κατcιγρcιφει οιαφcιινομε-

νες τάσεις και ε!ναι άρμόοια για άνακύπτοντcι θέματα έπt του προγράμματος 
\ - 'ξ ' σποuοων κcιι των ε ετασεων. 

'ΕπιτpοΠΎ) έκδόσεως ~σδηγοu Σποuδώv: Στάθης - Κάβουρας - ούο φοιτη
τές/ τριες ώς βοηθοί. Άρμόοιος ό Γρ. Στάθης. Ή ΈπιτροΠ'Υ) λειτουργεί οσο 
χρειάζεται για την έτοιμα.σία κcιι εχοοση του tΟοηγου, το άργότερο έντος του 

Σεπτεμβρίου έχάστου ετοuς της προγραμματισμένης έχοόσεως. 
• 

Έπιτpοπή Διεκπεpαιώσεως οίκοvομικωv ύποθέσεωv: Σπuρίοης - Στάθης -
Κάβουρας. Άρμόοιος ό Χ. Σπυρίοης. tH Έπιτροπη λειτουργετ κcιθ' ολο το έτος 
για την έτοιμcισια των προσφορών και την εγκαιρη άγορα και συγκέντρωση 

των τιμολογίων. 

Έπιτpοπη Βιβλιοθήκης - Δισκοθήκης: Κώστιος - Λιάβας - Κάβουρας. Άρ
μόοιος για τη Βιβλιοθήκη ό Ά. Κώσιτ:ιος, για τη δισκοθήκη ό Λ. Λιάβας xιzl 
για την τρέχουσα βιβλιογραφία ό Π. Κάβοuρcις. tH Έπιιτ:ροΠ'Υ) λειτουργεί Βιε
ρευνητικα καθ' ολο το ετος· ύποβάλλει δε έμπροθέσμως τlς πpΟ't'άσεις μί ~ .... 
προϋπολογισμό τους, προ του τέλους Όκτωβρίου. Μεριμνσ. cίκόμη, πάνt:ιnε ίμ
πρόθεσμα, για τη συγκέντρωση και ύποβολη σΠ') Γραμμcχ'tεtα 1:ων Τιμολογιων. 

Έπιτpοπη παpαλαβης πpομηθειώv: Στάθης - Σπuρίοης - Κώ~ιος. ~pμ6-
οιος ό Ά. Κώστιος. tH 'Επιτροπη λειτουργεί καθ' ολο το ετος, χα1 μεριμνi γιιί 
' ,, 

την εγχαιρη ύπογραφη των πρωτοκόλλων παραλαβης. 

Πεpιστασιακές: 
1 , 'Επιτροπή Διεξαγωγηι; κατατακτηp{ων έξετάσεων: ZiίYtoc; - Ρωμ~U - Μcι-

λιαριχς. 'Αρμό8ιος ό "Ι. Ζώτος. Ή 'ΕπιτροΠ'Υ) λειτουργεί κι:ιτlJ. μijνιχ Δεκεμβp&ο. 

'Επιτροπή έγκplσεωι; μ.ετεγγpαφών καl άναγνωpίσεωι; μ.αθφά-rων. ~ 11 
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, f'>. Κ ' ~ ' !.' ·Α ~' , 'Ολ , - ("!Jοι,rΥΥΤών): Ψuχοπcιιδη - ωστιος - ~πuριοηc;. ρμοοια η . 
εκ μετεγγpαφης τ · ι ~ _ , , ,.. , .... . .ο\ , β , , 
ψ ,~ (Η Έπιτροπη' λειτοuργει cιρχικσ. κcι "cι μηνcι ...ιεχεμ ριο, και μετa 

υχοπαιοη. , _ , • _ , 
τήν έπιστροφή τιίiν άποτελεσμσ:των της Οευτεροβcιθμιcις uγειονομικης επι-
't'ροπηc;, συνήθως κατά Μάρτιο μηνα. 

Ι λ Ι ( Ι Ι f ,/, 1 1' 1' Ι ) 
Έπιτpοπη έξετάσεως ξεvης γ ωσσας για τους uποψηφιοuς οιοακτοpες : 

Ζωτος - Ρωμανοϋ και κczτα περlπτωση άλλος γιά γλωσσcz που γνωρίζει. Άρ
μόοιοc; ό "Ι. Ζωτος. Οί έξετάσεις όρίζοντczι κατά τις έξεταστικες περιόδους Φε-

' ' ~ ξ f ~ "\ ~~' ' \ ι ι ι ' βροucιρίοu χσ.ι 'Ιοuνιοu· οιε αγονται οη~οη εντος τριμηνοu, απαραιτητως, απ· 

την άποοοχη της αίτήσεωc; των υποψηφίων διδακτόρων. 

'Επιτpοπή καταpτισμοϋ πpογpάμματος έξεταστικώv πεpιόδων: uπά.Λληλος 
της Γριχμμιχτεlαc; και δύο φοιτητες όριζόμενοι άπ' τον Σύλλογό τους. Τα προ
γράμματα έξετάσεων χαταρτίζοντcιt τουλάχιστον δύο έβοομcίοες πριν άπ' την 
διεξaγωγη των άντίστοιχων έξετάσεων. 

Συvτο νιστικές: 

Σuντονιστικη Έπιτpοπη Πολιτιστικών έχδηλώσεωv: Στάθ·ης - Σπuρίοηc; -
Ζώτος - Λιάβαc;. Άρμόδιος ό Γρ. Στάθης. Συνέρχεται κατα Μάιο - 'Ιούνιο και 
προγραμματίζει τtς έχοηλώσειc; τοu έπομένοu ετοuς και εχ ει την έποπτεία για 

\ Ι Ι 

την πρaγματοποιηση τους. 

Σuντονιστικη Έπιτpοπη 'Οpγανώσεως Μεταπτυχιακών Πpογpαμμάτωv: 
Στάθης - Άμαργιανάκης - Σπuρlδης - Ζώτος. 

Σuντονιστικη Έπ,τpοπη έκπονήσεως Κανονισμών των Έpγαστηp{ων και 
τοϋ Στούντιο και έπlβλεψης λειτοupγίας τους: Στάθης - Άμαργιανάκηc; - Κώ
στιος - Σπuρlοης. 

J" 'Έ 'Δ ....,υντονιστικη πιτpοπη ιατμ ηματικης (και διεθνοϋς) σuνεpγασίας: Στά-
θης - Άμαργιανάκηc; - Κάβουρας. 

tΟρtζονται άκόμη· 

ΥΕφοpοι Βιβλιοθήκηι; Κ. Ψάχου: Στάθης - 'Αμcιργιι.ινά.κης - ΡωμcινοU. 
Άρμόοιος ό Γρ. Στάθης. 

Και όρlζονται άρμόδιοι: 
' '\Tf ι~ 

οι, "1 uχοπαιοη - Ζώτος - Ρ - ' ' , 
Τμήματος ωμανοu για τον ευπρεπισμο των χώρων του 

ό Σπυρίοης, βοηθούμενος άπ• τ ' • , ' ' 
οuς αποσπασμένους εχπαιοευτιχούc;, για την 
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' - ' - ' ' , άλεια και συντηρηση των εποπτικων οpγανων, 
ασφ , , ξ , λ , "\ ϊ . λ , , , 

. Ζωτοc; για τΥ)ν ενογ ωσση a/V\η ογpαφtα και τη σχετικη' ένημέρωσrι 
ο \ λ 'θ ,, 
ό Κάβουρας για την παρακο ou ησΊ) των έρευνητικων και άλλων πpο-
rι.μμάτων καί την άντlστοιχη ένημέρωση. 

ΎΡ t' , e- , t' , , ,, θ , ( , 
'Ο Πρόεοροc; , κατα κα ηκον και οικαιωμα που εχεt, α uπενθυμιζει την 

,ι καιρη άσκηση των ύποχρεώσεων των 'Επιτροπών, στον άρμόδιο συνάδελφο 
εr - Θ , - ,, , , , , , .,, 
κάθε 'Επιτροπηc; .... α προτιμα ομωc; να επιχαιρει για την ευτακτη διεξαγωγη 

' ' ' ' ' Γ Σ ι ' ' t'' ~ ' " ' των έργασιων τους, με την αναφορα στη . . κα να αποοιοει τα εuσημα. Για 
τον λόγο αύτον προσοιορίστ·f)κε άνωτέρω και ή χρονικη περίοδος λειτουργίας 

της κάθε Έπιτροπηc;. 
'Απομένει να άποφασισθη άπ' τη,, Γ. Σ. τώρα ό όρισμοc; του συναδέλφου, ό 

όποίος θα άναλάβει την εύθύ,1η της ύπογραφης του Κτηματολογίου του Τμή
ματος. 'Απαιτείται οιοικητικη πράξη και εγκριση άπ' το Πρuτανικο Συμβούλιο. 
Μέχρι τώρα, άπ' την εναρξη της λειτουργίας του Τμήματος, ήμουν έγω ύπεύ
θuνος για το Κτηματολόγιο. Τώρα ευχαρίστως παραχωρώ τη θέση αύτη σε 
άλλον συνάδελφο. 

·rπεuθuνότητα ύπογραφης Κτηματολογίου του Τμήματος: ή κ. Όλυμπ(α 

Φράγκου - Ψυχοπαίδη. 

Κυρίαρχο όργανο ή Γ. Σ .. Περιττεύει να τονίσω οτι κυρίαρχο όργανο διοική
σεως του Τμήματός μας ε'ίναι πάντοτε ή Γ. Σ. Τμήματος. «ο Πρόεδρος, χα.τα 

τα δικαιώματα και καθήκοντα που περιγράφονται στο Νόμο - Πλαίσιο, άσκεί 

την έξουσία με τtς άχόλουθες άρμοοιότητες: 

''

110 Πpόεδpος του Τμήματος: α) Σuγκαλεί τή Γ. Σ. και το Δ. Σ., καταpτι'ζε, 
την ήμεpησία διάταξή τους και πpοεδpεύει των έpγασιων τους, β) είσηγεkαι 
στην Γ. Σ. γιά τά θέματα της άpμοδιότητάς της, r) τηpεί μητpωα έπιστημ.ο
νικης δpαστηpιότητας κάθε μέλοuς του Διδακτικου Έpεuνητικου Πpοσωπιχο.ϋ, 

δ) μεpιμνα γιά τήν έφαpμογή των άποφάσεων της Γ. Σ. και του Δ. Σ., ε) αuy
κpοτεϊ έπιτpοπες γιά τή μελέτη ή διεκπεpαίωση σuγκεκpιμ.ένων θεμ.άτων χ"' 
πpοtσταται των ύπr;pεσιών του Τμήματος." (Νόμος - Πλαίσιο 1268/1982, 
κεφ. Δ', αρθρο 8, § 4ε). 

Οί άρμοοιότητες του Δ. Σ., τlς όποϊες άσκεϊ ή Γ. Σ. -με τηv είσήγηοτ1 ~ou 
Προέοροu-, έαν το Τμημα οεν περιλαμβάvει τρεϊς τομείς, για τη οημιοuρy(ιι 
των όποιων άπαιτεϊται άριθμος μελων ΔΕΠ μεγαλύτερος του 21 (άρθρο 8, § 
3α), καθορίζονται στην ύποπαράγραφο 3γ τοu αρθρου 8 του νόμου ΙΙΝιισ-ίοu 
Κα.ι εl ναι οί άκόλοuθες: 

''Το Δ. Σ. Τμ.-ήμ.ατος: a) είσηγεϊται πpος τήν Γ. Σ. τήν χατανομ:η ιrtili ~}t

δuλίων στις διάφοpες διδaκτικες και έpεuνr;τικες δpαστηpιlnηrες ιrοϋ Τι, ~ 
τος, β) άποφασlζει 6στεpα άπό πpόταση τών τομ.έων γιά -.ΥJν τοποθ1,1'1'}9)1fιw;J 
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f , , _ '"' του είδιχοD διοιχητιχοΓJ - τεχνικοϋ πpοσωπικοu, Ύ) ά-
uπηpεσιακη χατασι.α- ., ' θ' ' ' ' 

,y ,, α' -ο' Π(}όταση ιrών το,Lέωv την τοπο ετηση χαι τα χαθηχον-
πα;;ασιι.,ει υστεpα Jι. ϊ r , , , , 

- ΕΥ1.. δ) άπnmασίζει για όλες τίς άτομικες διοιχητιχες υποθεσεις των 
ιτα των , -τ , , .R 'λλ , , Π 
φοιτητών, ε) uστεpα άτ:ο γνώμη των τομεων uπot'a ει t πpοτασεις στο pυτa-

vικό Συμβούλιο γιι:ί δημ.ιουprία vέ':1v θfσεωv ΔEfl 1κα~ Ε;ΔΤΠ, ς) κατ~vέμ.ε: 
τις κενες θέσεις ΔΕΠ κατα τομεα σuμφωνα με τις αναγχες τοu και κατα 

βαθμίδα κατά τpόπο πού να έξασφαλίζεται σύμμετpη κατανομη στlς τέσσεpεις 
βαθμ.lδες. Γιά άπόχλιση άπο τον κανόνα της σύμμετpης χατανομης κaθως και 
μετατpοπή uστεpα άπο τήν άpχιχη καιrανομ ή μιας θέσης άπο μ{α βαθμίδα σε 
άλλη το Δ. Σ. Τμήματος ζψάει τήν έγκpιση της Γ. Σ. του Τμήματος, ζ) άσκεί 
όσες άpμοδι6τητες του άναθέτει ή Γ. Σ. με είδιχη άπόφασή της''. 

Τά οιαοικαστικα θέματα των Γενικών Συνελεύσεων είvιχι γvωστα κιχι οεv 
έπιοέχονται άμφισβητήσεις, οϋτε χρειάζεται τώρα έοω να σκιιχγριχφηθη ή οεοv
τολογlα λειτοuργlαc; του καθενός μας στίς σuνεοριάσεις των Γ. Σ. 'Εκείνο που 

θ 'λ , ι r ,, ~, r λ' , ' λί ' λ' ' ζ ε ω να τον σω ε νcιι οτι aεν ε ναι κα ο να. αvιχ σκετιχι χροvος πο uς σε σu :η-

τήσεις, οί όποίει:; εύκολα παιρνουv τη μορφη οιιχλογικης άvτιπιχρcιθέσεως κιχι 

καταστρατηγείται ετσι έκ των πρcιγμάτων ή t·ημοκριχτικη ασκηση της έκφρά

σεως των άπόψεων ολωv των μελών της Γ. Σ. Οι συζητήσεις πρέπει να οιεξά-
« \ \ ~ f θ U π Ι r- \ \ Ι • Lζ 

γονται, uπο τη aιεu uνση το ροεοροu. με σειριχ προτεριχιοτητος · εκφρ~ οντιχι 
ευσύνοπτα κcιί σα.φως οί άπόψεις του κιχθενός έπt ιτοu συγκεκριμένου θέμιχτος 

και ή συζήτηση χωρεί περαιτέρω, στον έπόμενο σuvάοελφο, μέχρι να περιχτωθη 
ό κύκλος των όμιλητων. .. Αν χρειασθη κάποιος να οεuτερολογήσει το κάνει 
άφου το έπιτρέψει ό Πρόεδρος. Κι cίν μεν οιαπιστώvετιχι όμοφωνιιχ τό θέμιχ θε
ωρείται ληξαν· αν ύπάρχει οιχογνωμια, οεv κατιχβάλλετιχι πεισμιχτικη προσπά
θεια πειθοϋς και έπιβολης κάποιας προσωπιχης άπόψεως t ά):)...α το θέμιχ φέρε
ται σε ψηφοφορία, χα.τα το ϋψιστο άγιχθο της οημοκρα.τίιχς. κιχt λύνετιχι με τη 
σεβcιστη σε ολοuς πλειοψηφία. ,Επιθυμώ ομως έοω να είσηγηθω χιχt τη δική 
~ou εύχή, οπως εlχε πράξει, και πολu όρθά, και ό προηγούμενος Πρόεδρος σuv
aοελφοc; χ. Άμα.ργιανάχηc;, οί άποφάσεις της Γ. Σ. και μάλιστιχ σε μείζονα θέ
ματcι, να λαμβάνονται όμοφώνωc;. 

·rπάρχει και το θέμα της χαταγραφης των Πριχκτικων των Γ. Σ. Δεν ε
χο~με :ην πολυτέλεια να έχουμε Πρακτικογράφο υπάλληλο. «11 Γριχμμιχτεuς 
τ~υ Τμ~ματος, κ. Μαρ!α Τσακουμάκη, μΕ περισσΥJ όντως φιλοτιμlα, σημειώνει 
τα λεγομενα Δέν εlναι οftμω 1' , , ~ , β, , , 'λ , , · , ς οuνατο να ει ναι ακpι ης παντοτε κιχι μα ιστιχ 
μετα παρελεuση aρχε~,... ω" ρα. - • - - ~ , Θ , e• , , - · ,,.. ς των εργασιων της συνεοριασεως. α σuνεχισ η 
η τακτικ·η να χαταγρά.mοντινι μό , , λ- • , , , ~ ' 

! , τ \Α, νον τα εντε ως απιχραιτητα και οπωσοηποτε 
Οι αποcpάσεις, για κάθε θέμ - CH l ι ' ι ' \ , ζ, α της μερησ ας Διιχιταξεως. ~ν χαποτε και γιcχ 
τη συ ητηση σuγκεκρι ' θ , ' _ • , , μενοu εματοc; άπαιτείτιχι, η κάποιο μέλος θέλει να 
γραcpουν οι cιποψεις του σ ' Π L θ' , 

τα ρακτικα.. α γιvεται είοικη ύπενθύμιση νά είναι 

• 
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, καl σύντομος. Τα Πρακτικα θα καθαρογραφουνται άμέσως μ , , 
σαφης ' t' ' ' ' ' ετα τη 

εδρίαση καt στο μεσοοιαστημα μεχρι τη σuγκληση της επόμενης συνεοριά-
συν \ θ , , , - θ , , , , 
. όπότε καt α φερονται, ως πρωτο εμα για την επικύρωσή τους. Καμια 
σεως, , i i , ~, - , Π , 
, των υστέρων αΛΛαγη οεν νοειται στα ρακτικα. 

εκ :Καθορισμός συνεδριάσεων Γ. Σ. Εlνcιι καλό νά γνωρίζουμε ά:πό νωρίς, ά:πό 
, σ. τη σύγκληση των έπομένων Γ. Σ. , ούτως ώστε να ρυθμίζουμε τlς ύπο-

τωρ , , , 'ζ , ~ , , 
εώσεις μας και να προγραμμα.τι οuμε τη οραστηριοτητα μας. ·ο Νόμος όρί-

χρ 1 ~ Ι - Γ Σ Θ - \ ' c ' r- ' 
ζει 4 τακτικ~c; συνεοριασει: τω; . . , εωρω τ~ σ~μ,,ερινη ~ς τη ~ευτερη τα-
κτικη συνεοριαση Γ. Σ. του τρεχοντος ακαδημαικοu ετοuς. Άπομενουν α.λλες 

\ Γ Σ Βλέ ) Ι tf l ' Ι ~' ,ι Βύο τακτικες . . πω, ακομα, οτt ε ναι απαραιτητες ouo εκτακτες σuγ-
Γ Σ , , , 6, , 1 i' 6 , , , 'Ψ f , 

κλήσεις της . . για ορα.τα εματα, και εtναι ΠΟΛU πι ανο να ανακu ει η α-

ι \ "i i . ~ "i i - )1 ~ 1 fl \ ' - t , ι 
νάrκη κα για. αΝ\η η a~c, εχτακτες σuνεοριασεις οταν το απαιτοuν οι αναγ-

Τ , Ο' , i 1.. , , ~ , ~ , , 
κες του μηματος. t τεσσερεις, τοuΛαχtστον αυτες συνεοριασεις, ouo τακτικες 
καt δύο εκτακτες, καθορίζονται να οιεξαχθοuν κατα τtς άκόλοuθες ήμερομηνίες: 

1. Πέμπτη, 29 Ίανοuαρίοu 1998. 'Έκτακτη. 
(έκλεκτ. σώμα - έξετ. έπιτρ. - προγρ. ΕΕ (Πρ. Δ. 407) - φοιτητικά) 

2. Πέμπτη, 19 Μαρτίου 1998. Τακτική 
3. Πέμπτη, 9 'Απριλίου 1998. "Εχτα.χτη. (ύποψ. οιδ. - θεώρ. προγράμ.) 
4. Πέμπτη, 18 'Ιουνίου 1998. Τακτική 
Παρεμφερώς, κα.l σε ύλοποίηση κάποιων ύπεσχημένων, καθορίζονται οι 

άκόλοuθες έκδηλώσεις: 

1. Πέμπτη 26 Φεβροuα.ρίοu, ''Φίλιον''· ό Γρ. Στάθης παρουσιάζει τη σημειο
γραφία του Κιέβου 

2. Πέμπτη 19 Μαρτίου· ''Φίλιον'' 
3. Δευτέρα. - Τρίτη 18-19 Μαtου· κα.ταληκτήρια έκοήλωση τελειοφοlτων 

( η Διατμ ημιχτικη Διημερ(οα) 
'Όπως βλέπετε, ή Πέμπτη 19 Μαρτίου είναι άνοικτη για οποιον σuνιί&ιλφΟ 

θελήσει να μας οεξιωθη άνιχκοινώνοντάς μας χάποιιχ οραστηριΜ~ιί 1:0U .. Ktιl 
πρέπει να σκεφθοuμε για την κα.τιχληκτήρια έκοήλωση των τελειοφο(1:ωv ac 
συνάρτηση η οχι με τη Διιχτμηματικη fΗμερ(οα/ Διημερίοιχ. Τα θέμcιτcz ιιιncί δ
μως θα τα μελετήσει ή άρμόοια 'Επιτροπη και θα είσηγηθη στην προαη;ij ιrιι
~τικη συνεδρίαση της Γ. Σ., για. να. άρχίσοuμε άπο σήμερα το οημιοuργιχ6 μιιc: 
εργο . 

... Ά γαπητοl Συνάδελφοι, φ{λοι φοιτητες και φοιτήτριες, και άγαπηtίς χuρ{ις 
της Γρα.μμcιτε!cις χα.t της Βιβλιοθήκης· , • 

θε~ρ(ι) Ο'tι σήμερα. έπιaε!ξα.τε τόση χα.λωσύνη άπένα.ντι μου μέ 'Π)ν ~ ! 
σ~ς να. μέ άχούσετε τόση ώρα, πο\J αίσθάνομα.ι ύπόχρεω~ ~ιχ! θίλω '4 ~ 
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πού σuνιστοuν το πλέγμα της οιοιχητικης ένασχολήσεώς μοu, άπο οω και 
έμπρόc,, άπ' την ύπεύθuνη θέση του Προέοροu του Τμήματος, κι επρεπε να βρω 
λόγους χσ.τά.Χληλοuc, για το κάθε θέμα κσ.t κυρίως για έκείνα τα θέματα; που 
άπτονται των προσώπων σας και των σχέσεών μας. Κι ολα αύτά: -οηλαοή, 
,ι θ Ι \ 1 f ~ t \ \ θ \ ' i' ι ξ 
σ.χαρσ. εμσ.τσ. και πιεστικα, ροοινοι οραματισμοι και εμιτες επιοιω εις, αίσθή-

μσ.τα ψιλικα καt συναοελφικά:, νεανικα χαμόγελα ψρεσκά:οας Κcιt cιίσιόοοξες 
προσδοκίες των φοιτητών-, με τον άπώτερο σκοπο να cιύξά:νει ή πρόοδος και ή 

προκοπη του Τμήματος καί του Πανεπιστημlοu μας, και όλων ήμων που σ) 
σ.uτον τον χωρο ''κσ.ί ζωμεν κσ.ί κινούμεθα και έσμέν''. Σας εύχcιριστω. 

Άθήνα, 13-14 'Iaνouaρlou 1998 

{ 



ΚΑΤΑΛΗΚΤΗΡΙΟΣ ΛΟΓΟΣ ΠΡΟΕΔΡΙΑΣ 
ΣΤΟ ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ* 

'Αγαπητοί μοu , κυρίες καl κύριοι σuνάοελφοι, φοιτητες κα.l φοιτήτριες· 

Ή έξομολόγηση· 
Σήμερα σuμπλ11ρώνεται καί κλείνει αίσίως ό οιετης κύκλος της θητείας 

μοu ώς Προέοροu του Τμ~~ματος Μουσικων Σποuοων. Τα α.ίσθήματα έμπιστο
σύνης και άγάπης, έκφρασμένcι με Π)ν ψηφό σcις, μου περιποίησαν τη μεγάλη 
αύτη τιμη καl με ένέοuσαν ιτό άξίωμα του Προέορου και την εύθύνη της έκ
προσωπήσεώς σας και πρός τίς ενοον του Έθνικοu καl Καποοιστριακοu Πανε
πιστημίου Άθηνων άρχες καί ύπ-ηρεσίες, κcιl πρός τους εξω παντοίους α.λλοuς 
φορείς, οιοικητιχοuς και πολιτιστικοuς και καλλιτεχνικούς. Πιστεύω &τι οιαφύ-

λ ξ ' ~ ' θ ' 1 ' \ \ \ ' 1 ψ ' ' .,.~ α α αυιαφ ορο το προσωπο μοu, χωρις ποτε να το κρu ω με κανενος ELaouς 

προσωπείο, και έτήρησα άλώβητο καί τό οικό σας πρόσωπο χα.τα Π)ν έχπροσ

ώπησή σcις. Για τόν λόγον αύτό με παρρησία τώρα ίσταμαι ένώπιόν σιχς χιχl 

με χαρά, και μπορω να σας βλέπω στα μάτια δλους σας, ενα.v-εvιχ, χιχι vιχ ά.

γάλλομαι, γιατί εχω τη συναίσθηση οτι μαζί σuμπορευτήχιχμε ιχύτηv τη οιε~ί« 

με άκεραιότητα ήθους καί εκφραση οικαιοκρισίας χαί λcιμπρύvαμε 4tGι πρόσω
πά μας καί λάμψαμε καl φωτίσαμε τόν περ(γυρό μας. 

'Η έξομολόγησή μου αύτην την ώρα είναι δτι πά.ντοιτε ρίχνω τηv καρδιά , ι, , , , , , ~ , , , 
μου μπροστα χα τρεχω να τη φτασω, και στις υιαπροσωπιχες σχεσεις, χαι \ ~ \ ι~ \ \ ι ι '11 \ Ι \ - '\ J.. 
στις οιοικητικες φροντ οες, και στην ανuσταχτη εγνοια για σ"~'εpεωση χ«ι XW\,1 
αύξηση του Τμήματός μας. Κι αν κάπου οεν φτάνεις την καρδιά. σου, οέv. ~ιxic; 
μονάχα έσu· τόν ορόμο για την προσέγγιση Καt τη αuvά.vτηαη 4t0V O&a.VύOUV 

Ι ~ Ι t f/ ι , \ \ \ \ t ~'\ "\ ι ~ ~ J!'\ '\, χ Ι 
παντοτε ouo· ο ενας απ την μια μερια και ο σ.ΛΛος cιπ τ,1v W\Ι\η. ρειιισ-1:ηχε 

'\'"Ί' \ ' '~ ' , ' ' ',, ' ι ι ' ΠΟΛΛες ψορες να οοοιπορησιι> περισσοτερο εγω· το εχανιχ με εuχιχρ σ~ηαη χιχι 

σε παράβλαψη αΜων προτεραιοτήτων μου. Αύτο αλλωστε εΙvαι το 'f(μημα της 
ψαντασ(ας, του όνείροu, των όραματισμων. Άλλα πάντως θεωρω 'tOV έιχu,τό 

* Άναγνώσθηκε και διανεμήθηκε το δαχτuλόγραφο, κατcχ τηv χε' uπο την ~~pa "ον Γp .. 
Θ. Στάθη εκτακτη συνεορίcιση της Γ. Σ. του Τμήματος Μοuσιχωv ΣποuΒων της tης Α,χιμβpfοu 
1999. 
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· - γιατι πάντοτε σε ολες τις κινήσεις μου ώς Πρόεδρος είοα τη οική 
μου ευτυχη, ( , ' ' ι ξ - ' -
σας πρόθυμη η καt όμόθuμη κεντρομόλο χινηση σιχς, για επ τε~ η του εcpετου 

, θ , Τη' ν ίοια ρο~ και κλίση όμο)\ογω δτι διιχπ(στωσα. και στις οιαπροσ-
κα ε φορα. ···ι 'λ , , 

' (f"Ι/.ε'σειl" Κι αύτη' η' πραγματικότητα είναι μεγcι η κα.t ανε(πωτη 
ωπικες μας - ι-. ..,. 91 , , 

εύτu la. Εlναι το φίλον οώρημα που ευλογείται πάντοτε ιχνωθεν για νa χαταν-
Χ , ~, , , , , , , , , 

τα τέλειον. Σας άπεuθύνω άπ' την καρυιιχ μοu, κuριως γι α.υτο, γι αυτην την 

εύτuχίσ. αύτης της οιετίσ.ς, ενα μεγάλο Εύχαριστω ! tO θεος να σας εχει καλα 
πάντοτε και νσ. ευλογεί τlς άγαθες προθέσεις σας και εύδοκεί στην πραγμάτω-
ση των έπιοιώξεών σας! 

'Η οική μου ή χαρα θα είναι 'πεπληρωμέvη' άν και σε'ίς αίσθάνεσθε οτι οεν 
παρέβλαψα με ένέργειες η πράξεις μου, η και παραλείψεις μου, την προσωπι
κότητά σας· κι cίχόμα, !ν ώς άνθρωπος, σιτην ένάσκηση της οιοικήσεως κα.ι 
μόνο και χωρις να προσωποληπτώ, με κάποιο λόγο εθιξcι κάποιες εύαισθησίες 
σας, παρακαλώ νά δεχθητε τη συγγνώμη μου. 

Εlχα δηλώσει κατα τη σύντομη προσφώνησή μου, οταν πριν άπο ουο χρόνια 
άχριβως εθετα τον έαuτό μου στην αίρετη έχλοyη άπο μέρους σας για το ά

ξ(ωμα. του Προέδρου, οτι ''ή άσκηση των καθηκόντων του Προέοροu του Τμή

ματος εlναι μlα ύποχρέωση για το κάθε έκλόγιμο μέλος του Διοακτικοu και 

Έρευvητικοu Προσωπικοu, ύπο την lννοια v' άναπτύξει ύπεύθuνα τtς οιοικητι
χέc; του ίκανότητες και τις άρετές τοu' για το ώρισμένο χρονικο οιάστημα της 
προεορlας, παρ' ολες ίσως τlς κάποιες άδuνcχμίες ποu έμφωλεύουv στον καθένα 

μας. ·Η σuναlσθηση άκριβωc; αύτων των άοuvαμιων -οταν λειτουργεί-, εlναι ή 

διaκριτική άρετη που δεν έπιτρέπει μόνιμη έγκατάσταση στους οιοtκητικοuς 
θώκους, άλλ' ίσα-ίσα όμαλοποιεί τά πράγματα για άλληλοοιcχοοχικη ένάσχη
ση των οιοικητικωv καθηκόντων, κατα τήν ύποχρέωση που εχουν ολα τα 
έχλ6γιμα μέλη''. Την ύποχρtωση αύτη την έξεπλήρωσα· και παρ' δλο δτι προ
βλέπεται ή δυνατότητα σuναπτης άva:vεώσεως γιcχ μιαν άλλη άκόμα οιετία, 
ύστερα άπο αίρετη πάλι άνάοειξη στο άξlωμα του Προέορου, ''κυρίως για την 
άποσuντέλεση άρξαμένων δραστηριοτήτιt>ν't, Sεν προτίθεμαι να εlμαι ύποφή
φιος έκλόγιμος Πρόεορος για Π)ν έπόμεvη οιετία. Παραμεριζω καl άcpήνω το 
στάοιο αύτο άνοικτο για τους βοuλομένοuς να άθλήσοuv. 

, ·Επιθuμω .ομως να σας άvαφέρω ότι και πρlν ά:π' την ένcίσχηση των καθη
κ~vτων μου ~ς ~ροέΟροu, καθ' Ολη τή Οιά:ρκεια άπ' τΥ}ν tναρξη της λειτουρ
Ύ ας τοίJ Τ~ηματος. μ~ς -καl μάλιστα καl lνα χρόνο πρ!ν άπ' την λειτοuργ!α 
τ~u-' είχα ενεργό αναμειξη στά όργανωτικά καl κανονιστικα θέματα για την 
εuτcχκ'"' λειτουργlα του Τμη' μ"',τό • - t , d τ , , ·., , , ~ ς μας, υπερπερισσως απο ο,τι ειχα uπο-χ,ρεω-
ση, και θελω να σσ.ς δι,..βεβαιω' ζ1 " ' , ι -

_ ΙΑ σω μα ι οτι και στη συνεχ εια της πανεπιστη-
μιακης μου 8ιακον(ας θrι ε"χω , ' θ \ 'θ ' , ' θ 1 , , ΠαΥtοτε αγα η Π@Ο εση Καt Οιαθεση να βοη η-
σω, χατα δuναμιν, στ'Ιλν καλη' αύξηση το-u Τ , ' 

Ί μημα't'ος μας. 

1 

1 

1 
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Και τολμώ να κάνω μιαν είσήγηση, έτούτη· ό κάθε άπερχόμενος Πρόεδρος 

να εχει, για ενα τουλάχιστον έξάμηνο, άτυπα μια θέση οίπλα στον έκλεγμένο 
νέο Πρόεορο, ώς σύμβουλος στη μεθόοευση και οιεκπεραίωση των διοικητικών 
θεμάτων. 'Ακόμα θα μποροuσε να εlναι και άναπληρωτης Προέορου, μέ cιίρετη 
έκλογή, &ν οέν θεωρεί οτι ή θέση αύτη παραμειώνει την προτεραία άξία του , η 
άν αλλοι λόγοι κcιl χρονικοl περιορισμοί οέν το άποκλείουν. 

Ή άπολογfα· 
Θα περιμένετε ίσως τώρα να προβω σέ έναν άπολογισμο ''των καλων ων 

επρcιξα''. Σπεύοω ,,a σας άπογοητεύσω, γιατl θέλω να προφυλάξω καl σας καl 
τον έcιυτό μου άπο ένα κίνουνο που έμφωλεύεt έοώ· τον κί,ιουνο της ακριτ-11ς 
κcιύχησης cίπο μέρους μου και τον κ(νουνο της εύκολης μομcpης άπο μέρους 
σcις, άκριβως για 'tΎ)ν κcιύχησ-η αύτή. Καί για να έξηγήσω τα πράγματα λέγω 
οτι τα οσcι καλα έπιτυγχάνονται κατα τη οιάρκεια της προεορίας ένος προσώ
που εΙνcιι κατακτήσεις που κατορθώνονται άπο κοινοu. Ό Πρόεδρος ε!ναι συν
τονιστης των ένεργειων της Γ. Σ. και διεκπεραιώνει τlς άποψάσεις της πάντο
τε κατα έξουσιοοότησή της. Μπορείτε, λοι1cόν, να τα δητε Ολα ώς γενόμενα 
'' λ \ λ' '' ,ι\ ' ' , \ ~ t θ ' ' θ ' d λ \ κcι cι ιαν , η με μια χα ποια κριτικη otcι εση να απαρι μ ησετε οσα χα α 
β - ..,. r, θ 'λ ' θ - λ , ' , ~ ι \ t ι ρητε η οσα ε ετε και εωρειτε χα cι, και απουοστε τα σ·tους εαυτοuς σας. 

'Εσείς τα κατορθώσατε χcιl μαζt με σας και έγώ. Στον έαυτό μου έγω προσ

γράφω τα οσα οέν χατώρθωσα, η, αν εΙστε λίγο έπιεικεϊς μαζι μου, τα οσα δεν 

θ ' "Ι θ ' " ' ' ' ' ,\ ' ' ~ 'ξ κcιτωρ ωσαμε. σως α επρεπε να επιμεινω περισσοτερο, η να επιοει ω μεγα-

λύτερη πειθώ, η να μεταχειριστώ τρόπους άλλους. Αύτοl οί α.λλοι τρόποι ομως 
εΙνcιι άλλότριοι προς τον χαρακτηρά μου, δταν μάλιστα διαφαίνεται μια ελλει-
ψη ~ ι ' ' ι L ' π ι , οεκτικοτητος για την πραγματωση χα.ποιων πραγματων. αντως, χα.ποια. 

Ι ~ \ ,ι 
πραγματα οεν εγιναν. 

'Ioou ή άπολογια μου· αύτη Υ}'tαν. 'Απολογήθηκα και για σας κα.l για μέvα. 
Άπομένει, ώστόσο, ό άριθμητικος άπολογισμός, για τον καλοπροα.(ρειtο ζη
τητη της άλήθειας, τώρα καl στο μέλλον. Με τις πράξεις μας κα.l 'tlς πιιρα.λει
ψ~ις μας γράφουμε την ίστορία· χι ή ίστορία μας κρίνει καl φα.νερώvει όχι μόνο 
τα κατορθώματα άλλα και τα έλλε!μματά μας. 

Έμπνεύσεις xcιl Πpάξεις 

Τά 'άτέλεστcι '· 
Κι έγω θέλω έΒω να ίκανοποιήσω την περιέργειά σα.ς -κι δχι 'την έμπιιθη, 

Οπω~ θέλω να πιστεύω, ζήτησή σας-, με τη Οηλοποίηση των δαιχ BCv Χ«\'Φpc
ρα να κατορθωθοuν. Σας παρουσιάζω α.ύτα 'τα ά.τέλε~α. '. •ολrι cιtii-ti clχrn 



" ' \ \ δ δ , λ ,, ... -,ιμη πpος τον ι ασκα ov ... 
822 

-~ , .... Γ ~ ' , ' , - ~ θ, τα κά-οιι:χς η~ κcιί πο)J"ων σuνωρtcισεων της . .w., γι αuτο 
ι:χναγραφη ωζ εμα ι... ' , ~ ' - ' θ , 

, t ~ , ση' τoul" είναι άνάλογη, με κcιποια οtασcιφητικη ~ωρινη προσ η-
χαι η t1ιατuπω ~ ~ ~' λ' ';' 

, ~- , .. Ί' γεγονος οτι οεν κcιτωρθώθηκcιν η οεν τε εστηκcιν ει ναι ζη-
χη εaω χι εκει. ο \'\ λ , ,, , ' ' 'i 
τητέον. Πάντως το οτι άναγράφηκαv δη ωνει εμπν~uση και φαντασια και τοΛ-

μη. και μόνο αύτο άπομένει σε μένα γιά πcιρηγοριcι. 

cι. Προετοιμcχσίcχ κcιt σύνταξη του Κcινονισμου του Μεταπτuχιακου Προ
γράμματος Σποuοων. 

β. Προετοιμασlα και σύνταξη του Κcινονισμου των τριών ( η τεσσάρων;) 'Ερ-
γαστηρίων χcιί του Στούντιο του Τμήματος. 

γ. Δ ημιοuργίcι ίστοσελίοας στό Διcιοlχτuο ('Ιντερνέτ), τώρα με Π'Jν εκοοση 
του ·οοηγοu Σπουδών. 

δ. Προγραμματισμος Συνεδρίων. 
ε. "Εχδοση Έπιστημονικης 'Επετηρίδας· το θέμα πρέπει νcι μας άπασχολή-

σει. 

ς. Παρουσιάσεις προόδου διοαχτορικων διατριβών. 
ζ. Παρουσιάσεις κσ..λων σεμιναριαχων έργcισιων. 

η. Πρόταση περι ίδρuσεως νέας Σχολης στο Πcινεπιστήμιο για νcι στεγάσει 
τα νέα όμοειδη Τμήματα και οσcι θά πρέπει να οημιοuργηθουν, δηλαδη 

• Τμημcχ Μοuσικων Σπουοων, Θεατρικών Σποuδων, Χορου, Είκαστικων Τε

χνών, κ.α. Σε μιά τέτοια σuναρτ·ηση και ή πρόταση περι ίορύσεως Μοuσι

κοu Σχολεlοu στην flανεπιστημιόπολη, για τ·ην όποία εκαμε σχετικη είσή-
γηση ό κ. Μαλιαρι:χς. 

θ. Προετοιμασlα και σύνταξη Κcινονισμοu εuταχτης λειτουργίας των Καλλι
τεχνικών Σχημάτων. 

Α' α) Χορωδία μικτη γιά πολuφωνικη μουσική 
β) Όρχήστρα για τη Δuτικη Μοuσικη 

Β' cι) Χορωοlσ. μικτή (και κατα περίπ,τωση άμιγής) για την έλληνική 
\ ' - μονοφωνικη μοuσικη. 

β) Όρχήστρι:χ παραδοσιακών όργά.νων, είοικη χατα περίπτωση. 
ι. Βιβλιοθήκη Κ. Ψ"άχοu. fΕτοιμασlα. Ι(cιταλόγοu - Καρτελοθήχηc; λειτοuρ
γlας της. 

ιιχ. Έ~εργ~ποlηση τοίί κύκλου "Λόγου κιχi Μέλους" γιά τό προσεχΕς άκιχΟη
μαικο ετος (4-6 μηνιαίες έκοηλώσεις). 

Θ' • 'ζ 
" α αν~γνωρι ε:ε) όπωσοήποτε, οτι για τα περισσότερα άπο αύτά τα θέμα-

τα εγινε η σχετικη προεργα ι Δ' • θ \ ' π , σ α. εν επι uμω έοω να τα μεταφέρω ώc; χρέος 
στον νεο ροεορο, Π0t) όπωσοη' θ \ '11 \ 1 t Ι t \ 

πάντως πρέ , , ποτε α εχει τις οικες του εμπνεuσεις· αλλα 
πει να σuμφωνησετε μ ζ' " , . α t μου οτι καποια άπο αύτα μπηχαν σ' ένα 

1 
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1 1 
' ' λ ' Π ' θ ' t1 ' ' μονόδρομο καt πορεuονται προς τη uση τοuς. ροσωπικα α ημοuν ευτuχΎ)ς 

άν μποροuσα να βοηθήσω στην πραγματοποίησή τοuς καί μάλιστα οσο σuντο-

μώτερα γι νεται. 

Τα τετελεσμένα· 
Τη λύση κcιί την πραγμάτωσή τους βρηκαν πολλα α"λλ.α θέματα, τα όποϊα 

δεν έπιθuμω να άναψέρω έοω. Προσφέρω ομως ενα κατάλογό τους στο τέλος 
αύτοu του Κατcιλ"f)Κ'tΊ)pίοu Λόγου μου , ώς Προσάρτημα, σε μια πρώτη προσ
πάθεια καταγραφης της ίστορίας του Τμήματός μας αύΠ}ν -την διετία. Ή ά.πα
ρ(θμησή τους γίνεται κατα τίς ένότητες, σύμφωνα με τις όποίες διαστρωμάτω
σα τα καθήκοντα της προεδρικης έποπτείας στον Συντακτήριο Λόγο μοu· δη

λαδή, Διοικητικά, Φοιτητικά, Οικονομικά, Πολιτισμικά, Διατμηματικά. 

Ά vαβαθμοι της πpοεδpικης μου έ,ιοπτείας 

Έδω τώρα θα άρκεσθω στο τόνισμα κάποιων άναβαθμων της Προεορικης 

μοu έποπτείας, που σuνέβαλε, θαρρω, σ' ενα άπαpα.σιστικο νοικοκύρεμα των 

διοικητικών ύποθέσεων του Τμήματος χα.l σ' ενα άνοιγμα -μικρο η μεγάλο θα 

θ ..... ' ' ' i i ' ' i ' ' 
1 

' ' κρι η στη σuνεχεια-, προς καΝ\ιτεχνικες και ΠΟΛtτιστικες επιρρε,cειες, για να 

φανερώσουμε και τη διττή μας φυσιογνωμία, των έπιστημόνων και των κα.Αλι.-
-τεχνων. 

Πpώτος άvαβαθμός· 

Πρώτιστο μέλημα στην ένάσκηση των δημοσίων ύποθέσεων ε!ναι ή διαφά
νεια. γι' αύτο και προέταξα την κοινωνία - έπικοινωνία μεταξύ μας και τη οια.

φάνεια των ένεργειων μας στον Σuντακτήριο Λόγο κατα την πρώτη σuvεορ{α
ση της προεδρ(ας μοu, την 15η Ίανοuαρίοu 1998. Για να κρίνονται δλα. ύπο ,;ο 
φως πρέπει να τα γνωρίζουμε ολοι ολα.· τt άναλογεt στον καθένα V<X πράξει Xιzt 
ποιά έποπτεία μπορεί να άσκεί ό Πρόεδρος για την ευτακτη λει~οuργL« 'tOU 

Τμήματός μας, οσον άφορα στα διοικητικα καθήκοντα και τlς ίπcοχρεώσεις 
μας και την μετοχή μας στο γίγνεσθαι του Τμήματος. Έξuπαχούειιιιι ο,;ι οί 
αλλ..ες ύποχρεώσεις και τα δικαιώματά μας, έπtστημονικά - έρεuνφ&χά - συγ
γραφικά - διδαχτικά - πολιτισμικά - καλλιτεχνικα εΤναι πέρα χαl Ιξω ιiπs Π}ν 

οικα.ιοδοσία της διοικητικης έποπτείας του Προέοροu. 
Με στόχο ''να καταστη πιο φανερη ή διαφάνεια. έμόχθησα, πρcί:γμrπ,, vιι 

κ ,ντ άψ ' λ ' ' ' ' λ f ι ' "\ "\ .l. \ l Ιλ αγρ ω με επτομερειες και κατα μεγα ες ενοτητες, τα ΠΟΛΙVΑ χ«~ ·1-ωχ,-

λα. θέματα που ενα Πανεπιστημιαχο Τμημα άντιμετωπ(ζει'' xtιl ~« ΒΡ. e,ι 
στο Σuντακτήριο Λόγο μου. Θα σuνιστοuσα να άνατρέξε,;ε <Μ;ο ~, .'ίJ). 
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.,.. 'Ψ , '"\"\, 
κ ' \ ~ , για να μετρη' σω τον cιθλο καl καταyρcι ω τα ε/V\εtμματα κατα.-

ι εγω 1ιωρα, ' ' , ~ ξ ' ' 'λ 
t ιτον λόγο μου έκείνο να οω πόση λuσιτελεια επεοεt α και ποση ο ι γω-

φεuyω σ , ,, - cH , Δ 
· Τ' "ρyο μου αύτό τώρα υποβοηθείται άπ' τα εντuπα των μερησιων ιcι-

ρια. ο ε ι - - ' t - , -

τάξεων των είκοσιτεσσαρων σuνεοριων τηζ Γ. Σ., τα οποια παντοτε γρcιπτως 
χαι έγκcι(ρωc;, μια έβοομάοα πριν άπ' την πραγματοποίηση της κάθε σuνεοριά-

' ι , , , λ , , , 
σεως, σας cίναχοίνωνα μεσω της Γραμματειας με την προσχ ηση γιcι τη σuγ-

χληση της Γ. Σ .. Καί άκόμα, ή έξιστόρηση αύτη τώρα οεν εl νczι πcιρα ενcι εu
χολο περιοιάβασμα στlς σελίοες των Πρακτικών των Γ. Σ., που έξ cίρχης ετα
ξcι κύριο μέ)\ημά μοu να καθαρογραψοϋνται και να έπικuρώνοντczι. "Εtσι μπο
ρείτε δλοι σας, άκόμα κι αν οεν τό πράξω έγώ, έπειοη άκριβως περιττεύει, να 
έξαγάγετε τα δσα κάναμε κcιl έκέινα που οεν κάναμε κcιl να οιερεuνήσετε χcιl 
τους λόγους για τtς άναβολες η τlς παραλείψεις η τlς άοuνcιμίες μcις. 

Με δσα κιό)\U..ς εlπα γίνονται ψανερcχ οuό - τρία πράγμczτcι. dΟτι κυρίαρχο 

οργανο στό Τμημα μας εlνcιι ή Γ. Σ., οτι βασικο έργαλετο της οιοιχήσεως εlνcιι 
ή Γρcιμματειακή όρyάνωση, καί οτι ·ή οιεξαγωyη των σuνεοριάσεων με έλεuθε
ρία έκφράσεως και ή καταγραφή καt έπικύρωση των Πρcικτιχων των σuνε-
~' l , ~ \ ' 'l β ' ,, οριασεων ε ναι χορuφα.tα οημοκρατικη κατακτηση και ε ναι σε cχστος χcχι cχπα-

ράβατος θεσμός. Οι σuνεοριάσεις της Γ. Σ., τέσσερεις τακτ ες κcιl εξι - έπτα 

έκτακτες κάθε άκαοημαϊκο ετος, καθοριστηκαν καt γνωστοποιήθηκαν κcχτα 
την πρώτη σuνεορ(αση του κάθε άκαοημαϊκοϋ ετους. Το τρίπτυχο α.ύτο ύπηρξε 
το πλαlσιο μέσcχ στό δποίΌ λειτούργησα ώς Πρόεδρος κcιι α.ύτο παρczοίοω με 
ίκανοποlηση, όμολογω, ώc; ίερή παρακα1vαθήκη για το μέλλον. 

Δεύτεpος άναβα0μ6ς· 

οι ένέργειες που ένασκήθηχαν και μορφοποιήθηκαν σε ορcιστηριότητες και 
άποφάσεις κινήθηκαν σε οuό άξονες. πρώτα, στη οιεκπεραlωση τρεχόντων θε
μ~των, πο~ άποτελοϋν αλλωστε και την άοήριτη άνάγκη χcιι πρέπει να έπι
λuονται και προωθουνται σε συγκεκριμένο χρόνο, χαt ύστερα, στη φανέρωση 

' \ -'ξ ' ' • \ πρ~ςt τα ε ω, προς τους εγγuς και τους μακράν, των οσα. κcιλσ. έμπνεόμcιστε 

~αι ορ~~ατιζό~αστε ~aι έπιποθοuμε να προσφέρουμε στον τόπο μας και πέρα 
cιπο αuτο;, στον τομεα της μουσικολοyιχης έρευνας, της έπιστημονικης θέας 
και σuνθεσεως τη-ς μοuσtκη.... ~ Ι \ "\ "\ , ' ' Τ' .,, , , , ς πcιιοαγωγιας και καΛΛιτεχνιας εuρυτερα. ο 
ερyο αuτο γlνεται λuσιτελε'στε ' ' 1 ιΕ - , ,,, ' ' , ,, ρο με τη σuσταση πιτροπων και αρα με τη 
συνεργεια ολων μας οι 'Επιτρο ' "' δ ' ' ~ Ι \ ~.('' , · , πες εκρινα τι πρεπει να οιακρινονται σε .ιvJ.ονι-
μεc;, σε Περιστασιακες καl σε' Σ ' "'Ο λ, , λ , ' θ , lλ uντονιστικες. σσ. χα α πα ι επιτευχ ηκαν 
οφε ovτat σε σας τα μέλη τω-ν 'Ε _ ' ' 

' ι ' πιτροπων. 
Εοω θελω να έπισημάνω το' t ~ ' \ \ ' ' ' t 

' ' t \ ενοιαφερον μοu για τη οια.τυπωση και την επι-
κuρωση απ τη Γ Σ των Κα - p θ , , , 
λ θ, , , · ~ νονιστικων u μισεων, που κανονίζουν τα ποικι-
α εματα τα αφορωντα σε έ ' ' 

γγραφες, μετεγγρcιφες, έξετάσεις, δηλώσεις μα-

1 
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θ άτων, άντιστοιχίσειc; καt άναγνωρίσεις μαθημάτων, βαθμολογήσεις και 
ημ \ ~"\ "\ θ \ \ \ \ θ Ι \ \ ) 

διο θώσεις , και aΝ\α χα ως και τα σχετικα εματα για την αποοοχη νέων 
ρ ~ ' ι \ "\ 'θ - ) ι ύποψηφlων Όιυακτορων χα την παραΚΟΛΟU ηση της εκπονησεως της οιατριβης 

τους. Πισ't'εόω o't't ή Γραμμα't'εία μας εχει πλέον μια ό:νοιχτη λεωφόρο, στi)ν 
όποια μπορεί να κινείται ανετα καt ό:πρόσκοπτα. Δίπλα. στlς Κανονιστικές 
Ρuθμ(σειc; ύπάρχει και ή Άντιστοlχιση καl 'Αναγνώριση μαθημάτων για τους 
έκ μετεγγραφης η κατατακτηρίων έξετάσεων φοιτητές καl φοιτήτριες· ενα 
χρησιμώτατο έργαλεϊο για μηχανική σχεδον ό:πόδοση των ό:ναγνωρίσεων. Κι 
ύπάρχει άκόμα ό Κατάλογος των ύποψηφίων διδακτόρων, των 115 νέων έν δυ
νάμει όμ01tέχνων καl όμοζήλων έρεuνητων, και των άναγορεuμένων ήοη οιοσ.
κτόρων μας, άπ' τους όποίοuς οί δύο, ή χ. Ρωμανου και ό κ. Χαλοαιάκης παρα

κάθονται έδω ώς συνάδελφοί μας, καί άκόμα των έπτα. έπιτίμων οιοcικτόρων 
μας, άπt τους όποίοuς οί δύο είναι μακαρίτες, οι διδάσκαλοι της Έθνικης μας 

Μοuσικης Σπuρος Περιστέρης και Σίμων Καρας. 
I Τα κείμενα αύτα θά περιληφθοUν ώς άναπόσ,cαστο τμημcι στον (Οοηγο 

Σπουδών και θα ό:ποτελέσοuν μιαν άκόμα άδιάψεuστη φανέρωση προς τα εξω 
της πανεπιστημιcικης μας έργcισίαc;, που έπιτελουμε άθόρuβα κcιl μέ κάθε σο-

β ι \ t θ 1 
αροτητα και uπεu uνοτητα. 

Τplτος άναβαθμ.ός· 

Με ίκανοποίηση, πάλι, έπιθuμω να άναψερθω στο Πρόγραμμα Σποuοων 
του Τμήματός μας καl στην Προθεωρία του Προγράμματος, που ε!νcιt καi 
αύτο εργο των χειρών μου άπο παλαιότερα. tH ένσωμάτωση των έν τφ με
ταξu ρuθμισεων που άποφασίστηχcιν και κυρίως ό κcιθορtσμοc; των trποχρεω
τικων Έπιλεγομένων μαθημάτων, των Έλεuθέρων Έπιλεγομένων μcιθημcί
των και των Σεμιναρίων και σχετικών σuγγραφων άνα. έξάμηνο και σε έφιrι. 
~άση, άπ' την τελευταία ηδη σuνεορίαση της Γ. Σ. του 'Ιουλίου για ~ο έπ6μnο 
ακαοημαϊκο ετος, καθιστοuν το 'Ενοεικτικο αύτο Πρόγραμμα ώς ιτοv ιίπ•-, 
σιστtκοτερο παράγοντα. καλης και όμαλης οιεξαγωγης του οιοαχ~ιχοu fpyou 
μας στο Τμημα. 'Η άνcιγρcιφη άνα πανεπtστημιακο οιοάσκcιλο ~ωv μ.ιιQημ.4-
τ~ν tπou κατα. έξάμηνο οιοάσκει, οιεuκολύνεt σέ μέγιστο βαθμο 'Π)v χι.nίp.tιαη 
του Ωρολογ(οu CΕβοομαοιαίου Προγράμματος άπ' τη Γραμμcιιτει~. Κtιί 'tO ·Εv.-

σει. τ?ν βασικο κορμο του tΟοηγου Σποuοων. 
~t ανακοινώσεις στις άρχεc; των έξαμήνων, στlς άρχες ,,;ιί)v ίξη~ιrrιχωv 

1tεριοοων η-Α κ \ \ Υ'\ "\ Ι t t - ' - ' '\ '\ \ } t ~~QU-
αι σε αΛΛες περιπτωσεις, οι οποιεc; ανcχρτωνται cι/V\a. ιιιι., ςm~~' ~·.-

ται σε όλου λ - )1 ' t ι θ ' ' ' "Λ ~' , ς, π ηροφοροuν εγκαιρα και υπεu υνα για αU'τ'ην η "••V: 
μετωπιση τ - ζ ' ' ' Ι Μ' ' Ι • ι _ ων ητηματων που αναφuονται. ε ανακοινωσεις m ~ 
ροuντα.t ολο ' , ~ 'λ ξ ' ''Φι"' . '' , l t την προγραμματισμενη aια ε η στο ΛJ.OV t11to ~ 
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, , ~ λ "' ),-ο' Jι)J, ον έρεuνη~. Και έννοω έοω τtς άνακοινώσεις που 
νον τον συvαοε φο η v.ι1. v. " • ·' 

έκπορεύονται με την ευθύνη του Προέδρου. 

Τeταpτο, άναβαθμός· 
nfια πτu~η άκόμα θέλω νσ. ξεδιπλώσω· τη φανέρωση του Τμήματός μας 

γενικιχ στον πολιτισμικο τομέα. ·Η έτοιμα.σία., όργάνωση κα.t πραγματοποίηση 
της ·Ημερίοας του Τμήματός μας (15 'laνoua.ρlou 1999), είναι ενσ. ίστορικο γε
γονός, για τ·~ν έπέτειο των δέκα χρόνων άπ' την 'tδρuση του Τμήματος, που θα. 
παραμεlvει τέτοιο με τη ο·ημοσlεuση των Πρακτικών, για τα όποϊα μερίμνησα 
να έξασφαλισθη ·η οαπάνη έκδόσεως. Ή όργάνωση, πάλι, κσ.ι πραγματοποίηση 
τοu Συμποσίου ''Νίκος Σκαλκώτας'' (12 Νοεμβρίου 1999) για την έπέτειο 
των πεvηντα χρόνων άπ' τον θάνατό του καi ή συναυλία των φοιτητών μας με 
εργα του Σχαλκώτα, εlναι ένα ίστορικό γεγονός άπό μόνο του, άψοu συνδέεται 

με την πεντηκοστ·η έπέτειο του θσ.νάτοu τοU Σκα.λκώτα· κα.t θα παραμείνει 

ίστορικο με την εκοοση των Πρακτικών, για τα όποϊσ. πάλι ύπηρξε μέριμνα 

έξασ,φαλlσεωc; της δαπάνης έκοόσεωc;. Καί ή σuμμετοχη τοU Τμήματος στην 

σuνδιοργάνωση με τόν Δημο Νικαίας του Σuνεορίοu για τό Ρεμπέτικο Τρσ.γού

οι (5-7 Ίouλlou 1998) κcιι ή σύμπραξη της Ρεμπέτικης κομπανίας άπό φοι
τητες του Τμήματός μας, Θέλει να μαρτυρήσει οτι γνωρίζουμε πολυ καλα και 
πο) ... ύ όρθα την ίστορlα της μοuσικης μcις παραδόσεως, και μόνο οσοι δεν θέ
λουν να μας ξέρουν κα:λα έκφράζονται μέ άλογήματα κcιί φλινα.φήματα για. 
την ένασχόλησ~ή μας αυτή, Καt για σ.Αλα θέμα.τα. ΠΟU Ot ιδίοt δεν μποροuν να 
παρακολουθήσουν. 

Τό Τμημα Μοuσικων Σπουδών έχει κα.ι μια. παν-Πα.νεπιστημιακη οιάστα
ση· προσφέρει έπt έπτα τώρα χρόνια για την πα.νεπιστημιακη κοινότrrtα καt 
τούς φιλόμουσους χαί φιλακόλοuθοuς 'Α θηναίοuς Π}ν τέλεση της Άσμαιτικης 
'Ακολοuθlας Παννuχlς, σε σύμπραξη με την 'Ιερα 'Αρχιεπισκοπη 'Αθηνων, τtς 
παραμονες του Πάσχα, '·(~ς μια εύκαιρ(α προσεuχης και περισuλλογης έν οψει 
της Μεγάλης Έβοομάοοc; των σωτηριωοων Παθών και της Άναστάσεως του 
~υρ!ο~ κιχ( Θεο? ήμών". δπως στερεότυπα Οιaτuπι{>νει στήν πρόσκληση πού 
aπευ.θυνει ο ~ρυ;aνις τοϋ Πavεπιστημ!οu μας. 'Από έφέτοc; ή προσφορ!Χ αύτή 
οιπλαζεται, με την τέλεση της 'Ακολουθίας Τριθέκτη και το Κοντάκιον των 
Χριστουγέvωv τοϋ Ρωμavοίί τοϋ ΛfελωΟοU. τίc; παρaμονέc; της έορπjc;, έφέτοc; 
17 ~εκε~βρίο:,. και γιά έορτaσμό τijc; 2000σπjc; γενεθλίου έπετείοu τοU Χρι
στοu και Θεοu ημών. 

νΕλ ' ' αχε κατα ~ν Προεδρlα , , , _ , , , , ι , ·., μοu, και σε περιποtηση τιμης σιτο προσωπο μου 
για τ ς υπηρεσίες μοu στο' Π,ννεπ . Ι Άθ - \ - t e- , ' \ 
π . , Vlo ιστημιο ηνων, να μου ανατε η απ -τ·ην 
ρuτανεlα η ρΥΙ'Τορευση κ ' , , ι ~ , , 

..., ~, • 
1 

ατα τον επ,σημο εορτασμο της Παιοεία.ς και των 
.ι ραμμάτων στη μνημη τω "' - ~1 ... _ 

ν ~ριων εραρχων, των προστατών της •Ελληνικηc; 

' 

1 

1 

• 

1 

1 
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Παιδείας καt του Πανεπιστημίου Άθηνων, τ·ην 30·η 'Ιανουαρίου 1999, στη Με
γάλη Αιθοuσα Τελετων του Πανεπιστημίου. fH έκφώνηση του Πανηyuρικοu 
Λόγου κατα την ήμέρα αuτη στο Πανεπιστήμιο άποτελεϊ την κορυφαία τιμ·η 
για ενα πανεπιστημιακο διδάσκαλο. tH τιμη α&τη άπ' το πρόσωπο του ρήτορος 
άντανακλα στο Τμημα στο όποϊο λειτουργεί. Εύχομαι πολλοl άπο σας στο 
μέ"'λλ.ον να βρεθητε στ·ην έξαιρετικα τιμητικη αuτη θέση για να αίσθανθητε το 

μέγεθος της τιμ ης. 
·Η προς τα εξω πολιτισμικη φανέρωση και σuμβολη μαζt του Τμήματός 

μας στοιχειοθετείται καl μέ τlς έκο·f)λώσεις των Καλλιτεχνικων Σχημάτων 
των φοιτητων μας, και σέ πρώτη φάση της Μιχτης Χορωδίας ύπο την διεύθυν

ση του κ. Μαλιάρα. Περιττεύει 'Ja πω οτι άπομένει άκόμα, ύστερα άπο πολλες 
συσκέψεις που εγιναν, ή έκπόνηση Κανονισμου για τη λειτουργία των Καλλι
τεχνικων αύτων Σχημάτων· ενα χρέος που οεν πρέπει να περιμένει πολύ. 

Και οί άναyορεύσεις των έιcιτίμων οιοακτόρων με τη σuμμετοχη καλλιτε

χνικων σχημάτων, κατα περίσταση, καl με τη οημοσίευση στο περιοοικο Ά
θηνα των σχετικών χρονικών, ά)λα και άλλα οημοσιεύματα στο ιοιο αύτο έπ(

σημο περιοοικο του Πανεπιστημίου μας Άθηνα, προβάΧλοuν το Τμημά μας και 
το καθιστοuν καταλuτιχο παράγοντα για τα μοuσικα πράγματα του τόπου μας. 

Πέμπτος άναβαθμ.ός· 

οι έπιστήμονες -και οί καλλιτέχνες- είμαστε μια ίοιότuπη όμάοα έργαζο
μένων. Δεν εχοuμε σuνεχες ώράριο έρyασ(ας, άΧλα έργαζόμαστε 'ήμέρας καl 
νuκτος' και 'έως α.ρτι '· οηλαδη ολες τlς ωρες του νuχθημέροu. Καl έργαζόμα.
στε παντοu· στο γραφείο, στην α.ιθουσα η το άμφιθέατρο οιοασκαλίας, στη βι-
βλ θ Ι -ο\ \ f \ ' - \ \ Ι \ β 'β \ ' Ι 

ιο ηκη η το στουντιο, σε αρχεια και σε μοναστηρια, και ε αια και σ·tο σ,cι-

τι μας. Καμια φορα οί έπιστημονικες προτεραιότητες συγκρούονται με 1:lς βιο

τικες άνάγκες. "ΑΑλες φορές ή έργα.σία καταντα σε παραμέλημα. της γονιχης 
φροντίοας η της σuζuγικης 'καl φιλικης χαρας και συνομιλίας. Ή έπισ·ςημονιχη 
έντρύφηση, σαν θηλυκη που είναι, οιεκοικεϊ την άποκλειστικότητα. Και για να 
μην προχωρήσω τη σκέψη μου πάνω σ' αύτο το θέμα και πολυλογώ, λέγω ML 
σ' αύτο το πλέγμα, που το ζοuμε καθημερινά, χάνουμε πolliς φορες 't(X. πρδσ
ωπά μας· καί το οικό μας καl τα αλλα, των άγα.πημένων γύρω μας x«l των 
συνανθρώπων καί όμοτέχνων μας, στον χωρο της έργα.σία.ς μας. 

Θέλησα άρχ.ετες φορες να βρεθη τρόπος, καl τον βρήκαμε, να εχουμε την 
εύχαιρ(α να κοιταχτοuμε στα μάτια, τρώγοντας χα.l πίνοντας λ{γο χρa.σι, ολοι 
μαζί, με τους η τlς συζύγους μας και τους φίλους η τlς φίλες. Πι~ιόω δτι 
άλλοιωc; μιλας με έναν με τον όποίο τσοuγκρlζειc; το ποτήρι σου χι Ιχεις ,~η χα.
ρα. να τον βλέπεις χατα πρόσωπο, χ.α.ι εύκολώτερα. μπορείς να. οη~ 'tlς tίρειιtς 
του χαl τα αίσθ·ήματά του. Ε!να.ι μια έμπειρία θ(Χuμάσια, ύμνημέvη ~· cίιπ' '(q.V 
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Ι '' - ' θ ι \ ό '' 
ο ' "' ι μποροu-με vιχ γvωριζοuμε των a.v ρωπων τον ν ον . 

d μηρο, γιατι ετσ , , , , ( _ _ 
Τ, v ι'διι:ι διάσταση θέλησα vcx οωσω κα.ι στις σχεσεις μας ημων των οιοα-
η , '""' ι , , ξ' σκάλων με τους UΠΟψηψίΟUζ διδακτοpεζ rLΛΛα Κα στtζ σχ εσεtς' μετα ~ τους, 

ά ου με τήν άποδοχή τους στο Τμημά μας γlνονται πα.ραοελψοι μεταξu τους, 
φ , , '""· λ β θ - ' ' ι ι , καl πρέπει νcχ γνωριζονται και να αΛΛη ο οη οuνται, και να χα ρουν κα επι-

χι:ιlροuν με τις έπιτuχ(ες τους άλλ..ηλοοιαοόχως. Συνέταξα και τους άπηύθuνα 
\ \ , \ \ ' βλ' θ τρία έγκύκλια γράμματα, που τα κοινοποιησα και στους επι εποντες κα η-

γητες σuνσ.οέλφοuc;, και ειχαμε τη χαριχ σε μια κοινη συνεστίαση να οοuμε τον 
' "\"\1. ζ ' ' f1 ' ~ ψ ' \ ,ι κόσμο μέ πολλ.ά., παραπο/V\α., εuγαρια ματια, οπως τους εγρα α· και τον ει-

οαμε όμορφότερο. Εύχομαι νcχ σuνεχ ίσοuμε να βλέπουμε αύτην την όμορψια 

στη ζωή μας. 

fΈκτος άναβαθμός· 

Γιcχ τcι οίκονομικιχ θέματα δεν εχω να πω πολλσ. πράγματα, γιατl το Τμη
μά μας εύτuχεϊ να lχει τον φίλο συνάδελφο κ. Σπuρίοη, ό όποϊος με περισση 
άκρίβεισ. έκπονεϊ την κσ.τcινομη των ποσών του Τσ.κτικοu Προϋπολογισμοu και 

των Δημοσίων 'Επενδύσεων κcιι μέ περισσότερη μέριμνα έπιστατεί στην ύλο

ποίηση των προγραμματισμένων άπ' τή Γ. Σ. προμηθειών. 
Το ίδιο έπιθuμω νcχ πω και γιιχ τον φ(λο συνάδελφο κ. Κώστιο, για την εύ

τuχlα δηλαδη να έχουμε τtc; ψροντιδες του να έμπλοuτlσει τη Βιβλιοθήκη με 
νέα βιβλ(α και περιοδικά, καθώς καt για τον άγαπητο σuνάοελφο χ. Διάβα για 
την εγνοια του να προμ ηθεuόμαστε olσκouc; βινυλίου καί οίσχοuς άχτί vας καt 
κcισέτες για τη Βιβλιοθήκη μας. 

Κι οί άλλοι συνάδελφοι δλοι, γtά τη μετοχή τouc; σέ πραγματοποιήσεις των 
εργων που τους άνατέθηχαν, οηλαοη ή άναπληρώτρια Προέοροu χ. Ψuχοπαlοη, 
ό χ. ·Αμαργιανάκης, ό χ. Ζωτοc;, ό χ. Κάβουρας και οί Λέκτορες χ. Ρωμαvοu 
καί χκ. Μαλιάραc;, Ζερβός, Ψ αροuδάκης, Παπαθανασίου καt τελευταία ό χ. 
Χcιλδcιιάκηc;, παρακαλώ να νοιώσουν Π)ν ίκανοποlηση της άναγνωρίσεως, τοu-
λά • ' ' χιστον απο μενα. 

Κ~ι οι οιο~σκα~οι είδικοt έπιστήμοvεc;, κχ. Καραφύλληc;, Μπαλcιγεωργοc;, 
Φιτσιωρη;, χ~ι Τσετσος, και ή βιβλιοθηκονόμος κ. Μαρια Βαστιάνοu καt οί ά
ποσπασ~ενο~ εκπαιδευτιχοι πέρυσι καί έφέτος, παρακαλώ νά οεχθοuν την έκ
φραση της ευαρέσκειάc; μου γισ. το εργο που έπιτελοuv χαl σuνεπιχοuροuν στη 
λειτο~~γία του, προγράμματος του Τμήματός μας. 

Οι, αγαπ1r;ε.ς χυρ!ες τijς Γραμμα.τεlας μας, ή Γραμματέας μας Mcxρlcx Τσcχ-
κοuμακη, και Ελσα Μηλιώ , Μά i' Τ, , ' 
θ , " νη και γaα αμπαρη σuμπαρασταθηκcιν προ-
uμα στο εργο του Προέδ \ ' Ι θ Ι ' ... ~ - ' ρου και εργασ ηκαν φιλοτιμα για τη οιεχπεραιωση 

του aιοικητικου φορτοu σχ O, θ , , , , " 
« , , ' ε ον χα ημεριvα. Τις ευχαριστώ καt ευχομαι να ε-

χουν uγεια Καt Ουναμη πάντοτε. 

r 

1 
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ι εκπροσωποι των φοιτvνrων , , 

' λ ' .. ι ,, ' αγαπητοι ψΟt't"t'ν'Γ' ' 
σuγκινητtκcχ κιχ οι και συνεργάσιμοι • .. ··,.ες και φοιτήτριες ύ .. ξ , \ , λ , , , εuγενεις όρα ,.. 1 , , τ;-ηρ σ:-ι 
ζι, κcχι μcχ ιστcχ σε οuσκολες γι' αύτο' Ί μα .tσtες Και ρεαλιστε -

, , , υς περιστασεις , ' , 1~ ς μα 
κάποιες φορες cχποφασεις, στlc; όποίες συν ' και ~ε οοuνηρες γι' αύτούς 
Α , t τ t , , αινεσαν Πι"}ος , λ , 
uτο ε νcχι η χcχρα μας, οι φοιτητές μα flλ ' ', μεγα η τιμη τους. 

\ Ι ι \ ι ς O Ot τους, Και σ' ' \ ' ', 
τους κοποuς μας κα τους οραματισμούς μ . , α~ους επενοuουu.ε 

\ ,.., ξ ας να προκόψο \ - / ι 
κcχι νcχ μcxc; επεράσουν, γιά νά έλπίζουμε σε , ~ \ J ~ν, να μας φτασουν 

ι _ , προοοο και αναπτuξη ... , , 
μης κα της ιτεχνης μας. -rr~ εmστη-

Έπι'λογος 

Ά γcχπηιτοί μου, 

"Ηθ " ~ ( ' - ' ,, r ' ' ' ΕΛ.α κυρ ως να Πω τα Οσσ. ε Πα στην αρχη, μέχρι έχεί που άνα έ ω τα 
rt ~1 " ' ' ,, Τ '~- 'θ' ' φ ρ οσcχ υ~ν εκcχμα, και τα οσα. ειπcι εοω ευ uς παραπανω, όπου ό λόγος με ώοή-

γησε να. άναφερθω στα τίμια όνόμcιτά σας και στην καλή χι εύγενιχή διά.θεση 
' ' ' ' ' rιο'\ - \ )/'\ '\ ' , ' cχπενcχντι στο προσωπο μου. ΛΟ. τα αΝ\α που σημειωσcι, cιποτελοϋν 1ελιχα 
t ~ "\ Ι \ ~' ξ Ι f Ι \ Ι \ t ι ξ 
αοοΛεσχιcχ, κcχι υεν ερω ποσο μπορεσα νσ. κρατησω 1tον εα1.1tο μου ά:π' ε ω ά:π' 

τtς πράξεις και τα γεγονότα. στα όποία άνσ.φέρθηκα χaι εlχα πρόθεση, πιστέφ
τε με, να τα προσγράψω άποχλειστικα σε σάς, ώς έπιτεύγματcι οιχά σας, ύπο 

τη χορcχρχ(α τη δική μου. 
f/Οπως και να εχει το πραγμα, ενα εlναι βέβ(ιιο· ολοι μcιζι θελησαμε χaι 

βοuληθήχαμε κcχι μπορέσαμε να σηκώσουμε το Τμημιχ μcις, τό Τμη~α Μ~u
σιχων Σποuοων του 'Εθνιχοu χaι Καποοισ-rρι(ιΚΟU Πανmιστημlοu Άθηνων, 
άκόμα πιο ψηλά, σε άνσ.βαθμο περ(οπτο, κατ' αύτην ~ οιετla ,της Π!οε~ptcις 
't'OU άναξ(οu κcχι ταπεινοϋ οούλου του θεοϋ κύρ Γρηγοριου θ. Σταθη. Σας εuχcι-

-ριστω. 

'Α&ήνα, 3 Δεχεμβρίοu 1999 
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'ζ ,, - ' θ , \ , ,, 
, ι1 πορουμε να γνωρι οuμε των σ.ν ρωπων τον νοον . 

(fΟμηρο, γιaτι ετσι μ , , _ _ 

Τ : Υ~ (}. διάσταση θέλησα να οώσω κσ.l στις σχεσεις μσ.ς ημων των οιοσ.-
ην ιaι , , , , ξ , 

σκάλων με τους ύποψηφίοuς διδάκτορες άλλJJ. και στις σχεσεις μετα u τους, 
, ου έ την ά.ποοοχή τους στο Τμημά μας γίνονται πσ.ρσ.οελφοt μεταξύ τους, 
αφ μ ' ' \ 'ii. i β θ - ' ' ' ' ' καt πρέπει να γνωρlζοντcιt ΚC%t νσ. GιΛΛηΛΟ οη ΟUντα.t, Κα.t να, χαιροuν Κα.t επι-

' r- ~, Σ ' ξ ' ' ' 'θ χαίρουν με τις έπιτuχίες τους, σ.~ηλοοtrLο~χως. ~ετα., σ. ,και ~ους απηυ uνσ. 
τρία έγκύχλtcι γράμματα,, που τα κοινοποιησσ. κcιι στους επιβλεποντες καθη
γητες σuναοέλφοuς, κcιί είχαμε τη χcιρα σε μιcι κοινη σuνεστ{αση νcι οοuμε τον 

Ι iiL ζ , ' ff \ .., ψ ' ' ,, κόσμο μέ πολλcι, πcιρα,πο/V\α, εuγαρια μcιτια, οπως τους εγρα σ.· και τον ει-

οαμε όμορφδτερο. Εϋχομσ.ι νcι συνεχίσουμε να βλέπουμε cιύτην την όμορφια 
στη ζωή μας. 

"Εκτος άναβαθμός · 
Για τα οlκονομιχα θέμα,τα οέν 'έχω να πω ποΜα. πράγμcιτcι, γιcιτι το Τμη

μcί μας εύτuχεί να εχει τον φίλο σuνcίοελφο κ. Σπuρlδη, ό όποίΌς με περισση 
άκρ(βεια έχπονεί την κcιτ(Ζνομή των ποσών του Τα.κτικου Προϋπολογισμοu και 

των Δημοσίων Έπενούσεων και μέ περισσότερη μέριμ νcι έπιστcιτεϊ στην υλο

ποίηση των προγραμματισμένων άπ' τη Γ. Σ. προμηθειών. 

Το ίοιο έπιθuμω να πω και για τον φ(λο συνάδελφο κ. Κώστιο, για την εύ

τuχ(α οηλαοή να εχοuμε τtc; φροντlοες του V(% έμπλοuτlσει τη Βιβλιοθήκη με 

νέα βιβλlα και περιοδικά, κσ.θώς και για τον άγαπητο συνάδελφο κ. Διάβα για 
τήν εγνοιcι του να προμηθευόμαστε ο(σκοuς βινυλίου κcιt δlσκοuς άκτίνας κcιt 
κασέτες για τή Βιβλιοθήκη μας. 

Κι Ot άλλοι σuνάοελφοt ολοt, για τη μετοχή τους σε πραγματοποιήσεις των 
εργων ΠΟU τους άνcιτέθηκαν, οηλαδη ή άναπληρώτρια Προέδρου χ. Ψuχοπcιlδη, 
ό κ. 'Αμιχργιανάκης, ό κ. Ζωτοc;, ό κ. Κάβουρας κcιt οί Λέκτορες κ. Ρωμανοu 
καί κκ. Μaλιάρας, Ζερβός, Ψ αροuοάκης, Πα.παθα.νασlοu και τελευταία ό χ. 
Χαλοαιcίκης, παρακαλώ νά νοιώσουν την ίκανοποlηση της άναγνωρίσεως, ιτοu-
λ ' ' \ ' α,χιστον απο μενιχ. 

Κ~Ι οί ΟιΟ~σκα.~οι ε!Οικοί bcιστήμονες, κκ. Καριχφύλλης, Μπι:ιλαγεώργος, 
Φιτσιωρη~, κ~ι Τσετσος, και ή βιβλιοθηκονόμος κ. Λfαρία Βαστιάνοu και οί ά
ποσπασ~ενο~ εΚ~(ΖtΟε~τικοι πέρυσι καl έφέτος παρακαλω να οεχθοuν την εκ
φραση ~ς εu~ρεσκει~ς μου για το έργο που έπιιτελοuν και συνεπικοuροuν στη 
λειτο~~για. τοu, προγρα.μμα.τοc; τοϋ Τμήματός μας. 

Οι, α.γα.π~ε.ς κuρlες τijc; Γραμματείας μας, ή Γραμματέας μας Λίαρία Τσα-
κοuμακη. και Ελσcχ Μηλ , , Μ , r- Τ, , , 
θ 1 .,, _ ιωνη και αγοα αμπαρη συμπαρασταθηκcιν προ-
uμα στυ εργο του Προέορ ~ , , θ , , , , 

_ 1' _ , ου χα, εργασ ηκαν φιλοτιμα για τη οιεχπεραιωση 
του οιοιχητικοu φορτοu σχ ο' θ ' ' ' ' ,,, 
χουν , , , 1', ' ε ον χα ημερινα. Τις ευχαριστώ και εύχομαι να. ε-

uγεια και οuναμ η πάντοτε. 

' 
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' - .... ' \ ' ' ' οι έκπροσωποι των φοιτητων, αγαπητοι φοιτητες και φοιτητριες, ύ,ι.ηρξαv 

συγκινητικα καλοι και συνεργάσιμοι, εύγενείς, όραματιστες καl ρεαλtστες μα-
'λ ' ~' λ ' ' ' 1 \ \ '~ ' ' ζl, καί μα ιστα σε οuσκο ες γι αυτοvς περιστασεις και σε οουνηρες γι' αυτοuς 

κάποιες φορεc; ιχποφάσεις, στtς όποίες σuνα(νεσαν, προς μεγάλ·f) τιμή 'tOUς. 
Αύτοt εlναι ή χαρά μας, οί φοιτητές μας ολοι τους, και σ' αύτοuς έπενούουμε 
τους κόπους μας καl τους όραματισμούς μας· να προκόψουν, να μας φτάσουν 
και να μαc; ξεπεράσουν' για να έλπίζουμε σε πρόοοο και άνάπτυξη της έπιστή
μ ης και τηc; τέχ ν·Ι)ς μας. 

' Άγαπητοι μου, 

)Ήθελα κυρίως να πω τα οσα εΤπα Ο'ιτην άρχή, μέχρι έχει που άναφέρω τα 

οσα οεν εκαμα, καl τα οσα εlπα έοω εύθuς παραπάνω, όπου ό λόγος με ώοή
γησε να άναφερθω στα τίμια όνόμcιτά σας καl στην καλη κι εύγενικη οιcίθεση 

, , ' , dΟλ , ~i i - , ' , λ - i . , άπεναντι στο προσωπο μου. α τα αΛΛD, που σημειωσα, αποτε οuν τειuκα 

άοολεσχίcι, και οεν ξέρω πόσο μπόρεσα να. κρατήσω τον έαυ-τό μου άπ' εξω άπ' 

τις πράξεις και τα γεγονότα στα όποtα άνcιφέρθηκα και ε!χα πρόθεση, πιστέψ-
\ ' Lψ ' λε , , - c , ι i' ι t , 

τε με, να τα προσγρσ. ω ιχποκ ιστικιχ σε σας, ως επιτεuγματιχ οικιχ σας, uπο 

τη χοραρχία ιτη οική μου. 
f!Οπως και να εχει 'tO πραγμα, ένα. εlναι βέβαιο· δλοt μαζ, θελήσαμε Κ(Ζt 

βουληθήκαμε καl μπορέσαμε να σηκώσουμε το Τμημά μας, το Τμημα Μου
σικών Σποuοων του Έθνιχοu και Καποοιστριακοu Πανεπιστημίου Άθηνων, 

1 Ι \ φηλ' \ 1 β θ \ Ι t t \ \ i' t - π ~ / ακομα πιο α, σε ανα α μο περιο,c·το, κατ ιχuτην τη υιειτια της ροεορt(Ζς 

του άναξ(οu Κ(Ζt ιτιχπεινοu οούλοu του θεοu κυρ Γρηγορίου θ. Στάθη. Σας εύχα.--ριστω. 

Άθήwι, 3 Δεχεμβριοu 1999 
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Προσάρτημα 

Τα οσα συντελέστηκαν κατα την Προεο,ρική μοu θητεία 
(8 Δεκεμβρίου 1997 - 7 Δεκεμβριοu 1999) 

' Jιοικητικα · 
λ ' - Γ ~ - Τ ' cι. Κcιθορισμος τακτων ήμερομηνιων σuγκ ησεως της . .ι:..ι. του μηματος 

' tλ' ' λ' ' ' \ για ολο τό άκαοημαϊκο ετος, με ε αχιστες αποκ ισεις απ τον προγραμματι-

σμό. Πριχγμιχτοποιήθηκιχv μέ τήv π.ιχροϋσιχ; .. 25 σuvεΟριά:σεις τ'ijς Γ. Σ., ΟηλιχΟή 
μία άνα ενσ. μηνcι της θ·ητειcις μου ως Προεοροu. 

"Ατυπες Συνάξεις ολοu του Διδακτικοu Προσωπικοu στtς άρχες των έξαμ ή-
νων για συντονισμο του διοcικτικου - έρεuνητικου εργοu. 

β. Διοικ·ητιχη πcιρcικο)\ούθηση και έγκαιρη και εγκuρη ένημέρωση του σώ
ματος της Γ. Σ. για πλήρη και ούσιαστικη διαφάνεια. 

Κuκλοφόρηση παντοίων έγγράφων, η περίληψή τους, η όπωσοήποτε άνα
γραφης τοuς σε κατάλογο, στα μέλη ΔΕΠ και ΕΔ ΤΠ, και έκροσώποuς των 
φοιτητών για ένημέρωση. 

γ. )Εξελίξεις μελών ΔΕΠ. Φροντίδα για τη συγκρότηση των έκλεκτορικων 

σωμάτων και τήρηση κατα τό δυνατόν των χρονικών όρίων για τη σύνταξη 

των είσηγητικων έκθέσεων κcιι τη σύγκληση του σώματος για την κρlση. 

ο. Προγραμματισμός νέων θέσεων μελών ΔΕΠ. 
ε. 'Έγκαιρη cίντιμετώπιση με τtς Περιστα.σια.κες 'Επιτροπές, των περιπτώ

σεων των μετεγγραφών, των κατατακτηρίων έξετάσεων, των έξετάσεων των 
ύποψηφίων οιοακτόρων για γλωσσομάθεtα, κλπ. 

ς. Προγραμματισμός διδασχαλlας των είοιχων έρεuνητων καί οιοασκάλων 
με το Π. Δ. 407 /·t980. 

ζ. 'Αποσπάσεις έχπαιδεuτικων. Προκήρυξη των θέσεων με τη σχετικη προ
~ιιχγριχφή r,ιά έκΟή~ωση έv~ιιχφέροvτοι; κιχί άπόφιχση περί άντιχποκρίσεως τών 
ενοιαφερομενων στα προσόντα aύτά. 

η. ·~κπό~η~ καταλόγου ύποψηφίων οιοακτόρων σε οιπλη μορφή: μlα κατα 
χρονικη σειρα των Γ ~ Κ"'τ)., ' • ... .., ~ , ζ' , , , , 

... , , • ,;.J, \Α, U\r τις οποιες εγινα.ν οεκτοt, μα t με την αναγραφη 
του θεματος και αλλη χιντ)., γν \ ' l \ \ • ' -

_ , ' _ , ΙΑ ΙΑ ωστιχα αντικε μενα, με την αναγραφη των τρι-
μελωv επιτροπωv κιχι τοϋ θέματος τijς Οιατριβijι;. 

θ Κρlσεις ' ' , 
Τ έ · ) και α.ναγορεuσεις οιοακτόρων (του χ. Χαλοαιάκη και του χ. 
σ τσοu . 

. Ά ' t. ναγορεuσεις έπιτίμω δ O , [Γ , 
ου 1998) Κ ν ι ακτορων ιάννη Παπαϊωάννου (16 Δεκεμβρι-

, ωνσταντlνοu Φλώ (2 φ β , , 
(1 Μαρτίου 199g)J. ρου ε ρουαρlου 1999), Γεωργιοu Σισιλιανου 

t 
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ια. Φροντιδα για την εγκαιρη ύποβολη των έντύπων για την εγκριση τ·~ς 
δωρεαν οtανομ ης των βιβλίων' των σημειώσεων και των ψα.κέλων' κα.ι γtα την 
εγκαιρη οιανομ ή τους. 

ιβ. Συσκέψεις για τον καθορισμο και τη σα.φη δια.τύπωση του τίτλοu των 
μαθημάτων της θεωρίας της Εύρωπαϊχης Μοuσικης με τους άρμοοίοuς συνα
δέλφους καt οιδασκάλους των γνωστικών αύτων άντικειμένων. 

ιγ. 'Ανταλλαγή άπόψεων για τα ΠΣΕ, και λήψη άποφάσεως για την μη 

' λειτοuργια τους. 

ιδ. Φροντίοα για τον οιορισμο των πτυχιούχων μας, με γράμματα προς το 
(r ποuργείΌ Παιδείας. 

ιε. Καθιέρωση του Συμβόλου του Τμήματος. 
tς. )Έναρξη συζητήσεως καί άνταλλαγης άπόψεων για τη φυσιογνωμία του 

Τμήματός μας (Γ.Σ. 26. 1. 1999). 
ζ φ 't' \ ' λ ' ' ' ' π ' ι . ροντιοα και επανει ημμενες προσωπικες παραστασεtς στις ρuτανιχες 

Άρχες καί παρακολούθηση της διαδικcισί~ς άναοείξεως άναοόχου για την κα
τασχεuη του Στούντιο του Τμ ήμcιτος. Στη φάση της έτοιμασίcις των προσ

φορων ένεργος σuμμετοχη του κ. Σπuρίοη για τις σχετικες άπαιτητες προοια-
, 

γραφες. 

ιη. Φροντίδα για τήν άποοοχη της οωρεας και τελικη παραλαβη του 'Αρχεί
ου της 'Ιφιγένειας Εύθuμιάτου, έκ μέρους της άοελφης της κ. 'Αναστασίας Εύ

θuμιάτοu - Άλισανοράτου. 

ιθ. Φροντίοα για την άγορα του .. Αρχείου Σκαλκώτα, κατα τίς σuνεοριάσεις 
της Γ. Σ. του 'Οκτωβρίου 1999. 

κ. Σύνταξη και εκοοση του (Οοηγου Σπουοων. Τμημα στΥ)ν 1Άγγλtκη γλωσ-
(

t \ ,ι )1 t' ) 
σα uπο cιμεση εκοοση . 

κcι. Πρόβλεψη καί εγκριση κονουλίοu για την εκοοση των Πρακτικών της 
(Ημεριοας. 

κβ. Πρόβλεψη κcιl εγκριση κονοuλίοu για τΎ}ν εκοοση των Πρα.χτικων ~αu 
Συμποσίου ''Νίκος Σκαλκώτας''. 

Φοιτητικά· 

κγ. Κωοικοπο(ηση των Κανονιστικών Ρυθμίσεων για πλήρη χtίλuψη δλωv 
των θεμάτων που σuνιστοuν το πλέγμα της εύτακτης λειτουργίας ~ου Τμήμ."-
τος, ώς αύτόνομης Πανεπιστημιακης οιοικητικης μονάοας, για τΎ}ν ά.~ιμ~όr 
πιση των θεμάτων που άφοροuν στους φοιτητές, στο προπτuχιαχο πρ6γρφμ~ 
σποuοων και στην έτοιμασ(α των νέ(υν οιοακτόρων-έπιστημόνων· ά.ποοοχή ~~ 
παρακολούθηση της έκπόνησης της οιατριβης, κρίση και άναγόρευσή ~ΦΚ· 

κο. Ένημέρωση για. θέματα ευτακτης λειτουργίας του Προγριi 
ολη την οίκογένεια του Τμήματος, και κυρίως στους πρωτοε,cείς φ.ο~ ' 
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, • ' - δύο πρώτων έβοομάοων του χειμερινου έξcχμήνου. 
τητριες, εν-:-ος των ι - - ' ~ ξ' ,,λ -

Ί"ποδοχη' των πρωτοετών φοιτητων/τριων κcχι οε ιωση ο ων των ψοι-
χε. ' ' ψ ' ' , 'r-ι. ων' ε ποικίλο μοuσικο πρόγραμμα, κcιι ανa uχτικcχ χcιι προχ ειρcχ εοέσμcχ-

τητ μ ' Π ' - 'Ο β ' ' ' ''Φιλ '' "' τα, σε ταχτη ήμερομηνια μιcic; εμπτης του κτω ριου, κcχτcι το ιον η 

''Forum'' (11.00 - 13.00 το μεσημέρι). 
χς. Μέ άγαστη σύμπραξη της Γραμματείας, εϋτακτη λειτοuργlcχ του Προ-

γράμματος σ,,ουδων, με άνακοίνωση των ΥΕ, των ΕΕ μαθημάτων και των 
Σεμιναρ(ων άνα έξάμηνο σέ έτήσιcι βάση, χατα Π)ν εvαρξη του άκcχοημcιϊκοu 
ετοuc;, χαl διευκόλυνση της καταρτίσεως του Ένοεικτικου άΧλα και του Ώρο
λογίοu έβοομαοιαίου προγράμματος. 

χζ. Κατάλογος άντιστοίχισης των μαθημάτων των προγραμμάτων σποu
οων των άλλων Τμημάτων Μουσικών Σπουδών προς τα μαθήματα του προ
γράμματος Σποuοων του Τμήματός μας και μηχανισμος άνcιγνωρίσεως των άν
τιστοlχων μαθημάτων, ά):)JJ. κaί τεσσάρων μη άντιστοίχωv ώς μαθημάτων ΕΕ. 

κη. Καθορισμοc; και έπlβλεψη πραγματοποιήσεως των έγγραφων κcιί των 
δηλώσεων των μαθημάτων του προσωπικοu προγράμματος των φοιτητών κcι

τα τίς 3-4 πρωτεc; διδακτικές έβδομάοες κάθε έξcιμήνοu, με πρόβλεψη μιας 
σuμπληρωματικης έβδομάοα.ς. 

κθ. Μέριμνα για τον ύπολογισμο 'tOU βαθ[J.ΟU του πτυχίου και όρκωμοσίcχ 
- ' των Π'tuχιουχων μας. 

Οίκονομικά · 
λ. Σύνταξη Προϋπολογισμοu. Κα'tανομη πιστώσεων - 'tου Τcικτικοu Προϋ-

πολογισμοu - των Δημοσίων 'Επενούσεων. 
λσ.. Έμπλουτισμος Βιβλιοθήκης. 
λβ. •Εξοπλισμος του Dtούντιο. 'Εξοπλισμος των 'Εργαστηρίων. 
λγ; ·ΑΊορ~ νέων μουσικών όργάνωv και μέριμνα για τη συντήρηση 'tων 

πcιντοιων οργανωv. 

λο: Μέριμ ~α. για τη Γρσ.μμα'tεlα. Μέριμνα για φωτοτuπιες λει~οuργικων ά
ναγκων (μελανη - τόνερ - χαρτ(, κλπ). 

Πολιτισμικά· 

λζ. Σuνδιοργάνωση με , Δ - Ν l _ , , , , 
tρ"'γο, ~ (S 

7 
'Ι λ τον ημο ιχα ας του Σuνεοριου για το Ρεμπετικο 

Ιλ υοι - ου lou 1998). 
λη. Συσκέψεις γιά τη' ν • , _ 

οργανωση των Καλλιτεχνικών σχημά'tων. Άπο-
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αmtΚΟ δελτίο για τίς καλλιτεχνικες οuνατότιyτες των φοιτητών μας. Σχημα-
γρ Τ Μ - χ ~' ' λ ' Μ ' Σ ος της ικτης ορωοιας για πο uφωνικη οuσικη. χηματισμος Μικτ·-ης 
τισμ , Μ , 'Ο , 
Χορωδίας για Μονοφωνικη οuσικη. ρχηστρα. Ρεμπέτικη κομπανία. 

λθ. Προσφορα στην Πανεπιστημιακη Κοινότητα κατ' ετος με Π)ν τέλεση 
ιτ-c; Παννuχlδοc:; προ του Πάσχα και άπο έφέτος με την τέλεση της Τριθέκτης 
η / - χ ' ' - f -και τοu Κοντακιοu των ριστοuγεννων, παραμονες της εορτης. 

μ. Συνεργασία μέ το Μέγαρο Μοuσικης 'Αθηνών. 'Επίσκεψη στ·~ βιβλιοθή
κη μετα άπο συνεννόηση και πρόσκληση του Διεuθuντοu της κ. Στρούξ. Πρα
γματοποίηση διαλέξεω'J γιά τη σημειογραφία της Βuζαντινης λ1οuσικης πέρυ
σι και για το Σιτιχηραρtκο μέλος έφέτος, άπ' την ταπεινότητά μου. 

μα.. 'Ενεργοποίηση της προσφορας οιαλέξεων η άναχοινώσεων στο ''Φίλιον''. 
μβ. 'Ο κύκλος ''Λόγος και Μέλος'' (ύπο πραγματοποίηση στο έαρινό έξά-

μηνο). 
μγ. Συνεστιάσεις με)\ων ΔΕΠ. 
μο. Άποστολ·η έγχuκλί~ν γραμμάτων πρός τους ύποψήφιοuς οιοάκτορες 

του Τμήματος καί συνεστίαση των ύποψηφίων οιοακτόρων (15 Όκτωβρίοu 
1998). 

Διαιτμ ηματικά · 
Είναι μαλλον άούνατη προς το παρον ή οποια tιατμηματικη συνεργασία σε 

ούσιαστικο έπίπεόο, πέραν της σuμμετοχης σε έκλεκτορικα σώματα, με τα 
όμόλογα Τμήματα των ΑΕΙ της CΕλλάοος. Είναι παρήγορο οτι άρχίσαμε να 

άπλωνόμαστε προς την Εύρώπη. 

με. Σύναψη σχέσεων και συνεργασίας με όμόλογα Τμήματα του ·Εξωτεριχοu. 

'Όλα αύτα τα θέμαιτα, ώς έπιτεύγματα., εlναι μεγάλα. και σημα.ντιχα τόσο 
που και την ένοοτμημα.τικη καλη λειτουργία έξασφα.λίζοuν και έξuπηρετοuν 
και τη φανέρωση των ποικίλων καλλιτεχνικών - μουσικών πάντοτε έχφράcις
ων των καθηγητών, και κυρίως των φοιτητών, προς τα εξω προβάλλουν -
οιαφημ(ζοuν. 

• 



ΤΟ ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ Σποr ΔΩΝ 
ΤΟΥ ΕΘΝΙΚΟΥ ΚΑΙ ΚΑΠΟΔΙΣΤΡΙΑΚΟΥ 

ΠΑΝΕΙΙΙΣΤΗΜΙΟΥ ΑΘΗΝΩΝ* 

' 1 Άναγκαιότrrtα και πραγματtχοτητα 

Πpοοίμιο 

• 

•Ελλογιμώτa't'ε Κύριε Πρύτανι, , , _ , _ , 
'Ελλογιμώτaτοι κύριοι συνάδελφοι, εκπροσ~ποι :._ω~ ομο~αγων Τμηματων 

Μοuσικων Σποuδων άλλων Πανεπιστημιων της Ελλαοος, 
Έλλογιμώτατοι κύριοι 
Άγαπητοl συνάδελφοι, 

Φίλοι δημοσιογράφοι, 
·Α γαπητοt φοιτητες και φοιτήτριες, π,τuχιοuχοι και υποψήφιοι οιοάκτοpεc; 

του Τμήματος Μοuσικων Σπουδών, 

Κuρίες και Κύριοι· 

Το Τμημα Μουσικών Σπουδών του 'Εθνικοϋ και Καποοιστριακοu Πανεπι
στημlου Ά θηνων έπιτελεϊ σήμερα -στα μέσα περlποu της ογοοης χρονιας της 
κανονικης και εuταχτηc; λειτοuργlας του-, την πσ.νήγuρή του, η την πανηγuρι
κη έπέτειο της πρώτης οωοεχαετlας (παρα ένα. μηνα) cίπ' την ίορuσή τοu· μια 
πανήγυρη σε δημόσια σύναξη και )'t(X οημ6σια φανέρωση των οραστηριοτήτων 
καί έπιτεύξεών του, α.λλ.σ. και των στόχων και όραματισμων, των έπιοιώξεων 
και προσοοκιων των ανθρώπων ποu θητεύουν σ' αύτο ώς μέλη του Διοακτικοu 
·Ερεuνητικοu Προσωπικοu χα.t ώς είοιχοι έπιστήμονες και άcpιερώνοuν σ' αύτο 
τήν iχμάΟα της έπιστημοσύνης τους ά."'JJ....ά χαι τijς ώριμότΥ(tος η της νεότητος 

* Λόγος έχφωνηθεις χατ ' , ~ ξ - , _ _ 
.Σ υδι- . Φ , , α την ιwχρ η των εργασιωv της 'Ημεριοας ··Τμrjμα !tfouσιxωv 
πο ων. uσιογνωμια και Πpοοπτ ' ,, ' ~ ' ' ' 

Π'"' 14 Ίανουcχρ( 1999 (,, ικες 'που οιοργανωθηκε και πρσ.γματοποιήθηχε την Πεμ-
. ., ου ωρα 10 00 χ ' 'ξ- ) ' Μ , θ ' 

ατρο ·rατρικης Υ'χ λ- ( , · αι ε ης , στη εγαλη Αίθουσα Τελετων κα.ί το •Αμφι ε-
- ο ης χεντρικο κτήριο, Πα\Ιεπιστημίοv 30). 
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της ήλικlαc:; τους . Κι εlναι, πράγματι , αtτία για χαρα και άγαλλίαση αύτη ή 
σύναξη, για.τι μπορεί, ετσι ή άλλοιωc:; , ν' άποτιμηθη το μέχρι τώρα εργο μας καl 
ν' άποοοθουν οί όφειλόμενεc:; χάριτες, άλλα και να προβληθοuν τα πρωτοκάρπια 
της καλλιέργειας , οί τόσοι κιόλας πτυχιουχοι μcις και οί πολλοl ύποψήφιοι οιοά
κτορες και οί πρώτοι όμότεχνοι άνcιγορευθέντες οιοάχτορές μας. 

(Ως Πρόεορος του Τμήματος εχω την τιμη να σας καλωσορίσω σ" αύτην 
την πανήγυρη, η την CΗμερίοα , οπωc:; χοινιχ τώρα τη λέμε , και να σας εύχαρι

στήσω μαζl για τ·ην ταχινη έκοήλωση του ένοιαφέροντόc:; σας να προσοράμετε 

σήμερα έοω. 

Εύχαpιστίες 
Καl έπιθuμω ν' άπεuθύνω χι άπ' το έπίσημο αύτο βημα την εκφραση των 

εύχcιριστιων του Τμήματος προς τ'Υ)ν Πρυτανεία του Πανεπιστημίου μcις, καl 
' ' ' Π ' θ ' ΚΔ ' λ ' ' , τ, προσωπιχα προς τον ρuτcιvη, χα ηγητη κ. . ημοπου ο, και προς το .ι. ρα-

φείο 'Εθιμοτυπίας, γιατl έστερξαν πρόθυμα να παραχωρήσουν τtς ouo ίστορικες 
cιϊθοuσες του κεvτρικοu κτηρίου, οηλαοη 'n)v Αιθοuσα Τελετωv καl το Πcιλαιο 
'Αμφιθέατρο της Ίατρικηc:; Σχολης για τ'Υ)ν άπρόσκοπτη άΧλα και λαμπρότερη 
πραγματοποίηση της (Ημερίδας, και να οιεuθετήσοuν σχετικες λεπτομέρειες 

' ' t ' κατcι την ετοιμασια της. 

Εύχcιριστίες θερμες άπεuθύvω άξιοχρέως καl προς τους άγαπητοuς όμοτέ

χνοuς έπιστήμονες καί όμοζήλοuς σuvαοέλφοuς του Τμήματος Μουσικών 

Σποuοωv του Πανεπιστημίου μας, οί όποϊοι με τlς ίδέες τους και τlς έμπνεύσεις 
τοuς χατα την περίοδο της έτοιμασίας της (Ημερίδας βοήθησαν σ't'Ύ}ν τελιχη 

οιcιμόρφωση της παρουσιάσεώς της, οηλαδη ώς προς το τί μπορεί χαl πως πρέ
πει να λεχθη έτοuτο η έκεϊνο άπο αύτα που σήμερα θα άκοuσθοϋν έδω. Μερίδιο 
στtc:; εύχαριστlεc:; εχοuv κcιl οί φοιτητες κcιι φοιτήτριες, καl μάλιστα οί έχπρόα
ωποι των φοιτητών στην Γ. Σ. του Τμήματος, καθώς καl οί ύποψήφιοι οιοιίχ~ο
ρες ποu παρακολουθοuν άπο κοντα τη ζωη και την αύξηση του Τμήμα.1:ος. Γιtk 
την έτοιμcισlα έκτuπώσεωc:; της άφ!σαc:; βοήθησε ό ύποψήφιος διδάκτωρ Τ-Qς 
Κολuδαc:;, κcιt για τη μεταφορα στο διαοtκτuο, το Internet, της σχε1:.,~ 
οαc:; με την πληροφορ(α της πραγματοποιήσεως και το Πρόγριχμμφ - ~ 
μερlοcις προθυμοποιήθηκε να διαθέσει τlς εtοικες γνώσεις του ό tm.ΘJ ' Α.4- δr 
οάκτωρ Γιάννης Βαλιάντζαc:;. Τους εύχαριστω θερμά. 

Αύτην την ευσημη ωρcι που το Τμημά μας άξιώνεται να. πιιροucnί..tα. δημ.6-
σια με σεμ ' ' ' ' ' ~ λ γ ' \ • ~ ι... , vη πcιρρησιcι, το προσωπο του, α.νcι ογιι.,ομαστε τους cc,ι~~~ς χu-

ρίοuς καθηγητες της Φιλοσοφιχης Σχολης του Πανεπισ-c ημιοu • ~. ql ~ 
ποίοι μcιζ, με τον Πρύτανη Μιχάλη Σταθόποuλο καl τους άνt:ιπριπj: 
νιο Δανcισση - Άφεvτάκη και Γεώργιο Φιλοκύπροu ε!χιιv at,1 

Προσωρινη Γενικη Συνέλευση του Τμήματος Μοuσιχων ΣπQ .. 
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' ' \ ' )1 λσ.ν στην ούσισ.στικη σύσταση κcιt όργανωτικη στcιuροφορια για την ευτακτη 

λειτουργία -τοϋ Τμήματος μέχρι τijι; αύτονομήσ;ώι; τ?υ .μ~ τ'Υ)ν έκ~ογ~ κ~! τό~ 
διορισμο και του έβδόμοu μέλους ΔΕΠ. Άναφερω τα ονομcιτα με την αγαθη \ ,, \ π f \ Ι \ 

δόση της εύγνωμοσύνης μας· έκτος απ τους , ρuτανεις που_ προαν'ε~ερ~ στη 

συγκρότηση της Προσωρινης Γενιχης Σuνελεuσεως σuμμετειχαν 
1

0t Ιωανν~ς 
Πcιρασχεuόποuλος, Εύάγγελος Μουτσόπουλος, Καριοφlλης Μητσακηc;, Μtχα
λ·ης Μερακλης, Θεοδόσιος Πελεγρίνης, 'Αντώνιος Ρήγας, καί ώς άρμόδιοι καθ' 

, ιr, φ , , t , ι 

uλην ή Όλuμπιcι Ψuχοπcιιοη - ραγκοu και η ταπεtνοτητα μου. 

Μέ εύγνωμοσύνη καί συγκίνηση μαζι στρέφουμε τη σκέψη μας και στους 
άγαπητοuς οιδασχάλοuς της Μοuσιχης, οί όποϊοι ώς είοικοt έπιστήμονες άνέ.: 
λαβcιν μαζt με έμας τό σοβcιρο χαt ύπεύθuνο οιοαχτικο εργο κατα την πρώτη 
κυρίως τριετία της λειτουργίας του Τμήματος σε εύαίσθητους τομείς γνωστι-

' ' κ 'λ' ' ι ' , , .,, · - , , κών αντιχειμενωv. αt εω με σuγχ vηση, γιcιιτι αuτοι ειναt εκεινοι που απε-

χώρησαν άπ' την οίχογένειά μας, σύμφωνα μέ τtς κείμενες διατάξεις ποu όρί
ζοuν τη συνεργασία αύτου του είδους. Ά νcιφέρομcιι συγκεκριμένα σιτα πρόσω

πα των 'Ιωάννου Παπαϊωάννου, Στεφάνου Βασιλειάδη, Γιάννη 'Ιωαννιδη, Δη

μητρίου Ά γραφιώτη, Βύρωνος Φιοετζη, Θεοοώροu Ά vτωνίου, Κωνσταντίνου 
Κλάββα, Παναγιώτη •Αδάμ, Δημητρίου Σuχια, Ρένας Λοuτζάκη, χα, Δέσποι
νας Μιχαήλ. 

Είδικη άνcιφορα μέ εκφραση εύχσ.ρtστιων πρέπει να γlνει και στους φίλους 
συναδέλφους του Τμήματος Φιλοσοφίας, Παιδαγωγικης καl Ψυχολογίας, ποu 
ιiνταποκρίνονται στην πρόταση άνάθεσης διοασκαλlας καl παρέχουν τlς πολύ
τιμες ύπηρεσlες τouc:; στο Τμημά μας, οηλσ.οη στους 'Αντώνιο Δανασση - 'Α
φεντάκη, 'Ιωάννη Παρασκεvόποuλο, Άvτώνιο Ρήγα, Γεώργιο Σπανό, 'Ιωάννη 
Μcιρμαρινό. 

"Α , , ', , ' ' ,, , tθ', ' ν χcιταγινομαι με την αναφορα σε προσωπα και ονοματα -κα α ανcιψε-

ρω παρακάτω και τα όνόμcιτcι των μελων ΔΕΠ καί των είδικων έπιστημόνων 
πού θητεύοuμε τώρα στο Τμημα-, εlναι γιατι έπιθuμω έγω προσωπtκα να 
μαρτυρήσω την άφελότητα της χcιροιας μου, η, δπως θαρρώ, τήν άνοιχτοκαρ
οία ολων μας να άποοώσοuμε την όψειλόμενη τιμή· και μαζt εlναι σαν να έπι
ζηταμε, με την άναψορα αύτη στο έκλεκτό αύτο εμψuχο δυναμικό, να παίρνου-

' \ ' ~ \ lζ με φωτια χα, να σuνεχ οuμε με μεγαλύτερη ούναμη και άνανεωμένον ένθου-
σιασμο το εργο μας στο Πανεπιστήμιό μας. 

Παpοuσlαση 

I 
Τό' πρόγραμμα τijι; 'Ημερ/Οιχ μαι; στήν τελική του Οιιχμόρφωση Οιιχκρ(νετιχι 

σ: Ουο ~έρη κα! θά πριχγματοποιηθij σέ Ουό ΟιαψορετικοUς χώρους. Τό πρώτο 
μερος θα διεξαχθη στη Μεγάλη αύτην έδω Αtθοuσα Τελετών και τό οεότερο 
μέ θ \ Ι \ π \ ' ρος α σuνεχισει στο αλαιο 'Αμφιθέατρο της 'Ιατρικης Σχολης, στt)ν πίσω 

1 

1 

1 

1 
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δεξια πτέρυγα του κεντρικου α.ύτοu κτηρίου του Πανεπιστ-ημίοu. Κατα το πρω
το μέρος, μειτα τους άρμόοιοuς χαιρετισμούς, θα έκφωνηθουν ούο κεντρικες 
είσηγήσεις, οί όποίες έλπίζειται να δια.ζωγραφίσουν τη φυσιογνωμία του Τμή
ματος Μουσικών Σπουδών και τlς προοπτικές, μέσα άπ' την πραγματικότητα 
άΛΝJ. και τtς έγγενεϊς δuσκολlες. (Ομιλητες θα εlναι αύτος που εχει την τιμη 

ι 
, , , ,, ( Π , ~ - Τ , , • , ~ λ 

νσ. σας όμιλεϊ κα αuτΊ)V την ωρα, ως ροεορος του μηματος, και ο συναοε -
φος κ. Γεώργιος Άμαργιa,Jάκης. Θα άκολοuθήσει ενα όλιγόλεπτο μουσικο πρό
γραμμα άπο φοιτ·ητές και φοιτήτριες του Τμήματος καl μια μικρη δεξίωση, 

L ,, " ι ) , , , "\. Lβ , ~ ι ( ft 
ίσα-ίσα να κ~νουμε ενσ.. όtα .ειμμα και να αναΛσ- ουμε τις οuναμεις μας, uστε-

ρα άπ' τήν καταπόνΊ)ση ΠΟU θα ύποστήτε tσως lΧΠΟ μένα), για να συνεχίσουμε 
το δεύτερο μέρος. Κατα το οεότερο μέρος θα όμιλήσοuν οί συνάδελφοι ('Ολuμ
π(α Φράγκοu-Ψuχαπαίο·η, 'Απόστολος Κώστιος και Χαράλαμπος Σπυρίδης) 
με είσηγήσεις, που θα άφορουν γενικότερα το Τμημά μας, καθώς καl οί αλλοι 
συνάδελφοι για τα είδικότερα θέματα των γνωστικών άντικειμένων, δηλaοη 
τη διεξcχγωγη του οιοαχτικοu - έρεuνητιχου εργοu' τlς προοπτικες άνcχπτύξεως 
των σποuοων και Π)ν προβολη σκέψεων και έμπνεύσεων για τη λuσιτελέστερη 
έπιτέλεση των μοuσιχων καί μουσιχολογικων σ,cοuδων στο Τμημά μας. Οί 
φοιτητές, οί άπόφοιτοι κcxl οί υποψήφιοι διδάκτορες του Τμήματος θα εχουν λό
γο, κcxt τον άνcχμένοuμε με ζωηρο ένδιαφέρον, για να συνεισφέρουν και αύτοl 
στη δημοσιοποίηση των οσα εμcχθαν και έκείνων που θεωρουν οτι μπορουv να 
μάθουν καλύτερα οί μετα άπο αύτοuς στο Τμημα Μοuσικων Σπουδων. f1Υστε

ρα, έλπ!ζεταt να άναπτuχθη ενας γόνιμος διάλογος, με όλιγόλεπτες παρεμβά-
J 1 \ ~ ι " d \ e- ' \ dλ \ λ \ 

σεις, ερωτησεις κcxt οtευκρινισεις, ουτως ωστε να φωτισ η απο ο ες τις π ευρες 

ή είκόνα και ή φυσιογνωμία του Τμήματος καl προβληθοuν οί προοπτικές του, 
και ώς πανεπιστημιακοϋ φορέως σποuοης και ερευνας της Μοuσιχης ώς έπ,
στήμ ης και ώς καλλtτεχvικης δημιουργίας, και ώς χατcχλuτιχου παρt.ίyονιος 
του γίγνεσθαι των μουσικών, γενικά, πραγμάτων στον τόπο μας. 

Μετα άπt τα προοιμιακα cχύτά, που δεν θα μπορουσα.ν vα πιχρα:λειφβοίiν 
,ι \ ί λ Ι οuτε να ε ναι ιγοτερα, παρακαλώ τον Πρύτανη του 'ΕθvιχοU χα:l ΚcιποΒι-

~τρι~κου, Πανεπιστημίου 'Αθηνών, χcχθηγητη κ. Κωστα.ντivο Δημόπ.οuλο νιί 
ανεβη στο βημα. 
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Κύριε Πρύτcινt, 
Άξιότιμοι Κυρίες καt Κύριοι 

α. έξήγηση του τί.τλου της Είσηγήσεως. 
CH οιcιτύπωση του θέματος της είσηγήσεώς μου, οηλαοη ''Το Τμ ημα Μου-

σικών Σποuοών του 'Εθνικου και Καποοιστριcικου Πανεπιστημίου Άθηνων: 
Άνcιγκcιιότητα κcιt πραγμcιτικότητcι'', θέλει, άπ' τη μια μερια καt άρχή-άρχή, 
να τονίσει τήν ίστορική σ,cοuΟcιιότητα της ά:ποφάσεως της Συγκλήτου του 
Πcινεπιστημlου 'Αθηνών για την ϊορυση του Τμήματος Μοuσικων Σποuοων, 
ώς έξόφληση ένος χρέους στον έλληνικο μουσικο πολιτισμο γενικά, άλλα και 
ώς ά:νάγκη Οιευρύνσεως του ίοlου του Έθνικου καί Καποοιστριακοu Πανεπι
στημίου 'Αθηνών, καί ά:νάγκη παραμόνιμη καλλιεργείας αύτου του γνωστικοu 

άντικειμένου, κι' άπ' την άλλη μερια ά:ποσκοπεί στην ά:ντικειμενικη καταγρα

φη της τωρινηc; πραγμcιτικότητοc; και τη οηλοποlηση των οσα κατωρθώσαμε 
~~ , ' ' ' λ , \ ' ' ' ,, ' ' "' •ιvη μεχρι τωρα να επιτε εσουμε και επιτυχοuμε και οσα ακομα εχοuμε κατα-

γράψει ώc; έμπνεύσεις καί προσπαθοuμε να τα υλοποιήσουμε. 

β. τα της ίοpύσεως τοϋ Τμήματος. 

«Η ίΌρuση του Τμήματος Μουσικών Σπουδών ά:ποφασίστηκε κατα τη σuν
εΟρlαση της 12ης Φεβρουαρίου 1987 της Συγκλήτου του Πανεπιστημίου 'Αθη
νών, ϋστερa άπο είσήγηση του Πρύτανη καθηγητοu Μιχα·~λ Σταθοπούλοu. 
Στην είσήγηση άνaφέρεται οτι ''ή ί'ορυση άποτελεϊ έπιτακτικη' άνάγκη για τη 

1 \ c f i' 
χω~α μας, την οποια υικαιολογοϋν άφ' ένος οί σύγχρονες άπαιτ·~σεις της έ).λη-
νικη,. χοινωνlα,. κ~1 α' m' ' ' ' fλ ' , , , , ι 

~ , ,'" ~.. τ ετεροu το ο οενα και περισσοτερο κενο, το οποίο χαρα-

χτηριζει τ~ν οργ~νω~ χα!· λειτουργία τ'ίjς 'Ανώτατης 'Εχπσ.ίΟεuσης στοίις 
~uγκε~ρι~ε~οuς auτouς τομείς (οηλαοη της Μοuσικηc; και του Θεάτρου)''. fH 
tΟρuτιχ·η αποrοαση τη-,. Σ λ , , , 
0 

, ... τ ~ uγκ ητοu χαταχωριστηκε στα Πρακτικα της σuνε-

~tλας της 12ης Φεβροuαρlοu 1987 ώς Θέμα 2ο. Το χύ~ιο μέρο,.. της εlναι το ά-
κο ουθο: ' .., 

''ΉΣ 1 λ uγκ ητος με τ~ν εύκαιpι1 - 150 1 ' 1 1 d ,.., I ΑΕΊ - ι ·, α των χpονων απο την ι'δpuση του πpω-
τοu της χωpας και ύστεpα , 1 , Ι - Ι Ι t Ι 
φωνα να πpοτε' , ιv- απο εισηyηση του Πpuτανη, αποφασlζει ομο-

ινει στο 1 ποunγε(ο Πι 1' , , , , " , 
r αιr;ειας και στο ΣΑΠ την ι'δpuση στο 

1 
1 
ι 

1 

ι 
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Πανεπιστήμιο Τμήματος Μοuσικων Σπουδών καl Τμήματος Θεατp,κωv 
Σπουδών [ ... ] Ή :4θήvα εlvαι ισως ή μόνη πpωτεύοuσα πpοηγμένης χώpας 
που δεv καλλιεpγεί σε πανεπιστημιακο έπlπεδο τους κλάδους αύτοuς και το 
[Ιαvεπιστήμ,ο που ήταν άπο την ίοpuσή τοu ταγμένο νά καλλιεpγεί τις Έπι
στ9jμες καl τα Γpάμματα πpοσφέpεται να έπεκτεf vει τις δpαστηpιότητές τοu 
καl σ,ι-α νέα αύιrα πεδtα της Μοuσ-ικης και τοϋ Θεά,ι-pοu. ,Επ!σης ή Σύγκλητος 
άποφασ{ζει νdι εlσηγηΟεί καl τη μετατpοπη της κατεύθυνσης 'Επικοινωνίας 
καl Μέσων Μαζικης Πληpοφόpη~Ι)ς (Δr;μοσιογpαφ(ας κ.λπ.) τοϋ Τμήματος 
Πολιτικών ,Επισrl)μiϋν και Δημόσιας Διοίκησης, σέ αύτοτελές Τμημα. Το Παν
επιστήμιο :Αθηνών θεωpεϊ, ότι μέ τήν (δpuση τωv Τμημάτων αύτων όλοκληpώ
νει πpος ,το παpόν άπό τ-fιv π)\Εupά εϋpοuς των καλλ.ιεpγούμενωv έπιστημοvικωv 

κλάδων τήν έπισrr;μονική καl πολιτιστική πpοσφοpά τοu στή χώpα μας''. 
[Το Προεδρικό Διάταγμα 527, πού άφορα σ'την σU'Jίορυση των τριων αίrcων 

Τμημάτων -Μοuσtκω,J Σποuοω'Ι, Θεατρικων Σποuοω'J και 'Επικοινωνίας και 
Μέσων Μαζικ·~ς Έv·ημέρωσ--r,ς-, οημοσιεότηκε στο Φ.ΕΚ. 6/10/1989, τευ
χος Α:., άρ. 223]. 

·π εναρξη τ-ης λειτο,Jργίας του Τμήματος 1ν1οuσιχων Σποuοωv όρίστηκε άπ' 

το ·y ποuργετο ~Εθ,Jικ·ης Παιοείας καt Θρr~/-εuμάτων για το άκαοημα·r:κο ετος 
1991 - 92, με την είσαγωγή 40 φο~τΥ(t'ων/τριων. 

Το αρθρο 2 του ίορυτικοu Προεορικοu Διατάγματος χαράζει καl το πλαίσιο 
της 'άποστολης' του Τμήματος Μουσικών Σποuοωv. ·Αν έξειοικεύσοuμε έοω 

' t ' ' θ ' ' \ ~ ' ' ,,'t"f_ ' λ ' - , σε ενικο αρι μο τη σχεttικη διατuπωση, προκυπτει: ~α π αισια της αποστο-

λης των Ά vωτάτων Έκπαιδεuτικων flδpuμ.άτωv τό Τμ.ημα Μουσικών Σποu
δων, ώς ξεχωpιστός άκαδημαϊκ.ός κλάδος, εχει σκοπό: α) νά πpοάγει τήν έπι
στήμ.η της Μοuσικijς, β) νά χαλλιεpγεΊ τήν τέχνη στόν τόπο μας μ.έ τήν ταυ
τόχpοvr; διατήpηση, έκ.μ.ετάλλεuση, πpοώθηση καί πpοβολη της πλούσιας χλη
pονομιας μας, γ) νά μεταδίδει τή γνώση μέ τή σuστηματιχή μελέτη xai έpευ
να στό πεδίο της Μοuσικης, δ) vά παpέχει στους πτυχιούχους τοu τά άπαpαί-
τ'γ) ' ' ~ ' ι ~ Α 'Υ ' ~ ' ' ' ' , .,τα εφοσια ποu εςασφα ι~ouv την αpτια καταpτιση τους για την ε,,ιστημ.ο-

~ική και έπαγγελμ.ατική τους σταδιοδpο,υ.ία, ε) νά καταρτίζει κατάλληλα 
εκπαιδευμένο διδακτικδ πpοσωπικό γιά τήv κάλυψη των αύξαvόμ.εvωv άvαγ
κωv της έκπαlδεuσης και αλλων τομέων της κ.οινωvιχης xal πολιιrισw~-ιχijς 
ζωης''. 

Θεώρησα χρήσιμο να ύπομνήσω αύτο το άρθρο, για να χαιιcαφα.νη, tίπ· τη 
μια μεριά' οτι οι έπιοιώξεις μας για έπίτεuξη της άποστοληc; της ίορύσεως του 
Τμήματος ηταν σταθερες καl άμετακίνητες, κι άπ' 'την άλλη μεριιχ btι, &v χιί
ποιος στόχος εχει παpαμεληθη, οχι βέβαια θεληματικά, πρέπει ~ Βιορθώαοuμι: 
τα πράγματα και άποπληρώσοuμε το ελλειμμα, με σχέφη μάλι~ιι ~ιιι Βιφθ,.ι
ση βελτιωτική. 
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'"Ό •• τιμη πpος ί011 διδά.σκαλο1J ... ,, 

1 - t Ι 

r τ"' της εγκαταστασεως . . ~ ' Τ - Μ - ~ !'- ' Τα πρώτα χρόνια της λειτοuργ{cχς του το μημα , οuσι~ων ... ~ποuοων στο 
κτήριο της Φιλοσοφικ'ijι:; Σχολ'ijς ιiποδύθηκε σΕ π~οσιe~θειει:; ορθηι:; κα~ στέρε~ι:; 
όργιiνωσης, δσον ιΧφορii στή στελέχωσtι :ου,_στο προγ~αμμα σπουδων; στην 
σύσταση έργαστηρίων, στον κατcχρτισμο ειδικης βιβλιοθηκης, και βcχσικcχ στην 

Ι λ Ι \ \ ' I ξ' στέγασή τοu και την έξεύρεση των καταλλη ων χωρων για. την α.να.πτu η του. 

Στεγάστηκε, φιλοξενούμενο ''ιχχρι καιροu'', στον ενατο οροφο του κτηρlοu 
της Φιλοσοφικης Σχολης, στήν όποία με άπόφαση της Προσωρινηc; Γενικης 
Συνελεύσεως (της 12. 3. 1991) ζήτησε την όργανικη εντα.ξή του. «Η σχετικη 
διαδικασία, περατωμένη, οσον άφορα στις σχετικές θετικες ά:ποφάσεις των 
άλλων Τμημάτων της Φιλοσοφικης Σχολης, έκκρεμεϊ άκόμη στο «rποuργεϊο 
Έθνικης Παιδείας και Θρησκευμάτων. Ή Φιλοσοφική Σχολη δημιούργησε, με 
μετατροπή κάποιων χώρων, γραφεία γιά τά πρωτcχ μέλη ΔΕΠ, κα.t στη συνέ
χεια και γιά άλλους τέσσερεις νεοεκλεγμένοuς συναδέλφους και φροντlζει και 

\ \ ( 'λ ' δ ' "θ δ ~ λ' \ ' λ για τouc; uπο οιπους, παραχωρησε υο σ.,ι οuσες tοασκσ., ιας, και τωρα. τε εu-

ταία κι άλλη μία, χcιθως και ένα χωρο γιά τη Βιβλιοθήκη του Τμήματος. (Η 

Γραμματεία του Τμήματος (Γραμματεύς, διοικητικη ύπάλληλος και οσ..κτuλο
γράφος) στεγάζεται στόν τρίτο οροφο σέ είδικά διαμορφωμένο χωρο. 

ό. φuσιογvωμ{α του Τμήματος. 

(Ένα άπ' τα πρωτα μελήματα της Προσωρινηc; Γενιχης Συνελεύσεως, και 
ίδιαίτερα του Προέδρου καί Πρύτανη Μιχαηλ Σταθοπούλοu, του όμιλοuντος 
αύτην τήν ωρα, ό όποίος εlχε άναλάβει καί τη σύνταξη του πρώτου 'Οδηγου 
~ποuδων, των δύο σ.λλων μελων της τριμελουc;, μαζί με τήν ταπεινότητά μου, 
επιτροπης καταρτισμοu του Προγράμματος, δηλαδή του χσ..θηγητοu Εύαγγέ
λο~ Μοuτ~οπούλου κιχί της συναδέλφου 'Ολυμπίας ΨυχοπαίΟη - Φράγκου, καl 
του σuνaοελφοu Γεωργlοu Άμαργιανάκη, πού ύπηρετουσε τότε στο Πσ..νεπι
στή~ιο Κρjτης ~λλ' ε~χε άπΟΟεχθη τήv πρόταση γιά μετάκλησή του στό νεοϊ
δρυθεν Τ~η~ιχ, Υ(tα~ ο προσδιορισμός της φυσιογνωμlαι:; καl του εύρους του 
γν~στικου, ιχ;"ικε~ενου τοϋ Τμήματος Μουσικών Σπουδών. Βρεθήκαμε γιά 
πρωτη φορα αντιμετωποι μέ ' ' , , θ , - , , , , , το καιριο αuτο εμα του αuτοπροσοιορισμοu μαι-
απ τον οποί 1 ξ - , , ... , 

- Ι Ο ε ~ρτωνται τοσο οι στόχοι Κ(Χ( οί δραστηριότ·rιιτ:ες οπωc; θα uλo-
Π0t0UV't'at μεσα από αύτ ' " τ, ν "λλ ~ , · • .. ' 
) λμ \ η η η α η υιαρθρωση του προγράμματος οσο καί οί 
επαγγε ατtκεc; 0UVατότητεc; Κ \ \ - Ι ) f 1 

"Ο 't' , αι προοπτικεc; των πτuχιοuχων τοu Τμηματοc; 
μας. πως ηταν φuσικο οί άπ 'ψ ο' ' ' ' 
δύο - τρεί,.. σuσκε'ψ , ' , 0 εις εν συνεπιπταν απολuτα. Χρειάστηκαν 

-. εις και σu σ ' ' , 

' οινα απο εχτ χειμενο 
Στον 'Οδηγό Σπουδών (ιχ' κιχ/ β' , Ο ). , 

και Λειτοuργlα ,, λέ , , , εκ οση και στο κεφάλαιο ''Φυσιογνωμία 
γονται τα αχολοuθ . ,,rp' , ' , -

α. 1 ο επιστημονικο αντικε!μενο του 

, 

• 
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Τμήμaτο, Μουσικών Σπουδών εlναι πολύπτυχο όπως πολύπτυχη εlναι καl ή 
οuσικr; έκφpαση στόν τόπο μας καl σε ολον τον κόσμο. Ύπάpχοuν αυτόνομοι 

μ λ l ' , ,α λ! \ ' 11' 1 Ι λ Ι \ οuσικοl πο ιτισμο με ακτινοf"ο ,α και επιQpαση σε παyκοσμια κ ιμακα, που 
μ 6 !/, λ-' Ι , - ,ι 1 
εlvαι aύτον ητο οτι αποτε οuν αντικειμενο επιστημονικης εpεuνας και σuστη-

μaτικης ι~οuσικολογικrjς σποuδης· καl ύπάpχοuν καl &λλα αύτοτελη κατα τό
πους ,~οuσικα μεγέθη, που δεν μποpοίJν ν, άyνοηθοίJν άπ' την έπιστf;μ Υ) τής 

f 1 'λ ,ι , 1 Ι t1 λ \ '1' L.,f, 
Μοuσικολογ,ας, και ι~α ιστα οταν αuτα παpεχοuν εuκο η και αaιαιψεuστη 

πp6σβασr; για τήv έθνικη αίnοσuνειδησ!α καl τ-ην άναγνώpιση της ταυτότητος 

κ ι Ι β' / ' ' , 'θ 1' \ ' των λαών. ι αuτο σuμ αινει παντοτε με την αuτοχ ονη aημ.οτικη μ.οuσ,κη 

έκφpασr; του κάθε ) ..αοίJ σέ ό)~η Π/Υ οίκοuμένη. Γιατl δεν ύπηpξε ποτέ, ούτε και 
σήμεpα ύπάpχει, ) .. αός πού ,,ά μή χpησιμοποιεί τή μουσική πpος έξυΠΥJpέτηση 
ζωτικών άvαγκώΥ στόΥ ύ)uχ6, τόΥ κοινωνικό και τον πνευματικό τοu βίο. 

δ , ~ ΛΑ" Ι / f \ j / \ \ / έ \ 
J(ι έπει η ΊJ J.r.1.οuσικη σuμποpεuεται με τον r~ογο και την κινηση μ. σα στην 

ίστοplα, έχει στε•ιούς οεσμους μέ τ-ί;v Ποίηση, με το Θέατpο, με τον Χοpό. 'Ή 
Μουσικη εlναι ή fιχητική έκφpασ-η τ-ης αίγλης των διαφόpων Πολιτισμών· κι 

λ _, / ι θi • Cj' ' Ι d, ι \ 
άποτε ει, επομ.ενως, ως κα Ο/..tΚΟ και Qtα'ΧΡονικο φαιvομ.ενο, ενα απ τα σr;μαν-

τικότεpα στοιχεία τοϋ ίδιαίτεpου χαpακτηpα τοίJ κάθε πολιτισμ.οίJ. 110 άpχαίος 
'λλ ' ' , β Υ ' • 1 . , , , Ί. ,, , , 
ε ηνικος και ο u"αντινος μοuσικος ποΝτισμ.ος τuχαινει να ε,vαι ενας απ 

τους μ.ακpοβιώτεpοuς πο'λιτισμούς στi;v ίστοp{α της οίκοuμ.ένης [ ... ]. Το γεγο
νός, πάλι, ότι ή Έλλάδα, ώς yεωγpαφικος καί πολιτισμικός χώpος, ίδιαίτεpα 

στον τομέα της lr!οuσικης, ύ;ιrjpξε πάντοτε το σταupοδpόμ.ι 'Α νατολης - Δύ

σης, πpοσδιοpίζει σαφέστεpα τό γεωypαφικο εupος καί τις κατευθύνσεις YJ τις 

τάσεις που τό νεοσύστατο Τ.υ.ημ.α Μουσικών Σπουδών καλείται να καλύψει 

και καλλιεpyήσει. Δηλαδή, τόν Έλληνικό Μουσικό Πολιτισμό (άpχαίο - βuζαν-
' β ,, , λλ ') ' Ε, ·· ' ' Δ ' "ΛΑ" ' n τινο - μετα u"αντινο - νεοε ηνικο , τον upωπαικο και uτικο 1r.1οuσικο ο-

λ 1 
' ' , ,ι 1 , "Λ ,,- , Π 1 " Ι , 1 Β 1 - . 1 

ιτισμ.ο, και τον n νατοΛικο 1r.1.οuσιχο ΟΛιτισμο \απαpα,τητως αΝCανια -
Έγγuς Ά νατολή - Άpαβοπεpσ{α - 'Ινδία) κcιί ό,τι έξετάζει ό ίδιαίτεpος χλά.Βος 
της Έθνομοuσικολοyίας. Τό έλληνικό δημοτικό τpαγοuδι εlναι αύτονόητο ~ 
σu11 ι λ θ - ' 'λλ ' ' λ ' ' 1' 

1 
' rπαpακο ou ει τον ε ηνικο μ.οuσιχο πο ,τισμο σ-rη Qtaχpoνιxo,rηra ιrou.,. 

Πpέπει ίσως να σημ.ειωθη μ.έ έμφαση ότι ή χώpα μ.ας σuνεχlζει wί (r}J.'l!

τr;pεί μια πλούσια μουσική παpάδοση, της όποίας οί pίζες, πεpνώντας μέιχf6- «Β'" 
το Βυζάντιο έκτείνονται χpονιχά ώς Πjν κλασσική και πpοχλασσικ:ή έΛλJιw'-07 
άpχαιότητα και τοπικα πpός όλες τις γειτονικες Μεσογειαχες χωpε~ δπομ ~ 
λαιότεpα ύπηpξαν, και έπιβιώνοuν άκόμ.η xal μέχpι σήμεpα, μ.ιχpες ή μεγάλες 
έστlες του έλληνισμ.οα. Ή πλούσια καί ποιχι'λη αύτή μουσική πap(XID!ΠJ, 'ή 
όποfα, λόγφ της γενικώτεpης μ.εταβολης του τpόποu ζωης καi uπό ~,,. πiεtf'll 
τώv σύγχpονων pεuμ.άτων διαpκώς άλλοιώνεται και ύποχωpεΊ, 6έr 1%.cι i.,ι,~rι; 
δuστuχως, έpεuνηθη και μελετηθη όσο θα της άξιζε. Kal πphιs.~ ~- ;νj 
πpοστεθη έδω άξιοχpέως ότι το Τμημ.α Μουσικών Σπουδών i6;ιd. 
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\ ' ' δ δ ' ' ,,, ιΌ .• ;ιμη πpος ;ον ι ασκαΛον ... 

_.ί' ' π επισrnuιο ~θηνών να καλύψει, άκpιβώς, αύτο 
θνικό καl Καποοιστpιακο αν ' Jι ' ' , ' ':" ' 

, , , n ,.. , οuδ.Jς και στις τεχνες. Και ειναι χpεος του, πα-
τό χενο σ"sτις ανυpωπισ ,,ικες ο , , .... , , _ .... ,r _ , 

, 1 _ , , , 6 '1"Υ) έpεuνα και σ,,οuδη της Δuτιχης Λ:.ιοuσικr;ς, να 
pαλληΛα με την αuτον η , ., , ,, , 1' , , 

'ψ , '1' , ., ~ τό ένδιαΦέpον του στην εpεuνα και σ1ιοuοη, στη 
σ-:pε ει με ιοιαιτεpη εμ.φα.., ·, , _ , , _ 
1' , , 1' ' 1' ~ι- mηνικη-ς !v[οuσικης -αpχαιας, βuζαντινης, νεοελ-
οιασωση και οιαοοση ~ · ,~ , , , .., 
λ - _ '-' ~ ιLελέτΥΙ ~ς όποίας θά φωτισθοϋν πολλα ζητηματα, που ε-
ηνιχης , α,. "·, • · ·, · ·, , ι' , , , Δ ' .Λ,,. ' ,, 

χουν σχέση τόσο με την (δια τήν mηνιχη οσο και με την uτιχη '.LOUσlΚΎJ. 

ε. τά της διαpθpώσεως τοϋ πpογpάμματος. , _ , 
"Αμεση ιiπόρροια τοίi προσ~ιορ~σμοίi τijς , φuσιο~ν~μια\ ;ου ,Τμηματο;, 

άλλ..α. κcιί έπιτακτικη άνάγκη για τη λειτοuργια του uπηρξε η εκπονηση πλη-
, \ f ~ ' \ \ λ Ι \ ~ ..... 

ροuς προγράμματος σ,cοuδ&ν, με τη φροντιοα αuτο να χα υπτει το ευρος των 

πολλών καt ποικίλων γνωστικ&ν άντικειμένων του πολύπτυχου πράγματι φά
σματος της μοuσικης έκφρασης. Κατα τις πολλ.ες συσκέψεις είχε καταστη 
όλοφάνερο πώς οεν έξαρκεϊ μ l α ·1στορια της Μοuσικηc;, άλλα (Ιστορία αύτης 
ή έκείνης η της αλληc; Μοuσικης , οuτε ε ν α μάθημα Μορφολογlας της Μου
σικης, ά.λλα Μορφολογία της Εύρωπαϊκηc; Μοuσιχ·ης , Μορφολογία της Βυζαν

τινης Μοuσικης, Μορφολογία της Δημοτικης Μοuσικης, Μορφολογία της Ίν

οικης Μοuσικης, κ.λπ. Πρέπει δηλαδ·ή νά λέμε τά πράγματα με το ονομά τοuς. 

•Άλλωστε, 'άρχή σοφlας ή των όνομάτων έπίσκεψις', οπως κανοναρχεί ό Γρη
γόριος ό Θεολόγος. 

Το ίσχuον πρόγραμμα εlναι το τρίτο κατα σειρα διαρθρωμένο πρόγραμμα 
,, , ' , i i ά" i λ 'Ψ ' , ' ' 48 θ ' -uστερα απο αΛΛεπ ΛΛη ες σuσκε εις μας-, που εκτεινεται σε μα ηματα, 

κατά τά πέντε ετη σποuδων του Τμήματος. Λόγφ της φύσης των μαθημάτων 
τα ύποχρεωτικα μαθήματα διακρίνονται σε καθαuτο υποχρεωτικά (14), σε ύ
ποχρεωτtκιχ πρακτικά (7), σέ ύποχρεωτικα έπιλεγόμενα (12) και σε μαθήμα
τα σuγγραφικηc; άσκησης (3 σεμινάρια). Τα ά"iλα 12 μαθήματα εlναι έλεύθε
ρης ~πιλογηc; ά:1tο ένα κατάλογο τοuλάχιστον 30 προσφερομένων μαθημάτων. 
Κατα ' ' ξ ' - ' , τη~ επε ερ7ασια ;ou προγραμματος καταβλήθηκε προσπάθεια τα βα-
σικα ~α~η~α:,α να σu~πιπτοuν ή νά εlναι παρεμφερij μέ άντίστοιχα προσφερό
μενα απ τα αλλα Τμηματα Μουσικών Σποuδων (τοu ΑΠΘ καt του ·1ονlου 
Πcινεπιστημlοu) για να εύκολ 1 

, , , , , , , 

θ , , ' , uνεται και η αντιστοιχιση και αναγνωριση μα-
ηματων στις περιπτωσεις μετεγγραφομένων φοιτητών άπ' αύτά τά Τμήματα. 

' ' , ς. τα γνωστικα αντικε{μενα. 

CH διάρθρωση του προγράμ ατ 1' _ , 

θ , Lζ μ ος σ,cοuοων οιαφαινομενοι τομείι'" η-Α κατευ-
uνσεις παρουσια. ει μια ζ λ \ λ 1 \ ~ 

σιcοuΟών. Μιά όμαΟοπ , η ε~η πο uμερεια και άναφέρεται σέ εύρύ φάσμα 
, , οιηση των γνωστικών άντικ ' ' ' c ξ-

εικονα: ·rστορικη' και Σ , ειμενων προσφερει την ε ·ης 
υστηματικη Μοuσικ λ , ' ' O ογια, που αφορα στον Εύρω-

ι 

' 
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' ' Δ ' Μ ' Π i . ' ' ι,i ~ , , ' , .. 0 και εύρuτερα τον uτικο οuσικο οruτισμο, με ΟΛσ. τα επι μεροuς 
παικ 'Ά , tEi i . , Μ , Β ζ , Μ λ στικιχ άντιχεlμενα - ρχαtα Ν\ηνιχη ουσικη - υ cιντινη ουσιχο ο-

r;ω και Ψαλ-τική Τέχνη - 'Ελληνική Δημο-τική Μουσική - 'Εθνομουσικολογία. 
γα ~ ' Πλ ' ' Μ , Ε7 ,~ λ ,, t _ ΜοuσιΚ"f) Παιοαγωγια - ηροφορικη και ουσικη. ινcιι προοη ο οτι η 

άνάπτuξη ιτοϋ Τμήματος σε τομείς ε!ναι το ζητούμενο για την κcιλύτερ .. 11 οιεξcι
γωγ"η ιτοu έρεuvητικου εργοu και τη μελέτη σε βάθος είοικων κλάοων της 

Μοuσικης. 
Σ,ι-ο ίσχϋο,ι πρόγραμ,μα. που σας προσφέρεται σε οαχτυλογραφημένη μορφή, 

ύπάρχει ή Προθεωρία του προγράμματος με την άναγραφη ολων των τίτλων 
των μαθημάτων κατα μεγά) ες ένότητες που άπαρτίζοuν εύρύτερα γνωστικα 
άντικείμενα , καt ·ή σχ:ηματικ·~ πρόοοος των σιcοuοων, καθώς και το ένοεικτιχο 
πρόγραμμα με τ"~V άναγραφή ολων των μαθημάτων χcιτα την ευτcικτη λει-

ι 

τοuργιcι τοu. 

• Β' 

α. τα μέλη ΔΕΠ καl τό λοιπό διδακτικό πpοσωπικό. 

Το οιοcικτιχο προσωπικο εφτcισε σήμερα να άποτελεϊται άπο 13 μέλη του 
Διοακτιχοu και Έρεuνητικου Προσωπικοu: πέντε καθηγητές, οηλaοη την ά

ψεντιά μου στο γνωστικο ό:ντικείμενο της ''Βuζαντινης Μουσικολογίας'' και 

τους σuνcιοέλφοuς Γεώργιο 'Αμαργιανά.κη στο γνωστικο άντικείμενο της ''Έ-

θ λ ' '' 'Ολ ' Ψ '~ Φ ' ' ' ' ' νομοuσικο ογιας , uμπια uχοπcιιυη - ραγκου στο γνωστικο αντικειμε-

νο της ''Μουσικολογίας με εμφαση στην Αίσθητιχη και Κοινωνιολογία της 

Μουσικης'', Χcιρά.λαμπο Σπuρίοη, στο Ύ'Jωστικο άντικείμενο της ''Μουσιχης 
Άχοuστιχης - Πληροφορικης '' και 'Απόστολο Κώστιο στο γνωστικο άντιχε(
μενο της ''tlστορίας της Εύρωπαϊκης Μουσικης''· ούο άναπληρωτές καθηγη

τές, τους ~Ιωνα Ζωτο για την '' 1lστορία της Εύρωπαϊκης Μουσιχης'' και 
Λcι' μ Λ 'β , , '''Εθ i , '' ,, , , θ , , προ ια α για την νομοuσικοΛογια · εναν επιχοuρο χα ηγητη, τοv 
Πcιυλο Κάβουρα για την ''Πολιτισμικη 'Ανθρωπολογία ('Εθνογραφία της Πα.
ραοοσιακης Μοuσικης)''· και πέντε λέκτορες, τους σuναοέλφους Κα.(τη Ρωμα.-
- ' νοu στο γνωστικο άντικείμενο της '' 1lστορικης Μουσικολογίας ('Ιστορ(ας της 

Εuρωπαϊχης Μοuσικης των νεωτέρων _ χρόνων)'', Νικόλαο Μαλιάρα της '''1-
στοριχης Μουσικολογίας (•Ιστορίας των Μοuσιχων 'Οργάνων)'', Γεώργιο Ζερ
βο της ''Μορφολογίας της Εύρωπαϊκης Μοuσικης (Μοuσιχης του 20ou αίω
νος) '', Στέλιο Ψαροuοάκη της '''Αρχαίας 1Ελληνικης Μοuσιχης'' χαl 'Ιωάννη 
~απαθανασ(ου της ''Παλαιογραφίας της Μουσικης''· καl βρίσκεται σε έξέλιξη 
η_οιαοιχασ(α για την κρlση αλλοu ένος λέκτορος για το γνωστικο άντιχείμενο 
της ''Βuζαντινης Μουσικολογίας''. 

Τ ' i' ο υ 'ι '" ' ' \ \ \ ι O ι ακτιχο - ερεuνητιχο εργο, και χuριως στον πραχτιχο μοuσιχο τομεα, 
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.. ' ' ~' c πηρεσίες είοικων έρεuνητων (μουσικολόγων - μοu-
σuνεπιχοuρειτcιι (ΧΠ ι. tζ U ' Ι Ι ε \ ι - ) _ , --α καιρούς ό άριθμός τους εποικιλλε, σuμφωνα μ τtς χορηγου-
σιχων ~ ιι.ΟU χα., ' c ' , 'i' ' ' · , Τ' τρέχον ετος προσφέρουν τις uπηρεσtες τοuς πεντε ειοικοι ε-
μενες πιστωσεις. ο , , ''Β ζ , Μ 

, , , 'λοuθοι· Άχιλλέσ.ς Χαλδσ.ιάκης για. τη υ αντινη οuσtκολο-
ρεuνητες, οι ακο · , , , 
γlα" καί τη "Μουσική Καταγριχφή σέ 'Α ναλυτικη Βuζσ.ν1τινη Σημειογρσ.ψισ. ", 
Γεώργιος Καραφύλλης γιά τη ''Στοιχειώδη 'Οργσ.νοχρησια - Ταμποuρα'', Δη-

' ' Β ζ ' Λ ' Τ λ ' '' ' fιιϊριος Μπαλαγεωργος για τη ,.. u σ.ντινη ειτοuργικη - ε ετοuργικη και 
μ.,. ' '' Μ- Τ Ι ' ' ''Φ λ ' '''Αναλυτική Βυζαντινή Σημειογρσ.φισ. , αρχος σετσος για τη t οσοφια 

, '' ' Γ , Φ , ' ' ,,cΆ της Μοuσικης'' και ''Ένορχηστρωση και εωργιος ιτσιωρης για την ρ-

μονlα'' και τη ''Μοuσικη Καταγραφή (Djcιee)''. 
Οί συνάδελφοι 'Αντώνιος Δανcισσης - Άφεντάκης καθηγητής, Γεώργιος 

Σπcινος χcιί 'Ιωάννης Μcιρμcιρινός έπίκοuροι καθηγητές, του Τομέως της Παι
οcιγωγικης του Τμήματος ΦΠΨ προσφέρουν τις πολύτιμες υπηρεσίες τους οι
οάσχοντcις κατ' άνάθεση τα σχετικα μαθήματα του Παιδαγωγικου Κλάδου. 

ο' ' ' ' ~ ' r- ' ' ' \ β' β ' θ \ ~ ' ' ' \ ι αποσπcισμενοι εκπαιοεuτικοι, ouo απ την cι μια. και ouo απ την 

α'βάθμιcι έκπαίοεuση, οί Σταuρος Χοuλιάρας, Άμαλίσ. Ζαχαριάοοu, Θωμας 
Μαρόποuλος και Κατερlνα. Άποστολίοοu συμπληρώνουν τον κατάλογο των 
έργαζομένων στο οιοακτικό χαί έρεuνητικό έργο του Τμήματος. Σ't'Ύ) Βιβλιοθή

κη έργάζετcιι ή Μαρ(α Βαστιάνοu. Τή Γρcιμματεlα άπαρτίζοuν ή Γραμματεuς 

1\ίcιρlα. Τσακοuμάκη1 ή οιοικητικη ύπάλληλος "Ελσα Μηλιώνη καί, προσωρι
νά, ή οcικτuλογράφος Μάγοcι Τάμπαρη. 

β. φpοντlδες ύποδομης: Βιβλιοθήκη. 

Με τήν ίορuση του Τμήματος Μοuσικων Σποuοων στο Πανεπιστήμιο 
Άθηνων γ(νεται όοuνηρα αίσθητή ή έλλειψη και χαθισταται έπιταχτικα άπα
ρα.ίτητη ή όργάνωση με γενναίες έπιδοτήσειc; μιας είοιχης Μοuσικης Βιβλιοθή-
κη Στ' Τ - ,,λ • , , , ς. ο μημα., ο α αuτα τα χρονια, καταβάλλονται φιλότιμες προσ,cάθειες 

και οl~ετ~ι προτεραιότητα στο μερίδιο 'Βιβλιοθήκη' των Δημοσίων 'Επενούσε-
ων για την άγορα και 'θ - β - " -_ , προμ η εια. των α.σικων ερyων - μονοyραφιων, σuΜο-
γικων τομων λεξικών έγχuκλ i' - θ , , _ , i' , ' _ , οπαιοειων, κα ως και μοuσικων κειμενων, οη-

λα.ο.η παρτιτ~uρων, και οlσκων CD, CD Rom, χcιt κασετών. 
Ο σωστος σχεοιcισμό,. του ε'μ λ - - Β βλ θ , , f 

λ , θ _ , π οuτισμου της ι ιο ηχης και η παρακο-
ου ηση των προμηθειών κάθ , ' 'λ ' ' ' θ - ' ' ε χρονο οψει εται στη φροντιοα του συναοελφου 
κα ηγητοu Άποστολου Κώστι Τ , . Β βλ θ , , , , 
3 000 ' , λ , ou. ωρα η ι ιο ηχη μας αριθμεί περι τις 

. τομοuς, μια. χι ιαδα. CD κ ι λλ \ Ι ' ' \ 

Βιβλιοθη' χη λ _ ... α πο ες κασετες και οισκοuc; βινuλlου. Στη 
ειτοuργουν τρεις , , , θ , , 

άκροάσεως με πρ ' ' -και cιγορασ ηκαν εφετος άλλες ούο- μονάοες 
, οσωπικα ακουστικά ~~ Β βλ θ ' θ ' - ' ' τις μερες και το Άρχ .. ..., 'Ι ι • ._.1; 'I ι to ηκη α μεταφερθη αυτες 

ειο της φιγενεια Ε' θ ι ' c ' , 
Τμημα. ή οίκογένεια. Τα , (, !' λ ς υ uμιατοu, το οποίο οωρησε στο 

.1 1 σ,ας αοε φη .... ς - '1 , ) , 
της ψιγενειας και Γεωργίου Άλισαν- 1 

1 
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Τ' Τμη-μα Μοuσικων Σποuοων έκφράζεt τlς εύχαριστ(ες του καl οημό-
δράιτοu. ο , , , 
σια τώρα γtα τ~~ δωρεα αuτη. 

Βιβλιοθήκη ΊJf άχοu. f ' ' ' - ... ' 

Το έ CI., έπlτεuγμα και η μεγαλ'Υ) tορuτtκη προικα του Τμηματος Μοuσι-
μ γ ' t' ι - ι Μ ... Β ,.. Σ οων ε!ναι ·~ άγορα χα εγκατασταση της περιφημης οuσικης ι-

κων ΠΟU ι L ' ' ι ι ι ι ' ~ ' 

λ ο·' του Κωνσταντtνοu Ψ~χοu, για τ-ι,ν οποια υπαρχει στην περιοοικη 
β ιο ηκης , - ( - 4 ) , ~ ' Γ ' ,, δ του Πανεπιστt)μίοu μας :Α θr;να τεuχος σχετικο οημοσιεuμα. ια 
εκ οση Ι t ~... \ t 'λ θ ι 1 θ λ 

, , ',,, ,.,.0υ πράγματος μετι.χtnερω κι εοω τις ακο ou ες uπεu uνες π η-
τ·ην ιστορι\h " τ 

ροφορlες. . ' ,, ' ' ' Μ "" 
•Η Βιβ)~0θ~ήκ·η Κ. Ά. Ψαχοu εβγαινε σε δημοπρασια την 17η αιοu 

1991, στΥ)ν Άθ-~να, μέσ~) του Ύ'Jωστου παλαιοπώλοu Κ. Σπανου, με ώρισμένη 
κατώτερη τιμή έκκίνησ-rις 310.000.000 δραχμές. fH άναγγελία της δημοπρα
σίας της Βιβλιο&ήκης κf ν·r1σε το ζωηρο ένοιαφέρον κρατικών και ίοιωτιχων φο
ρέων και πνεuματικων 'Ιδρυμ~τω,, γιά την άπόκτησή της. Το Πανεπιστήμιο 

Άθηνων, ώς το πρωτο Π'Jεuματικο 0Ιδρuμα της χώρας μας, τόλμησε και κινή
θηκε άπο φιλόμουσα. αίσ,θ·ήματα άποφασιστιχα γιά την ciγορά α&της της Βι

βλιοθήκης με τίμημα τη,1 έξεύρεση κα.t καταβολη των 310.000.000 ορχ., ώς 
προικοδότηση του άρτισuστάτου τότε Τμ·ήματος Μοuσιχων Σποuδων και ώς 

ένέργεια διαφύλαξης cίκεραίοu αύτοu του πνευματικοu έθνιχου θησαuροu, έ
πειοη η'tαν όρατος ό κίνδυνος κατάτμησης της Βιβλιοθήκης. 'Υπογράφτηκε 
σχετικη ''Σύμβαση ·Αγοραπωλησίας'' τΎ)ν 16η Μαtου 1991, το πρωί. 'Η άπο
πληρωμή, οπως προαναφέρθηκε, κατέστη πρόσφατα, μέ σχετικη οιεuθέτηση 
καταβολης του τιμήματος κατά ίσόποσες οόσεις. 

Την 21η Φεβρουαρίου 1996 ή Βιβλιοθήκη συσκευάστηκε χcιτάΑληλα., μέ 
τ'ήv παρουσία των άρμοδίων άνωτέρων ύπαΧλήλων της οίχονομικijς ύπηρεσίιχς 
του Πανεπιστημlοu και των καθηγητών του Τμήματος Μοuσικων Σπουοωv Γ. 
Άμαργιανάκη καί Γρ. Στάθη καί του ύποψηφίοu διδάκτορος 'Αχ. Χιχλοαιάχη, 
οί όπο~οι ώς ώρισμένα άπ' τήν Πρυτανεία μέλη τριμελους έιcιτροπijς Uπέγρι.ι
ψαv :_ο Πρ~κτικΟ Παραλαβ'ίjς καί μεταφέρθηκε στΟ κτήριο της Φιλοσοφιχijς 
Σχολης στην Πανεπιστημιόπολη. 

λ, οuσικωv Σποuδων καί του έπιστάτοu του κτηρίου τijς Φιλοσοφικijς Σχολijς 

0
1~Χωρ!σματος και τήν έτοιμασ!α καινούργιας βιβλιοθήκης, ά.πΟ ξύλο καρu-
ιας' και σχετικω-ν ) \ - ~ ' θη - \ ., - \ 
θ επι τοuτο σχεοιασμενων προ χωv και ~ριχπε"-ιωv χιχι χα-

~μάτωv ~ιcοuΟαστηρίοu. Πραγματοποιήθηκε ή έ'ΥCε8ειγμέvη ά:πεn6μ(ι)σΥJ 
τωv πολuτιμων χειρογράφων και βιβλιωv, προκειμένου v/X '1:οποθετηθη xa.l ά-
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- \ ' - οι,m.των και των άλλων έρεuνητων' ϋστερcι βέβcιιcι 
ποδοθη στη χρηση των φ .. ·' · , λ ' 'Η ' 
t ' ' πρω' τη τακτοποιηση και χρηστικη κατα ογογρcιφηση. χρηστικη 
σ. πο μισ. , , β βλι θ ' ' ' 
καταλογογράφηση οεν περατώθηκε cίκόμη, και η t ο ηκη πcιρcιμενει για 

' ' λ ' λίγο cικομα κ ειστη. 

(Η Βιβλιοθήκη Ψάχοu cίπαρτίζεται άπ'τις άκόλοuθεc; ένότητες: 
Α. Χειρόγραφα. 
a) Σπαράγματα μεμβρανίνων μουσικών κωοίκων, φύλλα 43 (ι'- ιε' al.), πε-

ριωρισμένης cίξίας. 
β) Το 'Αρχείο του Γρηγορίου Πρωτοψάλτοu, που περιλαμβάνει οέκα (10) 

αύτοτελείς κώδικες, πρωτόγραφα έξηγήσεως στη Νέα Μέθοοο άναλυτιχης 
σημειογραφίας (το 1814 και έξης), στα όποία στηρίχτηκαν οί πρώτες μουσικες 
έκοόσεις άπ' το 1820 και μετά, και έξι (6) Φακέλους μέ 225 Τετράδια έξηγή
σεων, η σ,cαράγματα κωδίκων, η αύτοτελείς άστάχωτοuc; μοuσικοuc; κώοικεc;, 
άνuπολόγιστης άξίαc;, έπειοη και μοναοικα εlναι κcιt προέρχοντcιt άπ' τον ενα 
άπ' τους τρεϊς Διοασκάλοuc;, μεταρρυθμιστές του έλληνικου - βuζαντινου μοu
σικοu γραφtκοu συστήματος. Στο 'Αρχείο αύτο φuλάσσοντcιι και σημαντικώ
τατα χειρόγραφα των μοuσικοοιοασκάλων ( του ιη' κcιt άρχων του ιθ' αί.) Πέ
τρου Πελοποννησίοu, Πέτρου Βυζαντίου, 'Αποστόλου Κώνστα Χίου, 'Αντωνίου 
Λαμπαοαρlοu και Xouρμouζlou Χαρτοφύλακος. 

γ) Αυτοτελείς βιβλιοδετημένοι μοuσικοt κώοικεc;, κυρίως της μεταβuζcιν
τινης περιόδου, σuνολικα 250, μεταξu των όποίων κcιt σ,cοuοcιιότcιτες θεωρη
τικεc; σuγγραφες και σuλλογες δημοτικών καt άστικων τρcιγοuδιων' μερικές 
άπ' τις όποίες εlναι μοναοικέc;. ~ην ένότητcι cιύτή, που ά:ποτελετ τον κύριο . 
κορμο της Βιβλιοθήκης Χειρογράφων, περιλαμβάνονται ούο άπ' τους τέσσερεις 
γνωστοuς κώδικες του Χρuσάνθοu έκ Μαούτων, του θεωρητικου Διοcισκάλοu 
της Νέας Μεθόοοu, μοναδικοι και άνuπολόγιστης άξίcις, καθώς κcιt σποuοαιό
τcχτοι κώοικες, περι τους 50, του 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu, Πέτρου Βuζαντίοu, 
Κωνσταντίνου Πρωτοψάλτοu, 'Αποστόλου Χίοu κcιί άλλων μεγάλων οιοασκά
λων και κωοικογρά:φων, σε άριστη κατάσταση. Πολλοί άπ' αύτοuς τους κώδι
κες εΤνcιι κα~αισθητότατοι, ποικιλμένοι με έπίτιτλcι καί στολίδια καt ώραιότα
τα πρωτογραμματα. 

Ο) Άρχεϊο μουσικών κcιτcιγρcιφών τρcιγουΟtών, περ!που 2.000, άπ' τόν tΟιο 
τον Κ~ Ψάχο, και τα κατάλοιπα των εργων του. 

Β. Εντuπα: 

α) 'Έντυποι μοuσικοι κώοικεl" θ ' \ ' Ι i i \ ' ' 
, t ι ":t, εωρητικα και μοuσιχα κειμενα ποΛΛοt απ 

τοuς)οπο ouc; εlναι πρώτες έκοόσεις κcιί δυσεύρετοι , 
β Βιβλιοθήκη ποικlλης ϋλ , , 1 ΟΟ · , 

κα' ' • ' ης, περι τα . ο σωματcι, μεταξυ των όποlων 
ι σπανιωτατα ανατuπα μοuσικολογικων μελετών. 
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Σημασf α καJ άξ{α τrjι; Βι~λιοθήκ~ι; Κ. Ψ άχ~u. 
1 

" 

·11 σημασία κcιι σποuοαιοτητα τΊ}ς Βιβλιοθηκης κ. Ψ αχοu εγκειται στην 
λ f')ότ·ητά της, ώc; μοuσικ-ης καl μοuσικολογικης Βιβλιοθήκης, για τ·η σ,cοuο·η 

7t η, ,., 'ξ λ'ξ - β ζ - \ β ζ - ' και ερεuνα. της ε ε ι εως της u αντινης και μετα u αντινης σημειογραφιας 
και ΤCαράλληλα μελοποιlας, σε ολες τις περιόοοuς , άπ' τον t' αίωνα. μέχρι σήμε-
α. 'Αναμφίβολα άποτελεϊ μιαν αύτοτελη Βιβλιοθήκη και ενα.ν πνεuμα.τικο θη-

ρ ' Τ' 'Ά - - n Ι π ψ 'i '~ , ι σαuρο έθνικης σημασιαc;. ο ρχειο τοu i ρ .. ηyοριοu ρωτο αΛτου, ειοικα., κα 

ο! aύτόγραφοι κώοικες του Χρuσάνθοu, του Γρηγορίου, του Χοuρμοuζίου και 
των Πέτρου Βι;ζαντίοu, 'Αποστόλου Χίου, 'Ιωάννου Πρωτοψάλτοu καl των άλ
λων ι.ι-εγάλ(JJν οασκά).JJJ'ι της μοuσικ·ης, προσοίοοuν στη Βιβλιοθήκη άπροσμέ
'L'ρητη άξία και τ·ην καθιστου,J πνεuματικο μέγεθος πρωταρχ ικης σημασίας 
και μν·f)μεϊο έπιβ)"γιτικο του 'Εθνικου Μοuσικου Πολιτισμου μας. 

(Η εύyνωμοσύν-1) των φοιτητών, άπό γενεα σε γενεά, και ολων οσοι θα έν

τρuφήσοuν στο πηγαίο ύ)J,ΚΟ τω'J χειρογράφων καί θα βοηθηθοuν άπ' τα παν
τοία βιβλία, κυρίως τα σχετικά με τό'J έλλ .. ηνικό μοuσικο πολιτισμό, της Βι-

κ Ά ψ , θ' Ί ' 'θ' 't ι ~ ' ' λ βλιοθήκης . ' . αχου α ε ναι παντοτινη και α ειναι η οιηνεκης αποπ η-

ρωμη προς το Έθνικο και Καποδιστριακο Πανεπιστήμιο Άθηνων. 

Έpγαστήpια. 
Για Π}ν άνάπτuξη της μοuσικης - μοuσιχολογικης ερεuνας άποφασίστηκε, 

χατα τη σuνεορίαση της Γενικης Συνελεύσεως της 19/11/1992, ή lορυση τριων 
έρyαστηρίων· α) 'Εργαστήριο Δuτικηc; (κλασσικης) Μουσιχης, β) 'Εργαστήριο 
fΕλληνικης Μοuσικης, και γ) 'Εργαστήριο Άνατολικων Μουσιχων. Με τηv 
άνάπτuξη των μαθημάτων της Πληραpορικηc; στη ~ίοuσιχή, προέκυψε ή ά
νάγκη ίορύσεως και ένος τετάρτου 'Εργαστηρίου. tH στενότητα, ομως, χώρου 
χαl άλλες προτεραιότητες οεν έπέτρεψαν μέχρι τώρα να προωθηθοuν οί Κα.vο
νισμοί, και άντίστοιχα ό έξοπλισμοc; χαl ή σιτελέχωση των 'Εργαστηρίων, πρa-
γ ,, ~' ' ' μα ποu επιοιωκεται συντονωc; τωρα. 

~- Ι ' 
.LJτΟUΥτιο. 

πα ' "\ "\ λ ' ~ t i' , , , 'Ε , ' Θ ι ' · ραΛΛη α με τtc; ιορυτικες για τα ργαστηρια προσιcα ειες, χα. με εντο-
' . νοτερη έπιμονη έπιοιώχθηκε ή ίορυση Στούντιο ήχοληψίας για 1:Lζ άvcίγχες ιi'OU 

Τμήματος. 'Η Σύγκλητος προικοοότησε γενναιόοωρα την έπιθuμία. α.ύτή. 'Η 
χ~ονοβόρα οιαοιχαρ-lα της προκηρύξεως μειοοοτικοu οιαγωνισμου γ,α 'rηv έχ
~ονηση μελετών, ή έκπόνηση προοιαγραφων και ή έξέταση xa.l ό ελεγχος 1:ωv 
υποβληθεισών μελετών, με την αγρuπνη φροντίοα του συvα.οέλφοu Χα.ράλαμ
που Σπuριοη, και ή κατακύρωση του οιαγωνισμοu με την άvιίοειξη ιi'OU ιίvd6-
χου του εργοu εχοuν ηοη όλοκληρωθη. ''Δεϊ χρημάτων'' τώρα χιιl ή ύπόθεαη 
Κατασκευης Καt οημιοuργtας του Στούντιο σε αίθριο χωpο 't:OU ιi'p(~OJJ 6.ρ6φοu 
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, - Φ λ - Σινολη-ς θα πρέπει πολυ σύντομα να άποτελεϊ ενα. 
ιτου κτηριοu της ι οσοψικης ,._ - ' .... Π 

, , - Τ , μa-ος λιΙουσικων Σποuδων και του ανεπιστημlοu 
μέγα αποκτημα του μη " , « ψ λ.... ό ' 

, 'Ο σχετικος τεννικος έξοπλισμος u η ης πιστ τητος και χα.-
μας γενικοτερα. 1ν , f , l' , 
, , υ( ψηλου κόστους περl τα έκατονσαραντα εκατομμuρια οραχμες, 

τα σuνεπεια ' 
εχει ψη άγορασθη. 

'~ λ Ι ' θ Ι γ. ε"οπ. ισμος: οpγανο ηκη. 
<Q μέχρι τώρα έξοπλισμος του Τμήματος, άπ' τα περιωρισμένα κονδύλια 

του Τακτικου Προϋπολογισμοu και των Δημοσίων 'Επενδύσεων, οσον άφορα 
σε ήλεκτρονικοuς ύπο),ογιστες χαί μονάδες έπεξεργασίας πληροφοριών καί 

\ , \ ~ \ "θ l' l' λ' \ \ 
fα.ou, σε όπτικοακοuστικα συστηματα στις ouo αι οuσες οιοα.σχα ιας και στην 
Βιβλιοθήκη, σε στερεοφωνικα σύνολα για ολοuς σχεδον τους σuναοέλφοuς, 
εlναι μιiλλ.ον ίκανοποιητ,κός, αν άναλογισθοuμε και την στενότητα χώρου μέ
σα στον όποίΌ μποροuμε να άναπτυχθοuμε. Ύπάρχοuν δυο μεγάλες τηλεορά
σεις 36 ίντσων, ούο βίντεο, δύο σύνολα HjFi, έπιδuοσχόπια καt άντίστοιχες 
όθόνεc;. 'Ιδιαίτερη φροντίδα καταβλήθηκε για τον σχηματισμο μιας στοιχειώ
δους Όργανοθήκηc;. 'Αγοράστηκαν για τίς διδακτικες άνάγκες ούο πιάνα, καί 

ενα πιάνο συναυλιών με ούρά. Για το μάθημα της Στοιχειώδους Όργανοχρη
σία.ς -Ταμπουρα, cχγοράστηκαν 8 ταμποuράοες και 8 κιθάρες. Θέλω να έπιση
μάνω έοω την σπουδαιότητα της εlσαγωγης αύτοu του ·rποχρεωτικοu Πρα

κτικοu μαθήματος του Ταμπουρα, για την έξοικείωση ολων άπαραιτήτως των 
φοιτητών με τα ''λεπτα '' οιαστήματα της θεωρlας της Έλληνικης Μοuσικης. 

δ. εύτακτη λειτοupγία του πpογpάμματος. 
Με την αϋξηση του άριθμοu των μελών ΔΕΠ την τελεuταlα οιετία καt τη 

σταθερη χορήγηση κατ' ετοc; τριών ή δυόμιση πιστώσεων για την άνάθεση οι
δα.κτικου εργοu σε είδικους έπιστήμονεc;, βάσει του Π.Δ. 407 / 1980 -τtς όποίες 
ό~ό-τρ;ϊς πιστ~σε:ς άvαyχαζόμαστε vά. όιχοτομοUμε ή χαί τριχοτομοUμε γι!Χ 
την κα.λuψη τ~ν αναγκών-, ή λειτουργία του προγράμματος σποuοων οιεξά-
γεταt κανονικα. και εu'Ι/τινκτ · Τ' ' ' ' λ' λ ' ., , ..,.. α. α γνωστικα αντικειμενα κα uπτονται π ηρως 
καί εχοuμε τη ουνατό't'ΥΥ'rα ν)., • 'ζ ' θ ' ' ' ι ' ' 

, , , , • ·, • V\, ορι ουμε χα ε χρονο και νεα κατ επιλογην μα-

θημα~α για τη ~ιευρuvση τώv έξειόιχεuμέvωv γvώσεωv. Παρέχουμε άκόμη τή 
ουνα.τοτητα στους rοοt't"νντ'έ , i' \ t/ • ' ' ' 

λ θ _ , , τ · ·, · ς, επειοη εχοuμε αuτην την πολuτελεια, να παρακο-
οu οuν μεχρt τεσσερα μαθη' ι ' ' ' \ 

Φιλ - _ , ματα απ τα προσφερομενα σε άλλα Τμήματα της 
;!ιχ~ς Σχ~λης, ?ε σuyyεv'ij γνωστικά. άvτικε!μεvcι. 

ω θελω να τονισω οτι ηt ο ξ \ - - ( ι 
τικων _ σuγγρ - θ , ιε αγωγη των τριων υποχρεωτικών ερεuνη-

α.φικων μα ηματων ε' λ' ' ' '\" , ' κάθ « ξά , uκο uνει μια εναΛΛασσομενη θεματολογια 
ε ε μηνο, που ποικίλλει άπό γ \ \ ' ι ' ' ' ' 

κα.θηγητη σε καθη , 'Ei'- , νωστικο σε γνωστικο αντικειμενο και απο 
γητη. οω προκειτινι σα.φ..... ' ι \ - ..., 

~ ως για εισαγωγη των φοιτητων 
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.l 'i' Ι 'Ι\λ ' θ Ι \ , έπισ,rημονικ~ς ειοικεuσεις. .t1. ν cιρι μ"f)σουμε τα προσφερθέντα και προσφε-
σε ' ' L , θ ' ' '" ' ενα aύιτα ερεuνητικ~ - σuγγραφικα μα Ύ')ματα. σε ΟΛtγομελεϊς όμcίοες rοοι-
ρομ ' 15) \ άλ - θ 1 

' Τ ων (περι τους στον κατ ογο των μα. ηματων που προσφέρει το οιοα.-
ιtη't' i - Τ ' θ ' " ,, , ' vo ,τροσωπικυ του μηι~ατος, α εχοuμε ενα εντυπωσιακα. μεγάλο άριθμο 
)('t't/\, 6 ' ' ί c θ θημσ.'tων. Έντuπωσιακ τερη ακομη ε ναι η εματολογία αύτων των σεμι-
μα L ' ' ι ι ' - " ιaκων μαθημ~των για επ μεροuς πτuχες της μουσικολογικης ερεuνας και 
ναρ Lξ. Δ 'ζ , i' - ,, , , 

:- μοuσικηc; πρα. εωc;. ιευκρινι ω εοω οτι ερευνητικα - σuγγραcpιχα μαθή-
1 ης • .. , , .,, , , • ά , , , , 
aτα εlναι εκεινα που εχουν σκοπο νcι εισαγ γοuν τους φοιτητες στην επιστη-

μ \ \ 'ξ 1 \ \ θ ( - ) Ι β β ονική ερεuνα, να τους ε οικειωσοuν με τα εματα της ευρuτερης ι λιογρα-
μ Ι ' ' Ι \ \ t θ' \ [ας στα έπι μεροuς Ύ'Jω7τtκα (Χ'f't'tΚεtμενα κα.ι τους ε ισουν στη συγγραφιχη ά-
φ , 'Ω , , r , , , , , , " -
σκηση και πρακτικη. ριστΊ)Κt.χ'Ι να. ε να.ι τρια και ωνομαστηκα.ν με τον Νι.'t't-

νικο ορο 'Σεμινάρια'. Ό π) ... ησιέστερος cί'Jτίστοιχος έλληνικος δρος είναι 'Φρον-
π ι , Γ' Ι ι c ξ 1 c \ ι 1 , 

τιστήρια'. αρεχοvται στα - ε αμη,1α κι οι φοιτητες υποχρεωνοντα.ι να πα.-

ρακολοuθ·ήσοuv και παραδώσουν &.,nίστοιχη γραπτΎ) συγγραφή, μία στα Γ' -
Δ', μία στα Ε' - Η' κcιl μία σ-τα θ1 

- Ι' έξάμηνα. 
Για δλα. τα μαθήματα τοU προγράμματος σ1,οuοων έγκρίνονται άπ) την Γ. 

Σ. του Τμήμα.τος καl παρέχονται οωρεάv, βιβλία καl σημειώσεις κα.t φάκελοι, 

κατα συγγραφη των μελων ΔΕΠ, η και αλλα βιβλία άπ· το έλεύθερο έμπόριο, 
συγγράμματα καταξιωμένων έρευvητων, έΧλήνων καl ξένων. 

ε. όpγάνωση Μετα,ι·ruχιαχοϋ Πpοypάμμ.ατος Σποuδων. 

·π σύσταση Μετα.πτuχια.χου Προγράμματος Σπουοων (ΜΠΣ) βράουνε 
' ' Τ - ' i' ' ' ' • - 'λ ΔΕΠ i'' 'ξ σχετικα στο μημcι, επειοη κυριως τα υ,c·ηρετοuντα με η οεν ε αρ-

κοuσαν, μέχρι τώρα, για. 't"Y)v κάλυψη των cίνcιγκων του ΜΠΣ, ά)JJJ. και έ
πειοη επρεπε να. όλοχληρωθοuν πέντε ετη λειτουργίας του Τμήματος και vιι 
λάβουν το Πτυχίο τους οί πρώτοι άπάpοιτοι, οί όποίοι θα. έχοήλωναν το σχετιχο 
ένοια.φέρον. Τώρα οί σuνθηκες εΙναι κατάλληλες καl ή σύσταση ΜΠΣ εΙνcιι ζή-

' τημα χρονοu. 

ς. άποδοχ-ή ύποψηφίων διδακτ6pων. 
«Η ίορuση του Τμήματος Μοuσικων Σπουοων στο Πανεπιστήμιο ~&φων 

σηματοδότησε και την άμεση έκδήλωση ένδιαφέροντος ποΧλωv έρε~ωv, 
πτυχιούχων α.Χλων Τμημάτων, για. έκπόνηση διδαχτορικης Οιιιτριβιης χιιl ti"Jιό-. 
κτηση του τίτλου του διδάκτορος Μουσικολογίας. ·ο κατάλογος ~ων ύποφη
φ~ων 8ι8ακτόρων άριθμεί 92 όνόματα! "Εξι άπό αύτοUς άναγορεύ,rηχιzν fβη Βι
~ακτορες. Τό Τμ'ημα καυχliται τ'Υ}ν καλ'Υ} καύχηση γι/Χ τΎ)ν πιχριzqχεuή -r6aωv 
u7;οψηφίων διδακτόρων μουσικολόγων, άπ' τους δπο{ους το lνt1ι 1:ρ{ιvο, μ.tιρι 
;ωρα,.προέρχεται άπ' τοUς πτυχιούχους τoiJ Τμήματός μας. ΕtνΦ~~ 
ενας απt τους κύριους στόχους ίδρύσεως του Τμήματος, Οηλα.&η ή Ιρ~ 
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λ - , , , ,,_ θεμάτων κuρlωc; με άνάδειξη της έλληνικης μοuσικης θεματο-
ων επι μεροu"') ' ' ' ' β ι ι - ,ι β 

, : η' σχετικη' σuνεισψορcχ στην επιστημη, ρ σκεt εuτuχη εκ αση, 
γραφιαc;, χcι~ - 0 β -

Σ ' " χαιρετισμό, με τη' ν εύκαιρία δεξιωσεως των uπο ηψιων ι ακτ ρων) 
ε ενcι , ~ ξ , , ψ ,, Ή 

, ~ εrχσ.. οιατuπώσει τις άκόλοuθες αίσιοοο ες απο εις· . . . μοuσικη 
προσφα 1.ιcι, ,, , , , 
σu,ιποpεύεται μέ τον άνθpωπο έχ γενετης. Σε μας εναπομενει να γεμfσοuμε 

r \ 1 Ι 1 \ ' ,ι Ι , \ \ 

τη ζωή με μουσική, 'μουσ,κην τηv αμεινω χαι εις αμ~ινον φεpοuσαν, για να 

μή μεlνει κάποιο κενό γιά άμοuσ{α ή, τ~ χειpότεp,ο. για μ~uσικοκτόvε7 κατα
στάσεις καl έποχές. Θά είμαστε άναπολόγητοι στις μελλοuμεvες γενεες. 

\ tf t 1 / ~ Ι Ι t Ι Ι'Ι") t 

Πpοσωπιχά πιστεύω πως uστεpα απο τpια η πεντε χpονια, οποτε ΟΛοι εσείς, 

και ο[ μετα άπο σας, θά έχετε όλοχληpώσει ΠJν έpεuνα και τη σuγγpαφη της 
διατpιβης σας, τά μοuσιχα πpάγματα στόν τόπο μας θ' άλλάξοuν, και θ' άλλά
ξοuν με χατaπληκτιχη βελτίωση, που θα όφει'λεται σέ σας. Θα άvοpθωθη ή 
είκόνα της Έλληνικης Μοuσικης, της όμοούσιας αύτης ύπεpχpόνιας χαl παpα
μόνιμ ης ήχητικης εκφpασης των 'Ελλήνων, που δεν άλλοτpιώνει άλλα ταuτο
ποιεί. Θά γίνει έντελέστεpη ή γνώση του Δuτικου Μοuσικοϋ Πολιτισμοϋ με τις 
διαχpονιχες μοuσιχες άξίες του. Θά γεννηθη καl ή θέληση να κλίνουμε το ους 
μας και πpος την άνατολή, και βoppa Και νότο, Υ' άναγνωpίσοuμε ήχήματα δι-

ι ~ Ι ,, , " ~ ,... ,, 1 Ι do11 Υ' 
χα μας, ~ενα, αγνωστα, .... ο,τι χι αν ε ναι, εχει μια γοητεια. ΛΟt μα,.,,ι μπο-

pουμε ΚClt πεpιοοικά Υ' άνο{ξοuμε χαινούpγια, χαί ιοpύματα μοuσικα να σuστή-
' \ 1 .ιι~.,. J tlθ , t θ Ι ' 1 ~ Ι λ Ι 

σοuμε, χαι μοpφες χαι ηv,1 χα, ε ιμα ν ανοp ωσοuμε, και να οωσοuμε ογον 
1Παντl τφ αίτουντι, σε σuνέδpια καl συνάξεις, όποuδήποτε και όποτεδήποτε, 
καi άπ' τις έφημεpίδες καί την pαδιοτηλεόpαση να παpοuσιάσοuμε χαl να κpί
νοuμε καl να πpοβάλουμε τη μουσική. Να μαθητεύσοuμε δηλαδη τον κόσμο, 
της όποιας έμβέλειάς μας, κηpύττοντας την καλη μουσική, νίJν και άεί!'' 

ζ. άναγόpεuση έπιτίμων διδακτόpων. 

Το ~μημ~ Μοuσικων Σποuοων, άπ' τα πρώτα ετη της λειτουργίας τοu, θέ-
λησε να τιμ·t1σει O Ι \ 'ξ Ι ,ιτ,'\ "'} , , :' ε,0ν;ως και ε εχοντες ~ΛΛηνεc; μοuσικολόγοuc:; καt μοuσι-
κοuς. Ά ποrοασισε ομοmωνα ν' ' 1 , , , , , 

• , 
1 
Τ Τ α αναγορεuσεt ως επιτtμΟUζ 0t0(ΧΚ't'Ορες Πεντε, 

κατ αρχην, σποuοαίεt' προσω Ι \ - .... .... ( Ι , ~ πικοτητες στον χ ωρο της Μοuσικηc:; Μενελαο 
Παλλαντιο, Μικη Θεοοωράχη Σ' κ - Σ - ' \ Ι r-, , ) , , , ιμωνα αρα, πuρο Περιστερη και Ίανη ~ε-
νακη , και προσ ατα αλλοu - f 1 

εωργιο ισι tανο για του ο f t Ι \ t f \ t 1 

άκόμη η' οια t' ' ' . ' ' c; uo απ τοuς οποιοuς οεν ολοκληρωθηκε 
οικασια αναγορεuσεωc;. 

μημα οuσικων Σποuδων π ' , ,, 
στην πανεπtστημιακη' κ , ροσφερει κατ ετος, άπ' την ϊορuσή του, 

οtνοτητα τη' ν 'λ -τε εση της Βuζαντινης Άκολοuθlας 
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Παvvuχ(οος στον μητροπολιτιχο ναο των Άθηνων, ''ώς μ(α εύχαιρ(α περισuλ

λογης και προσεuχης έν οψει της Μεγάλης Έβοομάοος των σωτηριωοων 
παθών κcιι της ·Αναστάσεως του Κuρίοu και Θεοu ήμων Ί ησοu Χριστοu '', με 
τον Χορο 'Υ αλτών 'Όt Μαtστορες της Ψ cιλτιχης Τέχνης'', την Δευτέρα προ 

της Κuρtακης των Βαιων. 

Ο. άλλες δpαστηpιότηιrες του Τμήματος. 
'Λπ' τις ά)j,$,ς ορcιστ·ηριότ·ητες του Τμήματος πρέπει να μνημονεuθοuν: ή 

συνεργασία. μέ τό όμό)\ογο Τμ-~μα Μοuσιχώ,J Σποuοων του ΑΠΘ (οιαλέξεις 
χαθ·ηγ·ητω,J - μοuσικ·~ ο·ημοτικ·η παράσταση του χαλλιτεχνιχοu σχήματος των 

- - e ) ' ' ·Άe ' ) · ' ' ' Μ ... φοιτ·ητων 'Γηζ .. εσσα ,Ο'Jικ·ης στην Ύ)Vα , η σuνεργασια με το οuσειο 

Λαϊκών Mouσr.ΚW'J Όργάνω'J καίμε τό Ίνστιτουτο Μεσογειακών Σποuοων, ή 
οιεξαγωγ·i) έρεu,rητtκω'Ι προγρι:ιμμά.των άπο μέλη ΔΕΠ, ή συνοιοργάνωση το-

- ~ ' ( · · Π ' Κ ' ' 1996 ' ' Δ- Ν ' πιχων σuνε(Jρ'.ω'Ι με το α'ιε1:ισ~r1μιο ρητ-,,ς το και τον ημο ικαιας 

το 1998), ή έτοιμασίcι και πρaγματοποίηση στον χώρο της Φιλοσοφικης 

Σ i .- c ι , ι ' ~ i , ' ' ~' ' , ι 
χοΛης εορτιων επικαιpω'J εκa·η,"ωσεω'Ι με σuμμετοχη χορωaιας και ορχη-

στρας άπο φοιτr~τές, ή σuμμε":οχη καλλιτεχνικών συνόλων των φοιτητών κατα 
τις τελετες άναγόρευσ-ης 't(ι)'J έπιτίμων οιοακτόρων' ή ούσια.στικη ορα.στηριο
ποίηση άρχετων με)\ων ΔΕΠ, άλλά καί φοιτητων, για συνεργασία. με το Μέ
γαρο Μουσικης Άθηνων (έ?yα.σία. στη Μοuσιχη Βιβλιοθήκη ''Λίλιαν Βουοού
ρη'', έτοιμασία. προγρcιμμό:των, σuμμετοχη Χορων Ψαλτων, κ.α.), κα.θωc; κα.t 
με την όρχήστρα. της ΕΡΤ. Για Π}ν προσεχη χρονια έτοιμάζεται έτήσιος κύ-
λ ''Λ' ' ~ι'" 'λ '' ' θ' ' - ' 5 6 ~ λ' ξ ' ' χ ος ογοu και .ιν.1.ε ους , ποu cι αφορα σε - aια ε εις και σχετικεc; συν-

αuλ(ες άπ' τα χα.λλιτεχνιχα σχήμcιτα. των φοιτητών του Τμήματος, τα όποίιχ 
ι , ι ' ' , ι β' 

τωρα οργcινωνονται σε σωστες και στερεες ασεις. 

Το Τμ-ημα Μοuσικων Σποuοων εχει, χα.τα τα πέντε ετη σιcουΟων, περί 't'Ούς 
430 φοιτητές. Άπεφοίτησαν μέχρι τώρα. 119 και οέκα (10), πού X(X't'(X 'tO πα
ρελθον ετος άρίστευσα.ν, βραβεUτηκα.ν άπ 11 την Πρυτανεία του Πανεπισ·c ημίοu 

. μας πρόσφατα σε είοικη τελετή. Όμά.οα. άπ 11 τους πρωτοεισα.χθέν't'ες φοιιcητες 
εlχε την πρωτοβουλία, που την σ-τήριξαν άμέριστα Ολοι οί οιδάσχαλοί 't'OUς, για 
την ϊορuση ''ΣuΑλόγου των Φ{λων του Τμήματος Μουσιχων Σποuοωv'' χαl 
την εκοοση του περιοοιχοu όργάνου εκφρασής τους ''MOr .Σ.Α.''. 

έπlλογος 

Κύριε Πρύτα.νι, 
Προσπάθησα, ϋστερα άπο μια πολύμοχθη έτοιμασία χαl με mιχειμεv,χή 

κρίση και οιάθεση, να παρουσιάσω το Τμημα Μουσικών ΣποuΒωv 't'OU Πιιv~ι-
σ f \ \ ~ \ β \ ~ Ι \ t ι/.._ ι~ Ι I 
τημιοu μας, και στις ουο ασικες οιαστασεις του· την αvαγχtιιv., 'f"ιι ορuσιως 
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n \ \ \ ~~Ι \ ... ϊιμη πpος Τον οιοασκαΛον •.• '' 

του και την φροντίοιι μαζι των Πανεπιστημιακών Άρχων χαίτης Πολιτείας, 
'ξ \ i' ' i' i' l ' ' ' μέσα άπ • τ,ς κεlμενες οιατα εις κcιι οημοκρcιτικες aιcιaικασ ες αtτησεων και , -·" , .,, ξ , , i' ι , , , 

χορηγήσεων, για όλοενα μεγσ.Λυτερη cιu ηση και εuaοκ μηση του, και την τω-

ρινη πραγματικότητα, ύστερα άπο εύοόκιμη, οσο χα, άθόρuβη λειτοuργlα του 
, κ ' ' ,,, ξ ' ' , θ ff 'i'- 6 όκτω άχαοημαϊκων χρονων. cιι το επρα α με τη σuναισ ηση οτι εοω πρ χει-

ται για ένα πολύηχο όργανο που δημιούργησε το Πανεπιστήμιο και που κρούει 
ή εύαισθησlα της κcιροιας μας κcιι της έπιστημοσύνης μας' ήμων όλων που 
ταχτήκαμε στο Πανεπιστήμιο, να ήχεί εuηχα και νά εύλαλεί παντοu γύρω 
μcις, στους έγγυς καt στους μακράν, ''ώς φωνη cιuρας λεπτηc;''. 

κ , , Κ' 
uριες και uριοι · 

·Η μοuσικη όμορφcιίνει κα, γ λuκcιlνει τη ζωή μας. ·π .Ελλάοα μας γι• αύτο 
l ,ι \ λ ' 'l β , ' ' .... ε ναι ομορφη και γ uκεια: γιατι ε νcιι οuτηγμενη στα ναματα της μοuσιχης χι 

είναι πλημμυρισμένη άπ' τους frx.ouς και τους ύπερήχοuς τόσων μουσικών αίώ
νων. Μακάριοι οί άσχολούμενοι με τη μουσική! Εlναι άλλοιως ώραίοι χι εlναι 
άλλοιως ήοεϊς· Και θέλουν και μποροϋν να κάνουν τον κόσμο ό μ ο ρ cp ό τε ρ O 

κcιι γ λ u κ ύ τε ρο. Ό σuγκριτικος βcιθμος έδω άνήκει άπόλuτα στη Μουσική. 
Σας εύχαριστω. 

Άθήνcι, Σάββcιτο - Κυριακή, 2-3 Ίανοuαρlοu 1999 
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ΓΝΩΣΤΙΚΟ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟ: ΒΥΖΑΝΤΙΝΉ ΜΟΥΣΙΚΟΛΟΓΙΑ * 

Κuρlες και Κύριοι· 

φί)\οι δμότεχ'ιοt" 

t/E ' 1 

' ' ' d ' t λ 1 t t Ι ~ θ' dλ χι,J 't"Ί)'Ι -τιμΊj αvc r,,1 'rfJ'J ωρα 'Ja ομι ·ησω ως αρμοοιος χα u ην πανεπι-
~ t' ~, ) \ \ ) 1 , 1 \ , Ι \ 

σ't"'f]μtακος οιοασκα \ος για το εuρu - εuρυ"tατο γνωστικο αvτικειμενο, που σuνι-

- f ''Β ζ ' Μ i , ' ' Κ ' β , β t' , θ , , i ' i , ' σ1:α η u αντινη οuσιχο,"ογια . at ε αια οεν α απασχοΛησω ΠΟΛU την 

ύπομονή σας , μο),οvότt πρόκειται για μέγιστης σημασίας, για μας 'tOUς 
flEi i . ' ' θ Ι t' ,.. 1 t 1 ' i ' κ \ "'i i rΛΛ·ηνες και ορ οοοςους γ._ριστtα.'ιους, αυτονομο μοuσικο ΠΟΛtτισμο. αt σ..ΛΛΟL 

ούο σuνάοεupοι, μέ)\·η ΔΕΠ τοU Τμήματος, ό καθη1rrcης κ. Γεώργιος Άμαρ-
, ' ' ) ' 'Ι ' Π θ ' " β ' γιανακης και ο ~κτωρ κ. ωα,ιvηι; απα ανασιου, εκαναν ασικες μεταπτu-

χιακες σ1cοuοες σΠ) Βuζαντιvη l\ίοuσικολογία και έπl βυζαντιν&ν μοuσιχων 

θ I t / \ ~ ~ Ι ~ β 1 Τ Ι θ 1 \ ""\ i t 
εματων εκπονησαν τις οιοακτορικες τους uιcιτρι ες. ωρα ητεuοuν σε αΛΛο ο 

θ , , , ι ( , ~, fl , 'Ψ , 
κα ενας τους γνωστιχο αντικε μενο· οι οποιεσοηποτε, ομως, απο εις τους και 

έμπνεύσεις για Π)ν άν~πτuξη του χλά.οοu της Βυζαντινης Μουσικολογίας εlναι 

πάντοτε, καl σήμερα έοω, ίοιαίτερα εύπρόσοεκτες. 

Πpοσδ,οpισμός του γνωστικοϋ άΨCιχειμένοu 

Ή γενικη διατύπωση ''Βuζαντινη Μουσικολογία'' σημαίνει Π)v έπιστημο
νική - έρεuνητικη ένασχόληση με Ολες τiς πτuχες της Μοuσιχης ώς ''έπισ·,ή· 

μ ης '' και ώς ''τέχνης'', ώς ψαλτικης - γραπτης καl αγραcpης ΠιΣpαοόσεως Χ«ι 
ώς κοσμικης - οημοτικης και άστικης μοuσικης πράξεως, χατιχ. ,,;ους μιιχρούς 

αίωνες του Βυζαντίου, ώς αύτοκρατορίας και του Μεταβuζανtίοu, ώς πιριδΒοu 
' ,, 1 - - ' - - , συντηρησεως και ανανεωσεως των γνωριστικων και σuvεχ~ιχωv ,iou γενοuς 

των tΕλλήνων στοιχείων, αρα και της μοuσικης. «Η μακριι περ(οοος της μοu

σικης αύτης άναπτύξεως συμπίπτει με την έξάπλωση του Χρι~ι<ΙVισμοu χu
ρ(ως στο χώρο της Άνατολης, και είδικότερα της 1Όρθδοοξης Άvιι~ολι.χης 
Έκκλησ(ας, και έκτε(νεται χρονικα &.π· τον καιρο της ιίwχοε(ξεως ~ Κω'#-

• 'Ανακοινωση κατά την 'Ημεριοιχ ''Τμ.ημ.α Μοuσιχων Σπουόων: Φumογνωμ.1# ~ql 
πτιχές'', που οιοργανώθηκε χιχι πραγματοποιήθηκε την Πέμιι·-τ:η 14 ·1cno~u ~~ο~+ 
γεuμα, στο 'Αμφιθεcι't'ρο 'Ιατρικης Σχολης (κεvτρικο κτήριο, Πιινιπιαwςημ.(ου 80), 
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, , ,.., ~ou •Ανατολιχοϋ Ρωμαϊκοu Κράτους (324 
'λεως σε πρωτεuοuσιΑ, ·" , r, 

σταν:ινοuπο , 3')0 , , οειξη σε εορa) μέχρι χαl σήμερα. Η περ(οοος εως τα 
μ.Χ ιορuση και ~ ανα , - Μ - , 

, · - , , - όπότε έμrοανιζεται ή σημειογραφια της ουσικης, ως 
μεσσ. τοu ι αιωνος, τ ' ' -i λ ' , ' 'ΙΙ ',, περίοοος έξετάζεταt απο ψf.Λο ογικες κuριως πηγες. -
''προπαρασημαντικη ' ~ ' ' θ -

, , ~λ ση ιr.Υ!ζ Κωνσταντινουπόλεως περιουος μεχρι σημερα εωρειται 
μειτσ. την σ., ω 1t., , , « ,~ ) , , 
, , '-~ - Β ζαντινη-ς 1\ίοuσιχολογιας, λογω ομοειυειας χα~ ομοουσιο-

οικειa περιοοος της u 
ι 

τητο,.. των στοιχείων της μοuσικης τεχνης . ., ' \ ' (~ \ ' ' ' 
π ' θαρρω άβίαστα άπ' aυτον τον αυρο τοπικο και χρονικο προσ-

ροκuπτει, , , , , , 
Μ i , ,, f 'θ 

i' ' - ε" νοιινς ''Βuζαντινη' οuσικοΛογια οτι προκειται για την αυ-
οιορισμο της ν v. , , , " 

σ.στη', τροπικη κσ.l μονοφωνικη tΕλληνικη Μοuσικη στην ποικιλη της εκφρα-
μ , , , ,- - ~ λ ι ~~, 
ση -έκκλησιαστική, οημοτικη, αστικη-, αυτης της υισχι ιετιας, παpαοεοομε-

νης σχεοον όλοκλ·ηρωτικα με την έλληνικη γλώσσα, ώς έλληνόφωνη μοuσικη 
εκφραση και κληρονομιά. Οί παντοιόγ λωσσες άλλες μοuσικες παραδόσεις στον 
χώρο της 'Ορθόοοξης 'Α νατολης είναι χρονικα μεταγενέστερες της βυζαντινης 
κι ε!ναι σαφώς άπότοκες της βυζαντινης έπιοράσεως, οταν οεν πρόκειται για 
αύτούσια μεταφορcι και προσαρμογη της βυζαντινης μουσικης παραοόσεως σε 
μιαν άλλη γλώσσα. 

Πηγαίο ύλικό 
fΟμιλοϋντες, ίοιαίτερα και άπο έλληνικη σκοπιά, για τη Βuζαντινη Μουσι-

λ ' ( ' ) ' ' \ 'ξ ' ... 'λ Ι Θ' t β ' κο ογια, πρεπει να αναφερουμε και το ε εταστεο πηγαιο u ικο ..... α uπερ αι-
' ' θ \ t \ λ Ι l' (7 000) ί c i i \ \ f ~ t ' \ f νοuν τον αρι μο επτα χι ιαοει; . ο εΝ\ηνικοι μοuσικοι κωοικες, απ τον ι 

αlωνα και οωθε, στtς μοναστηριακεc; και κρατικες Βιβλιοθηκες τοu κόσμου, 

που παραοιοουν τον γραπτο και έντεχνο μοuσικο πολιτισμο της βuζαντινης και 
μεταβυζcιντινης μελοποιlαι; · ή όλότ"f'(tα αύτοϋ τοu άρίψνητου μοuσικοu πλούτου 
άφορα στα ''ποιήματα'' η ''μέλη''' δηλαδη μουσικα δημιουργήματα η συνθέ
σεις της Ψ αλτικηι; Τέχνης. Μέσα σ' αύτα τα χειρόγραφα αύτης της ύπερχιλιε
τlας χlλιοι (1.000) περίπου μελουργοί, μείζονες καt έλάσσονες μας γίνονται 
γνωστοί, με σύνολο σχεοον το μελοποι·ητικό τους εργο. 'Απ' αύτοuς οί έκατο 
τούλάχιστο εlναι μεγάλοι - μεγαλοφυείς και πολuγραφώτατοι (1Ελληνες με-
λουργοl Πολλ ι 'λ ' ' ' ' Ι "ξ ' - . ' ο ' πα t, απο auτouc; ε ναι ε οχοι κωοικογραφοι αύτοu του μουσι-
κου πλουτου Μ ' ' ' ' , , l' - '. ε~α σ αuτοuς τους κωυικεc; περιέχονται ολα τα εί'οη καt γένη 
της μελοποιιας σε ποικίλε,.. κ,., 'ι 1 i λ' , , "\ "\ , , , ~ , 

, 
1 

~ v.ι ΠΟΛΛcιπ ες απο ΠΟΛΛοuς και κατα οιαφορες πε-
ριοδοuς μελοποιησει,... Ό βuζ ' , , λ, ι , , 1 
fi'ι , , ~· αντινος uμνογραφικος ογος, ο αρίφνητος αuτυc; 
εΛΛηνικος ποιητικος πλουτο 'θ , ,, ~ - , ' 

, t ς, ντu ηκε το ενοuμα του μελοuς για την καλuτε-
ρη ~Άαι ,ι:.ιρtοΟιώτερη άναψορά του στόν Θεό κιχ! τούς άγ(οuc; τ~u. 

π το 1820 και οωθε ' ' , ξ -
ζαντινη- , ' με τη χαρα η των τυπογραφικών σημαδίων της βu-

ς σημειογραφιcις χ ' ' " 0 -
ύλικο τη-,.. Β ζ _ Μ aι την εκ ocrη των μουσικών βιβλίων, στο πηγαίο 

~ υ αντινης οuσικολ ' 'θ ' ογιcις προστι εται και ή σειρα των περίπου 

ι 

1 

• 

1 

1 
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έπτακοσιων έχδόσεων και έπανεκοόσεων των μουσικών βιβλίων για την ψ αλ
τικη ,.fέχνη και των τραγουδιών. 

Παράλληλα ή παρακολούθησ·η των έρεuνων και των πορισμάτων χαι των 
έκοόσεων της οιεΟνοuς Μουσικολογίας για τή Βuζαντιν·η Μουσική, ά.πΟ'tελεϊ 
μέλ·ημα πρωταρχικο της Βuζαντινης Μουσικολογίας. 

Λ ~ / θ Ι 
~ι()ασκομεvα μα ηματα 

Τ' ~ ' ' ' , \ \ ' - ' ο γνι,JστικrJ αrJτο α,nικειμε,ιο, κατα το ισχuον προγραμμα σ,cοuοων, έξε-

τάζεται μέ tύο ίmοzρεωτικά μαθήματα --'t"Υ)ν Είσαγωγή στή Βυζαντινή Μου
σικολογία καl τ~'ι ,fστορ!α. της βuζcι,ιτιvης και μεταβuζαντινης Ψαλτικης Τέ-

"' , ' ' ) Ι θ' \ Β ζ \ χνης-, (ιUΟ uποχρεωτικα επι \tγομενα μα ηματα -τη u αντινη Σημειογρα-
φ(α και Πα).αtογραφt(ι καί τ·ί; Με),οποιlα - Μορφολογία της Βuζαντινης Μοu
σικης-, ούο ύτ..οypε(JΥttΚά πρcικτικα μαθήματα -την ~Αναλυτική Βυζαντινή 
Σ·ημειογραφία καl τ-ή Μο'J7ικ·η Καταγραφή στη Βuζαντινή Σημειογραφία-, 
και τρία - τέσσερα έ)~ύθερα έ,ι.ι)..εγόμενα μαθήματα, δπως την Ά ναλυτικη 
Βuζαντιν·η Σημειογρcιφ~(ι (ώς έκμάθ~φ-1) της Ψαλτικης Τέχνης), τη Βuζαντινη 
Λ ' Τ ) ' ' ' Β ζ ' Π ' ' fr ' ' ειτοuργικη - ε ~το~ργtκ·r1 και τη u α'ι":t'1·η οιησΥ) καt μνογραcpια, ως 

μαθ·ήματος γενtΚΟ';έρου έ,ιοιαφέροντος. Έπι μέροuς πτuχες και θέματα είοικοu 

ένοιαφέροντος έρευνωνταt στο π)4ίσιο των σεμι,1αριακων έργασιων. Κατα τα 
ι , , ' , ι \, ι 

προηγοuμενα χρονια φοιτ-ητες παροuσιασαν μεχρι τωρα σημαντικες εργασιες 

στα θέματα: Το Ψαλτήρι του Δαβlο στή Βuζαντινη μελοποιία, Προσωπογραφία 
μελουργων χcιτα τόπους, Τά γένη της βuζαντινης μελοποιίας. 

Το κύριο οιοαχτιχο χαl έρεuνητιχο εργο διεξάγεται άπ' τήν ταπεινότητά 

μου με βασικοuς βοηθοuς τον οιοάχτορα ηδη του Τμήματός μας κ. Άχίλλέrι. 

Χαλοαιcίχη χαι τον ύποψήφιο οιοάκτορα κ. Δημήτριο Μπαλαγεωρyο, οί όποiοι 
προσφέρουν τlς ύπηρεσίες τους βάσει του Π. Δ. 407 /'80. 

Έπιθuμ. ητη άνάπτuξη 
Er " , r, ι , ~, , , Β ζ , ,.,. ,, 

ναι, ισως, γνωστο οτι οι συστηματιχες σποuυες για τη υ ιιντιvη .ι.τι.,ο~ .. -
κολογlα έβράοuναν πολύ, και οιεθνως, άλλα και στη χώριι μας V(X tί~
χθοuν σε ίκανοποιητικο βαθμό. Πολλα θέματα καl ζητήματα ιίvtιμένοuν '"} 
διερεύνησή τους. Κι είναι καλόδεχτη ά:πο όποιονοήποτε χαί σέ όποιο&ήπ~ι 
έπίπεοο σιcοuοη και ερεuνα αύτης η της αλλης πτuχης ,της Βu~~ινηc; xtιl Νε
ώτερης Έλληνιχηc; Μουσιχης. Στο Πανεπιστήμιο όμως χι ίΒιtιLιτ;εριι. σε Τμημα. 
Μουσικών Σποuοων, οπωc; και το οιχό μας, ένcιπομένει ό χιιλός xtzl μ.ιιχρ?n~ 
θεσμος σχεοιασμός, και παράλληλα ή στέρεη όρyιίνωση γιtι οιιξ«Ύωγη ~ 
σuστηματιχηc; σποuοης της μοuσικης αύτηc;. Καl ναl μεv ~« μιιθήμtnιι. ~ιιk~ 
ποU προανάφερα και ποU ύπάρχουν στΟ πρόγραμμα σ1~οu6ώv, fι mL, 
λα που ή εμπνεuσή μας θα θεωρήσει άπαριιιτητα-, θα γιvο~•.:nιι 
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' - ι'Τ.Ύ'Ιτων μας των αύριανων όλοκληρωμένων οιοα-
νώση Χι'Χι μορφωση των ψο .. ' ' ' - ' , t' ι 

γ , - ~.( - . ~λλ.α ή ερεuνα θα κανοναρχει παντοτε νεες οtερεuνη-
σχι'Χλων της 1.r~οuσιχης α ' e- f ι .... 

, στον ,,.ομέα τη .... ς τεκμηριώσεως της ορ ης ερμ ηνεια.ς της σημειο-
σειc; t χuριως 1, \ ι \ ' λ ' , , ~ ~, ώc; 'ΤΎΙ'"' με τη' ν ιοια τη σημειογραφ α, στην ανα. uτικη της 
γρι'Χφιαc; χι'Χι υιαυοσε .. · ,, , _ , , , λ - • 

, - , ί η' ε'κμάθηση πρέπει νσ. γενιχεuθη και ν αποτε ει εναλλα-
μορφη, της οπο ας .... , _ 

, κριιτ4ιριο για τη' ν έπιλογη καt είσαγωγη των φοιτητων στο Τμ ημα. Μοu-
κτιχο '" • 1 \ \ \ t ~ ~ \ ι ι 
σιχων Σποuοων μελλοντικά - γιατl πρόκειται για τη σοφη εΛΛηνικη επινοηση 

μοuσιχης γραφηc; και δεν πρέπει να την άπεμπολήσοuμε. 
"Αλλοc; τομέας που χρειάζεται άνάπ~uξη εlναι ή πλήρης καταλογογράφηση 

των οημιοuργημάτων τηc; μελοποιlας, δηλαδη δλων ,τ;ων χειρογράφων της Bu-
.... ' t ' fl ' ζαντινηι; καl Μεταβuζαντινης Μοuσικηι; και ο καταρτισμος uστερα. εργογρα-

φικων καταλόγων ένος έκάστου των μελοuργων. Θα μπορουμε να άναφερόμα
στε κι έμεϊς έδω σέ κωδικοuς έργογραφικοuς άριθμούς · οηλαοή, 'Άνωθεν οί 

, 
1 

.,. β ' 1 'Ι I Π t' 
1 λ προφηται, 'ανι'Χγραμματισμος, ηχος αρuς, ποιημα ωαννοu απαοοποu ou 

του μαίστορος καl Κοuκοuζέλη (α' ήμισu ιδ' αί.), έργογραφικος κατάλογος τά.
οε, εργο τάδε - για παράδειγμα 48. 

Και τό τρlτο ζητούμενο, που μπορεί καl πρέπει ν' άναπτuχθη και στο Τμη
μά μας εlναι ή έρμηνεία του βuζαντινοu μέλους, κατα πώς ή έπιστημονικη ε

ρεuνα και ό άπολuπραγμόνγγrος σεβασμος στην προφορικη ψαλτικη παράοοση 
UΠι'Χγορεύεt, άπο χορο φοιτητών - ψαλτων' σε δημόσιες συνάξεις και έπι τοuτο 

όργι'Χνωμένοuc; φεστιβαλικοuς θεσμούς. Τα μέλη η οι συνθέσεις της βuζαντινης 

και μεταβuζαντινης νεώτερης έλληνικηc; μελοποιίας, ώς ό άκραιcpνέστερος έλ
ληvικοc; μονοφωνικοc; μουσικος πλοίJτοc; και πολιτισμός, δεν πρέπει να λείπει ά
ΠΟ Κι'Χμια πολιτισμικη έκδήλωση της μοuσικηc; μας κληρονομιας, άΧΑ.' ίσα-ίσα 
πρέπει να προβάλλεται, άν οχι καθ' ύπεροχή, τουλάχιστον σε ίσότιμη μοίρα με 
τον είσαγόμενο -και μη έξαιρετέο, άσφαλωc;- εύρωπαϊκο μοuσικο πολιτισμό. 

(Η άνάπτuξη τμήματος χειρογράφων και έντυπων μοuσιχων βιβλίων στη 
Β,ιβλιοθήκη, του Τ~·ήματος, με πuρηνα τη Βιβλιοθήκη Ψάχοu, καt ή δημιοuρ
γιιχ φι~οθηκη.ς ~ιχι π~τ?(ου ήχογριχφικοίi ύλικοίi εlνιχι στ!ς προθέσεις μας κι.ιί 
προωθειται στα ορια του εφικτοίJ. 

ιιΕpεuνα - έκπόνηση διατpιβών 
Α ' ' ' - , υτα τα πρωτα χρονιcι - λ ι - Τ , -ι « , της ειτουργ ας του μηματος Μουσικών Σποuδων 

κα η ~ροηγοuμ:νη θητεία μου ώc; tiναπληρωτου καθηγητοu στο Τμ ημα Κοι-
νωνικηc; Θεολογιας της Θε λ - Σ λ-
1983 ..- , , , 0 ογικης χο ης του Πανεπιστημίου μας, άπ' το 

, ητι'Χν αρκετα να προκαλέ ' ' l' , , , ,. , , 
μοu η άλλ.οu ζ λ , , σω το ενοιαφερον και να ενθαρρuνω φοιτητες 

ς η ωτες, πτυχιουχους πάν "' ' - ' ' λ ' ' τους οεχθω t ( ψ' τως, η εκεινοι να με π ησιασουν να 
ως uπο . ιοuς οιοάκ \ \ ' ' 

ν της υ αντινη,... Μου λ ' "' ' - -.., σικο ογιας, η και της Βuζαντινης 

1 

1 
1 

) 

' 
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Λειτοuργικηc:;. Φτάνουν αίσ~ω~ το; άf ιθμο εικοσι όκτω οί μαθητές μου ύποψή
cpιοι διδάκιτορες! Τέσσερες απο αυτοuς ύποστήριξαν ηδη τη διατριβή τους και 
άναγορεύτ"f)Καν οιδάκτορες του Πανεπιστημίου μας. 'Αναφέρω αύτο το γεγο-

?/. ' λ ' \ Θ -, '""' , , , νόc:;, υχι για ψι αρεσκεια, προς ~ εου., αΛΛα για να φανερωσω οτι το έρευνητικο 

lργο έπί μεγάλων και καιρίων θεμάτων το ιχνέλαβε μια νέα γενια όμοτέχνων 
,... •' - \ 1' ι \ \c ι 

έρεuν·ιyτι,Jν, ot οποιοι με τις εμπνευσεις τους και τα οραματά τους, άλλα και τη 

φιλεργlα τους καί τ·~ν άδαπάν,ητ·η άγάπη τους για την «Ελληνικ·η Μοuσικη Τέ-
1~ Θ ' θ ' ' t'' ' θ ' " ·'· ' ζ ' χνη γενtΚQ.,, σ. προc,) ·ησοU'J .τις σποuυες και α μεγαΛUνοuν τη ωντανη μουσι-

κή μας παράδοσ·η. Α,;τοl θα κ)\ηθουν και σε πανεπιστημιακες θέσεις και σε 
κεντρα έρεuvω .. ,, vά Βιδάξοuν και συγγράψουν και έκδώσουν βιβλία και μονο-

( 1 " θ . ~ 1- .,. " ' ,, ·'· t' ' « Θ ' Τ ' θ ' γρω.ρ ες κα, αρ ρα καt περtουικα., η ο,τt και οσα εuυοκησει ο εος. α εματα, 

ι _ , , t - ' "" β' Τ 1
"\_ ' 1 θ' έπ των οποιω'ι εΥ.ΠΟ'JΟU'Ι τη όιατρι η τοuς, εt.ναι μεγαΛα και καιρια εματα 

της με)\οποιίας, και εl ιαι ~έ~οια που τους καθιστοuν όλοκληρωμένοuς έπιστή
μονες βυζαντινούς μουσικι:ι)~"'(ΟUζ. Για παρcwειγμα, ιχναφέρω μερικους τίτλους: 
fO 'Απόστο),ος Κώνστας Χίος καί ή συμβολή τοu στή θεωpία της Μοuσικης, 
fO Πολuέ)...εος στ-η βυζαντινή καί μεταβυζαντινή μελοποι{α, Ή ψαλτικη παpά
δοση των 'ΑκολοuθιωΥ του Βuζαντιvοϋ Κοσμικοϋ Τuπικοϋ, Ή παράδοση καί 

έξήγηση τοϋ μέλους του χεpοuβικοϋ, Τό Είpμολόyιοv καί ή παράδοση τοϋ μέ
λους του, fO 'Ακάθιστος dΥμνος στή βυζαντινή και μεταβuζαvτιvη μ.ελοποιία, 
Ή Ψαλτική Τέχνη στήv Κpήτη τήν πεp{οδο 1.566 - 1.669, Κοσμ.ας ό Μα-

1' ' ' 1' Ι •TQ , η,' Ι ' }Τ/8 λ ' η, Ι Δ ' κε()ωv και ()ομεστικος 1.JJη.οων, .1 α κpατημ.ατα στην r α τικη 1. εχνη, ομικες 

Ι - .,, • - Ι 'tl 
σχεσεις των ηχων και των μακαμ.ιωv κ.α. 

Θέλω να έλπίζω και το εύχομαι καl φροντίζω γι' αύτό) οποτε το θεωρώ 

λ ' ' λ λ' ' ' ..., 1 
' ' ' .., 

1 
' κα ο και uσιτε ες και με οποιον τροπο -και με την εγνοια προτασεως για. 

σχειτικες ύποτροφίες άπ' το ΙΚ) .. η άπο άλλου-, οτι κάθε χρόνο και κάποιος η 
κάποιοι άπ' τους φοιτrγtες η φοιτήτριές μας θα ζηλώνοuν τη δόξα των προγnι

στέρων τους, η θα έκοηλώνοuν Π)ν άνάλογη κλίση και κλήση τους χιιι θci 
ιχποούονται στον άγωνα τον καλο και στη γοητεία; μαζι της έπιστημοvιχης 

ερεuνας έπl θεμάτων της Βuζαντινης Μουσικολογίας. 

Χα(ρω και μακαρίζω τlς έρχόμενες γενεές, οτι τα εκγονά. μοuι ώς νεόφιnα. 
έλαιων, τώρα, η νεόφuτα κλήματα, θα άποοώσοuν, προφητεύω - ιiλM.Jf.tλiω; 
είμαι βέβαιος) έκατονταπλασσίονας άπο μένα καρπούς. Κι ατπή εΙνιχι, ,φίγμ.ιι
τt) ή άντιπληρωμη και ή μεγαλύτερη τιμη του οιοασκάλοu. Σaς εUχιιpLΟ";ίί). 



ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΕΠ. Φ1\ΩΡΟΣ* 

' Κ' 'Ά ' •ΕΑλογιμωτατε uριε ντιπρuτανι, 

Έλλογιμώτατε Κύριε Κοσμητορ, 
'Ελλογιμώτατοι Κύριοι Καθηγητές, κύριοι σuνάοελφοι, 

' Κ ' ' Κ ' Μοuσικωτατοι uριες χαι uριοt, 

Άrαπητοt φοιτητες χα, φοιτήτριες· 

"Εχω την έξαιρετική τιμη σήμερα, ώς Πρόεδρος του Τμήματος Μουσικών 
Σποuοων, νcχ άπασχολήσω για λίγο τη φιλόμουση διάθεσή σας για να σας πα
ρουσιάσω το πρόσωπο και το εργο του οιαπρεποuc; κcιθηγητοu στο Πανεπιστή
μιο του 'Αμβούργου, κuρίοu Κωνσταντίνου 'Επαμεινώνδα Φλώρου. (Ο κ. Κ. 

~ ' ψ ' (Ε ' ' ~ ' ( ~ ~ ' λ ( ' Φλωρος υιεπρε ε στην σπερια, ως σ1cοuυαστης, ως υιυcισκcι ος, ως ερεuνη-

της και σuγγραφεuc; μεγάλου και σημαντικοu εργοu, άλλα κcι, ώς βcισικος συν

τελεστής στο γlγνεσθαι, γενικώς, των μουσικών πραγμάτων στην Ευρώπη. 

'Ακραιφνής 'Έλληνας έτίμησε το ονομα της 'Ελλάδος, οχι μόνο με την έν γέ

νει έπιτuχη πορεία τοu και βιοτή, άλλα καί με τήν άνάοειξη της έλληνικης βu

ζαντινης σημειογραφίας η Νεuματικης 'Επιστήμης, ώς μήτρας γενεσιοuργοu 
των συστημάτων μοuσικης γραφης της Λcιτινικης και της Σλcιβικης παραδό
σεως. Ή όμόθuμη άπόφαση της Γενικης Συνελεύσεως του Τμήματος Μοu
σικων Σποuοων του Έθνικοu καt Καποοιστριακοu Πανεπιστημίου 'Αθηνων να 
τον άναγορεύσει έπlτιμο οιοάκτορά του, ύπαγορεύτηκε ώς όφειλόμενη τιμη καt 
χρέος έλληνικο άπέναντι στήν σημαντική προσφορά του στΎ}ν έπιστήμη της 
οιεθνοuς Μουσικολογίας. Χαίρω δε που ελαχε σε μένα, τον άρμόοιο Καθηγητη 
της Βuζαντινης Μουσικολογίας και Ψ αλτικης Τέχνης, να διεκπεραιώσω την 
~πόφαση του Τμήματος με την όργάνωση αύτης της σεμνης τελετης καt την 
ανάγνωση των σχετικων Ψηφισμάτων. 

Γ ' ' ' ια ,το, πfοσωπο και το έργο του κ. Κ. Φλώρου θα μιλήσουμε, ύστερα άπο 
σχετικη α~οJaση, ~ σuνάοελφος κ. 'Ολυμπία Ψuχοπαίο·f}-Φράγκοu, για το 
σuγγραφικο εργο που άφορα στην Εύρωπαϊκη Μουσική, καt ή ταπεινότης μοu, 

* Λό ' ' • , γος κατα την <Χνcχγορεuση' .l • ι ~ ~ά - ' _ Π τοu σt: επ τιμο ato κτορcχ -του Τμηματος Μοuσικων Σποuοων 
του cχvεπιστημlοu Άθηνων (Τρίτη, 2 Φεβpουcχρlοu 1999). 

1 
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' 1 ' ' Ν Ύια το εργο του το σχετικο με "t'Y) ευματικη 'Επιστήμη. 'Επεtοη' ιf ' ' θ' 
1 , β , - , , , ομως εγω cι 

άναφερθω κα~ στα ιογραφtκα του τιμωμενοu αποψε, λαμβάνω πρώτος τον λόγο. 

Πρω'tοεϊ~ι:ι. "'~'Ι χ κ. φ) ωρο ενα tει)J.νο του Δεκεμβρίου του 1966, στην αίθουσα του Φ λ _ 
, "\'\6 ···ο ΓΙ ό ,, ,, "" '"L'\_ξ , , ι O 

I οyικοu Συ,"' ·rou , αρνα~σ ς ?π,ου eot'Jε _μια οt~Λε η για τη σύγχρονη μουσική, μοuσιχη 
-του κ' eχlω'ια, Π'JIJ εtz.c οργα,ιωσεt ,το Ι,ιστιτοιnο Γκαίτε στ-~ν 'Αθήνα. 'Τπηρετοϋσα τότε τη 
σιτραιτιωιτικ·~ μο,; Θ·rrτιlα ;,:α,τα -τ·η~ι έτeιιμ!Χfjία τ-ης άποστολ·ης μου στο Θειονόρος Σινa, και ετχα 
κάποια χρο·ιικ~ πιρ,θώρια ')(/, ψάχ ·ιω χαί ιά ξεχνιέμαι σέ πράγματα και θέματα που cίγαπουσα 
πιρισσότe:pfJ. 

και φυ)J.ι.f.ι) σ,τά zaf/'tlι. μι:ιu /.αι μια πρό~λ·t,σ'f} για μιά πα)\lιιότερη οιάλεξή του, στην όποία 
Sεν μπόρεσα \Jά Π~(ι.1, τr,·ι 13·rι Άπρι) ίι:ιu 1962. Αύτη ή πρόσκλησ-η μου δόθηκε στις 9. 4. 1962, 

π 1 
'" '' ·) 'θ· 1.. ' " '" ' ' Κ - Π στΟ'J ι, σ.ρνrι.σσο (fϊ.0'~ r.ι:(ρακl) ..O'J rι'7α μι~ εκΟΤJJΙ.ωσ-η γtα τον ωστη σ.λι:ιμσ.. Στην πίσω 

πλευρb, της πρό,,. ι1.) ·r1,;·r,c, εγραψα ,;f) r.Ι)!·ημ~ Κ()ντά σου. ·Η Πρόσκ),:ησις, με κεφαλαιάκια, εγρσ.

φε τά έξης· ''#Η Σ,rέrΙJ Τεχ 'Ιώ Ι καl Γpι:~μ.μ.&':ων σας πpοσ-κaλετ όπως παpασ•t ητε εlς 'ΓΙ)V διάλε
ξιv τοϋ Δp. κ. Κώ,;;τα Φι ώ;O'J'.J, (η!jrrr:r.ι~ τQϋ Παvεπιστ"Ιjμ.lοu τοϋ 'Αμ.βούpγοu 'Ή παpάδοσις της 
Βυζαvτινijς ΜQv,;;ικης' fι;ιι:; θά δ~fτίJ ε~ -;-ας ~lθούσας αύτης (όδός Μτrτpοπόλεως 38) ΠJΥ 13ηv 
'Απpιλlου 1962 -ήμέp~'Ι Πέμ.π.η"Ι και ώ.n'Ι 7.30 μ..μ.." 

,,γο ξ _... \ α. φ) - • , ' \ π ' 1 
i σ,τερα cι'1cιεt0α ';()'Ι κι:ι.υr1yrprι κ. .ωpο σ'ί:() σ;.ιτι τοu Κ!Ζt στο ανεπιστημιο, κα.νοντας 

' - ., e· ·~Άβ- .... , .• ' Π ' ' Κ ' ' έπι τοuτο ενα στα μο στο μ OUf,YO, r:r:,rι ε~εσ,;ρεφa αϊ: ":Ο αρισι στην οπεγχαγη τΟ'J 
- - 1969 Τ ) ... ' • . .. y ' ., ' ' ' ' ' ~ ) ,,.. Γ χειμωνα του . ε ~·~cιια - ;:ριν et7:I) ες~ "f~':ιΟ'Jισ... ει'Υ.αμε την τιμη, με τον συναδε,'Ψο χ. . 

Άμαργιανάχη νά οεξιωθοϋμε ,:όν κ. Φ)..&?Ο κ~~ νά. συζη~ r,σουμε τρόπο συ'.ιεργασLας του με το 
άρτισύσ'tατο 'tbτε Τμημα 1Ιοοοικων ΣπουGω'ι. Σήμε~, εl,1αι ή μέρα που ό λύχ,Jος ''τίθεται έπί 

την λυχνίαν''. και για νά: λάμψει rύ?ω ":'OU κcιl Ύt(ι 'J!X τον όουμε X!Xt τόν γνωρίσουμε όλοι. 

Ό Κωνσταντίνος Φλωρος, λοιπόν , γεννήθ·r1κε στις 4 'Ιανουαρίου 1930, στη 
Θεσσαλονίκη. tO πατέρας του Τ{!αv γνωστος οιεuθυνΠ}ς όρχήστρcις. Μετα την 
' ' ' ., \ \ ' '~ \ \ π ' θ cιποφοιτηση του απο το γυμ νασιο σ ,1.οuοασε νομικα. στο ανεπιστημιο εσσcι-

λον(κης και μοuσικη στο Κρατικο Ώοεϊο Θεσσαλονίκης. Άπο το Φθινόπωρο 
του 1951 μέχρι το Καλοκαίρι του 1955 εμεινε στt')ν Βιέννη. Έκεϊ σ,ιούόιισε 
μοuσικολογ(α, ίστορία τέχνης, φιλοσοφία και ψυχολογία στο Πανεπιστήμιο ,;η<; 

Βιέννης καl παράλληλα Σύνθεση στt') 11:οuσικη Άκαοημία με τον Alf red Uhl, 
και Διεύθυνση 'Ορχήστρας με τους Hans Swaro\νsky και Gottfried Kassowitz, 
πα(ρνοντας σχετικα Διπλώματα, ϋστερα άπο έξετάσεις. Το 1955 άνιιγορεύθη
κε οιοάκτωρ Φιλοσοφίας, με τt)ν παρουσίαση μιας οια.τριβης που cίwιφέρε~ιzι 
στην ίταλικη μοuσικη του ιη' αίωνα. 

Άπο το Φθινόπωρο του 1955 έως το Καλοκαίρι του 1957 ύπηρέ~ε ~ 
στρατιωτική τοu θητεία στην tΕλλάοα. 'Απ' το Φθινόπωρο ιτου 1957 μέχρι ιτο 
Καλοκαίρι του 1961 συνέχισε τlς μουσικολογικές τοu έρευνες ,no ~μβουργο,, 
Κοντα στον καθηγητη Heinrich Husmann, με θέμα τη Μεσιιιωνιχη, Μοuα&~η 
(ΒuζαντινΎ} ΜοuσιχΎ} χα! ΓρηγοριανΟ Μέλος). ΤΟν 'Ιούλιο του 1961 ανιιγοpεν-

« ' - ' ' π ' υ Άμβούρνοu Ωlraε, τηκε υφηγητηc; της Μοuσικολογιας στο ανεπιστημιο 'tΌ 1 'tN" 

τρ(τομης έργασlας πάνω στά κοντάκια. Τό 1967 έγινε έκ-~-α~ος χαl τΑ 1972 



τακτικος χcιθηγητης της λίοuσικολογlας στο Πcινεπιστήμιο του Άμβούργοu, 
' ' ι1 \ ' ' απο οποu χαι αφuπηρετησε. 

Το 1970 έξέδωκε το τρίτομο σύγγραμμά του Universale Neuιnenkunde 
' ήτοι Παγκόσμια Νεuματιχη 'Επιστήμη. Τα. συγγράμματά του (μέχρι σήμερα 

20 τόμοι) ά:ναφέρονται σΠ}ν μεσαιωνικη μοuσικη και έπίσης στη μοuσικη του 
ιη', ιθ' και του κ' αίωνα. tO Κ. Φλωρος θεωρείται διεθνώς ένας άπ' τους είοt
κους μελετητες του εργοu του Gustav Mahler. Είναι μέλος της Άκαοημlας 
των Έπιστημων της Erf urt, μέλος πολυάριθμων Σωματεlων και πρόεδρος της 
Gustav Mahler Vereiningung Hamburg. 

Κατα. το μακρυ διάστημα της χαθηγητικης του σ·ταδιοορομίας εUτύχησε 
, ,ι "\"\ , ' ~ ' θ , , , , ( ι ' , , ι 

να. εχει ΠΟΝ\ΟUς και σ,cουοαιοuς μα ητες, απ τους οποιοuς, κατα την εκτιμηση 

του ιδιοu, μερικοt παρουσίασαν έντυπωσιακα. έπιστημονικα. άποτελέσματα.. 
Καt πρέπει νά μνημονευθουν ίδιαίτερα· ό Reinhard Flender - για τα έκφωνη
τικα σημάοια, ό Neil Moran - για τη σημασlα τijς χειρονομίας, ή Susana 
Zapke - για τα σημάδια τijς μοζαραβικης σημειογραφίας, ό Finn Egeland 
Hansen - για την έρμηνεία του κατιόντος Κυλίσματος, ό Charles Atkinson -
για τους λεγόμενους ''μέσους'' ήχους καl ό 'Ιωάννης Ζάννος για τη σχέση στη 
δομη των βυζαντινών ήχων κcιl των τουρκικών μακαμιων. 

Το έπιστημονικο σuγγραφικο εργο του Κωνσταντίνου Φλώρου εlναι εUρu 
και καλύπτει ολο το φάσμα των άπαιτήσεων και των διδακτικών του ύποχρε

ώσεων στην έδρα Μουσικολογίας του Πανεπιστημίου του (Αμβούργου και άνα

φέρονται στον ρομαντισμο και τον μεταρομαντισμό. Μ νημειώδηc; εlναι ή τρlτο

μη έργασία του για τον Gustav Mahler, που μεταφράστηκε στα άγγλικα καt 
γνωρίζει ήδη τρείc; έκδόσειc; σΠ'Jν Άμερικη άπ' το 1993. 'Έγραψε έπίσης για. 
τον Mozart και τον Beethoven, καθώς και για τη νέα Σχολη τηc; Βιέννης. 
Άποκαλυπτικη εlναι ·ή πρόσφατη μονογραφία γιcχ τον Alban Berg, και ή άντl
στοιχη έρμηνευτικη καt άναλuτικη μονογραφία για τον πρωτοποριcικο συνθέτη 
Gyδrgy Ligeti. Στο βιβλίο του Ή μουσικη ώς μήνυμα άναλύει με διεισδυτικό
τητα τtc; κρυψεc; πτuχεc; των εργων του Wagner, άλλα καt των Luigi Νοηο και 
Hans Werner Henze. Μιcχ αλλη σημαντικη σuνεισφοριχ του Κ. Φλώρου εlναι ό 
εuστοχοc; και πάντοτε σοβαροc; σχρλιασμοc; σε τουλάχιστον διακόσιες μοuσικεc; 
παρcιγωγεc; της έταιρείαc; Deutsche Grammophon. Του Φλώρου εlναι τα σχόλια 
και της σειραc; των Συμφωνιών του Mahler με μαέστρους τον Claudio Abbado 
κcιt τον Raphael Kubelik, καθώς και της άλλης σειραc; των Συμφωνιών του 
Brukner με μαέστρο τον Eugen Jochωn. 

Τρία εlναι τα βασικιχ και μ νημειώοη εργcι του γιιχ τη βuζcιντινη σημειογρα
φlα καl τtς παράλληλες λατινικη καt πcιλcιιοσλαβική. 



• 
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Floros, Constantin: Das mittelbyzantinische Kontakienrepertoire. Untersuchun
gcn ιιnd kritische Edition, 3 Bde, Habilitationsschrift (MSKR), Hamburg 
1961 f = Το Μεσοβuζαvτιvο Κοvτακαpιαvο Ρεπεpτ6pιο. 'Έpεuνα και χpιτι-
κη έκδοση, Άμβοuρrο 1961]. . . . 
Dίc Eι1ιzifferung der Kontakar1en-Notat1on, Musιk des Ostens ΙΙΙ (1965), 

'σσ. 7-71. JV (1967), σσ. 12-44 [= ,,cH άποκρuπτογράφηση της Κοντακα
ριανης σ·ημειογραψίας '' στο περιοοικο Μοuσ,κη της 'Α vατολης, τόμος 3 
(1965), σσ. 7-71, καί τόμος 4 (1967), σσ.12-44]. 
Universale Neumenkunde, 3 Bde. Barenreiter, Kassel 1970 [= Ή Παγ-

' κόσμια Νεuματική 'Επιστήμη, τόμοι Ν. - Γ', Κάσσελ 1970]. 

'Εδω εlναι άρμο8tώτερος vά μας είσαγάγει στο θέμα καί να μας το έξηγή-
, β "\ ' ' ' ~ ' f ,,~ t ' σει, με την ακρι ο,,ογια που ιτον οιακρt"Jει, ο tοιος ο συγγραψευς · 

•r - ,,, '1 ι 'βΥ , 'λβ' '' 11Δεv πpέπει va ςεχνοuμε οτι τα /..ατιyικα, ιτα u"αnιΥα, τα σ. α ικα και τα 

άpμενιχα vεύματα ύπηpετοuΥ όλα Π) σημείωση (δηλαδή τόν τpόπο χατα
γpαφrjς) της χpιστιαvικης φωvητικης μουσικής· όλα άνάγονται σέ έvα χοινο 
άποθεματικό θεμελιωοώv vεuμάτωv, τα όποία έχοuv ίδιες ή άvάλοyεc; λειτοup
γ{ες. Σχεδόν όλες οί νεuματικές γpαφές διαθέτουν σημεία μ.έ ιτά όποία καθοpί-
,., Ι t "', /-. t θ \ , t° Ι t ,') , 1 , ~ Ι ,ι 
~ον't"αι τα τονικα uψ,1, οι pu μικες α"ιες, τα ποιχv'r'-ατα και ο τpοπος εκφpα-
σης. Ά ναpίθμ.ητες παpατηpήσεις μας δδηγοϋv στό σuμ.πέpασμ.α ότι ύφlσταται 
σlγoupa στενότατη σχέση μεταξύ των βuζαvτιvωv και τωy λατιv,κωv vεuμ.ά-

ΥΤ;'_ λλ t λ ' Ι ~ θ Ι ~λλ \ ' Ι ' , 
των. ~σι, πο α ατινικα νεuμ.ατα r;ια ετοuν ε ηΥικα οvομ.ατα και απεικο-

νlζοuν τα (δια σχήματα μ.ε τά παλαιοβuζαντινά σημ.ε"iα, καθώς έπίσης πολλά 
λ ' • λ {3 Υ ' Ι ,, ' ,,~ "' λ Ι Ι , L ατιvικα και πα αιο u~αντινα νεuμ.ατα εχοuν ιτην ιr;ια η τοu αχιστον μ.ια ανιΌίι-

λογη σημ.ασlα. 

Πpοκύπτει λοιπόν τό έξης έpώτημ.α: δέv θά μ.ποpοuσαv τά ποplσμ.ατα 'rώv 
έpεuνών γιά τα παλαιοβuζαντιvα σημ.εία vά σuvεισφέpοuν στό έpγο μ.cας έκ'rε-
ν Ι ~ λ Ι Ι t λ' λ ζ Ι ι εστεpης r;ια εuκαvσης σuγκεκpιμ.εvωv και πο uπ οκωv ηrηματων που πpο-

κύπτοuv, όταν μ.ελετοuμ.ε τα λατινικά νεύματα; 
"'Ας μ.οu έπιτpαπε"i vά άvαφέpω ότι αύτες καl άλλες άvάλογες σκέψεις κα

θόpισαv την ποpεlα της έpεuvάς μοu. ~0τav αpχισα τό 1957 τlς μελέτες μου 
στα vεύμ.ατα, τά παλαιοβuζαντιvά καl τά παλαιοσλαβιχά σημ.ειοypαφικ« συ
~'Π}μ.ατα ίσχuαv άκόμα ώς άvαποκpuπτογpάφητα, δηλαδή κλει6ωμ.ένα. Σιrlς 
~Ρ'Χες τοu 1960 κατόpθωσα, μ.ε Π) βοήθεια μιας σuvδuaa"rtκijς μ.εθόΒοu, Π)ν 
αποσφpάyιση της παλαιοσλαβικijς κοντακάpιας σημ.ειογpαφlας καl έπlσης 

, Ι 

ε~uχησα vά πpαγμ.ατοποιήσω την άποχpu,ι·~ογpάφηση της znamennaja nota-
CIJa ( yvωστης ώς σημ.ατιχijς γpαφijς) καθως και των Βύο π«λα1οβυ~tΖνr1νών 
σημ.ειοypαφ,κώv σuστημ.άτων Chartres και Coislm. 

Το 1964 αpχισ« να χάνω ~ους πpώτοuς σuσχετισμ.ους μ.ί 'r« λαιr~ν,κti νειS-
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" \ \ \ δ δ, λ )) ... rιμ η πpος το1.1 ι ασκα ον •.. 

t ,~, ' , rf f 

1 - γκpι---ικεl' μελέτες με οοηγησαv στο σuμπεpασμ.α οτ, οι 
ματα. 1 εr:τομεpεις σu " ., _ , 7 

, t• - λατινικών καl των παλα.ιοβuζαvτινων νεuματων ειναι 
σχεσεις μεταςu των , , , , ... , , 
λ , _ • - ε'Ι' α'π' 0 τι μέχpι τότε εlκαζοταν, δηλαδη μεχpι εκεινο το χpοvικο πο u '"'ο σ ~ ε Υ ., ι , ' , 'Υ ' 

.. ' " σα .-.,Ί .. ε"pεuνέl' μου Οί έpεuνές μου αuτες βασι~οvται στη σuγ-
σημειο που αpχι 11 .., .., • _ _ , , 

• ελέ,.,.η Γιpηγοι,ιανών και Βuζαντινων μελωδιων, φpασεων, πτωσεων, 
κpιτικη μ ~- r , , , , .... , - , 
τύπων και χαpακτήpωv καθώς και απολυτως ακpιβων σuγκpισεω~ των ονο-
μάτων, τών μοpιpών καi τής σημα~ίας τώ~ ι;εταξύ τ~uς σuσχετ~ζομ.ενων λατι
νικών καl παλαιοβuζαντινών νεuματων. Οι εpεuνες εiναι, συνεπως, ονομ.ατολο-

' 1 \ λ Ι ,, 
γικες. παλαιογpαφικες και σημασιο ογικες ... . 

Αύτο το έκτενες παράθεμα άπ' το βιβλίο του που κυκλοφορεί ιiπο πέρυσι 
στην ~Ελ)uίοα, μεταφρασμένο άπ' τον μαθητή του Κώστα Κaκαβελάκη, με 
~ίτλο Ή έλληνικη παpάδοση στι'ς μοuσικες γpαφες του μεσαίωνα. Είσαγωγή 
στη Νεuματικη 'Επιστήμη (έχοόσεις Ζήτη, Θεσσαλονίκη, 1998), τα λέει ολa· 
οηλα.οη το μέγεθος του έρεuνωμένοu θέματος, το πολυχρόνιο και κοπιωοες της 
ένσ.σχολήσεως, την τηρηθείσα μέθοδο της σuγκριτικης καί σuνοuαστικης πα-

' ' ' ' λ ' ' λ' Α' ' ψ'ζ ' ' ' ~ ξ ρατηρησεως, καt τα αγ αα αποτε εσματα. uτα σuνο ι ονταt στην αποοει η 

οτι ή παλαιοβuζαντtνη σημειογραφlα, που εlναι ιiπότοκη των έλληνικων προσ
ωδιακών σημαδιών των άλεξανορινων φιλολόγων άλλα και του έλληνικοu ιiλ

φσ.βήτοu, και ώc; έπινόηση και ώς ιστορική - χρονικη φανέρωση προηγήθηκε 
κσ.ί της λατινικης νεuματογραφης και των παλαtοσλαβικων σημειογραφιών, 

τις όποίεc; εuεργέτ·ησε και στtς όποίες οάνεισε τα πλείστα όνόματα των νευμά

των, το σχημά τouc; καt την άντιστοιχη λειτοuργlα τους. 

~ο ιοιος ό έρεuνητης βρηκε τρόπο, στο ''Σημείωμα του Συγγραφέα για την 
έλληνικη εκδοση'' του βιβλlοu που προανέφερcι, να οηλοποt·ήσει την ίκανοποίη-

' ση τοu· 

''Πέpασαν είκοσιεπτα χpόνια άπο τότε που πpωτοεκδόθηκε ή Παγκόσμια 
Νεuματικη Έπιστήμη. Στο μεσοδιάστημα αύτο μπόpεσε ή διεθνής εpεuva 
στον τομέα της μεσαιωνολογfας vά πpοοδεuσει σημαντικά. Μέ χαpοποιεί το 
γεγονος ότι το τplτομο αύτο έpγο μου ένεpγοποίησε δημιοupγικα άpκετοuς 
σuναδέ~φ,ο~ς σε πολλες εύpωπαίκες χώpες. Με αύτον τον τpόπο μπόpεσε vά 
τονιστε~ η ~'δι~{τ!η σημασlα που κατέχουν οί παλαιοβuζαντινες σημειογpαφίες 
σχετικ~ με τις εpεuνες στη βuζαντιvη έκκλησιαστικη μουσική. Σε ένα σuνέ
δpιο ~οu.πpαyματοποιήθηχε στό Hernen τής 'Ολλανδίας τό 1992, ή ταξινόμη-
ση '"'Υ οποlα εrχα παpοuσ f Ι Ι Ι ~ ..., λ -

• Ί.... • , ιασει για τα σταQια των πα αιοβuζαντινωv σημειο-
γpαφιων αναγνωnιστηκε πλε'ον ω' f'" d Έ ' α - , - , ' 

, " w r, ς Sιan art. πισης JJΡΎJΚε εupεια ανταποκpι-
ση η αποψη οτι οι μεγάλες ύποσ,,.Α. r. , ~ , , _ , , , 

1 , """σεις ε,ναι σημαοια τα οποια ανηχοuν στην 
ΠαΛαιοβuζαντινη σΥι1ι_ε,ονp ' • - , , , , 

·ιr 11 αφια και μποpοuν να χαθοpιζοuν ταuτοχpοvα με 

ι 

ι 
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-... 
ικο ιτp6πο δλ6κληpες τονοφιγούpες. Δέ θά έπpεπε να παpαλείψω να 

σ~εvογpαφ δ , ι , , , , , ~ , , r-. , , 
.., ό , έπισιταμένr; σποu Ύ) μου παvω σ αuτα τα σr;μαοια με οοηγησε στην 

~ω τι η ονnάmηση τ-rjς παλαιοσλαβιχrjς χοvτ-αχάpιας σημ.ειοypαφ(ας [. .. ] 
aποκpuπιr ' ί τ ] l , ' ' Ί ι, , ' ' 

1 
, πολύ, [&κόμα γιατ οι vεες αποψεις ποu παpοuσιαστηκαν στην 

xa,poμrt ' 'Έ Ι ~ιy Ι ,ι~ qΟλ ' 
6σ ια Ν ευμαιτικη πιστημ Ύ) κεpσι~οuν σuνεχεια εοαφος. ο και πε-

Παγκ μ ι , ~ Ι ,ι , Ι ι: ' - Β Υ - 'Έ λ 
6 0 

έξαπλώνεται η ιοεα οτι οι σχεσεις μετα"u της u~αντινr;ς κκ η-
pιrJfJ' τεp l - - - 'Έ λ ' - Δ , .... λ , -ς μουσικής κα της μοuσικης της κκ ησιας της uσης εlναι πο u 
σιaσιrικη ι ' , ,, , Υ ' ' ' Λ970 '' [Κ Φλ- ' , β Οια διαπλεγμενες απ ο, τι εικα~οταν μεχpι το .1 • • • • • ωρος στο 
πιο α , , , , ) i. , ,, δ ,, - β βϊ , (Η 'λ 
''Σ· εlωμα του Σuγγραφεα γtα τ-ην ε v\"f)νικη εκ οση τοu ι ,Λιοu του ε -

ημ 1 ' ' - Ι Ε' ' ' '7\.Τ λ νικ ' παpάδοση στις μουσικες ypαφες τοu μεσαιωνα. ισαγωγη στη 1Υεuμα-

οι άπόψεtς του Κω,Jσ1:α'1τίνοu Φ)~ροu που άναφέρθηκαν έδω φωτίζουν τη 
ένεσ·f) καt έμψά'JttΤΙ) τω'Ι vfjμεtογραψιων Καt τη,1 στενη σχέση μεταξύ τους με 

Ύ - , ) :"\. ~β - - , , ' β ζ έξάρτηση των )uΧτtνικω'J και τ-:.α \αιοσ/'\.α ικων σημειογραφιων απ τη u αν-
ιτινη σημειογραφ(α. (Η )\εγόμε'J·η άποκρuπτογράφηση των διαφόρων τύπων ση-

' ' \ β i \ ' θ ~ ~' ' ' λ \ μειογραφίας, με σuγκριτικ·11 και παρα οι\tκ·η με οοο, οεν σημαινει και τε ικη 

' ' ' - - 1 ' , έρμηνε(α της σημεtογραφιας, γιατι στον χωρο των νεuματων παντοτε μενει πε-

ριθώριο γtα δuναμικη εκφρασ-η, άψου τα παντοία σημάοια πάντοτε ύποβοηθοuν 
ιτην προφορικη παράδοση καl χρησιμεύουν ώς όπτιχομνημονικα μορφώματα 
της Ψαλτικης Τέχνης. Με τέτο~ο τρόπο, άναμφίβολα, λειτοuργοuσαν κατα την 
πρωτοφανέρωσή τους, ώς ''μελωοήματα ''' οταν δεν κάλυπταν ολες τις σuλ
λαβες του ποιητικοu κειμένου και οεv εΙχαν -τα φωνητιχα σημάδια- σταθερη 

οιαστηματικη ένέργεια· καl με τόν ιοιο τρόπο χαl μετά, μέχρι και σήμερα, 

οταν πολλα ά.π' αύτα τα σημάοια -οί λεγόμενες μεγάλες ύποστάσεις χειρονο
μ(ας, και οί συγκεκριμένες ένώσεις των σημαδιων, οι λεγόμενες ''θέσεις''
χρησlμεuσαν ώς ''τονοφιγούρες'', οπως τα όνομάζει κaι ό κaθηγητης Φλωρος, 

\ 

και παρασημαίνοuν ένα μέλος όλόκληρο. Σ' αύτην αΧλωστε τη λεπτομέρεια .., 
εγχειται και ή οιαφορα μεταξυ των όποιωνδήποτε έπιστημονικων ''άποκρυπτο-

' γραφησεων'' και ''μεταγρaφων'' κaι της ζωντaνης ψaλτικης παραδόσεως και 
'ξ \ πρα εως και των όργaνικων κaι cpuσιολογικων ''έξηγήσεων'' των σημαοιων 
\ -

χ~ι,της σημειογραφίaς άπ' τους δaσχάλοuς της Ψαλτικης Τέχνης, που κα-τα 
το αν~μφι~βήτητο ίστορικό γεγονός της έξηγήσεως η άνaλύσεως της σημειο
γραφιας το 1814 - 1815 στον περίβολο του Πατριαρχείου στην Κωνσταντινού
πολη, μας παρέ8ωκα.ν εύκολόψα.λτη τη σημειογρα.φ(α.. 
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ιδ' αίωνος. έποχη μέχρι την όποία. ούσιαστικα ~ξικνείτ~ι ή ερεuνα καί ή σημαν
τιχώτατη σuμβολη του χαθηγητου Κωνσταντινοu Φλωροu. 

Σεβαστε κύριε Καθηγητά, άγαπητε καί όμότεχνε κ. Φλωρε· 

Το 'Εθνικό xal Κα.ποοιστριακό Πανεπιστήμιο Άθηνων, σεμνύνεται οτι άπο 
σήμερα. σuγκα.τα.λέγει στη χορεία των έπιτίμων διδακτόρων τοu καί την έλλο
γιμότητά: σα.c;. Τό Τμημα. Μουσικών Σποuδων ίοιαίτερα θεωρεί οτι έγείρει άκό
μα. ενα.ν άνδριάντα. στη λεωφόρο πού άνοίγει μπροστά τοu για τους νέους μου
σικολόγους, τους φοιτητές του και τouc; μελλοντικοuς οιοασκάλους της μου
σικης καί διδάκτορες έρεuνητέc;, γιά να μπορουν νά άτεvίζοuν στο παράδειγμα 
της θελήσεως, της uπομονηc; και έπιμονης, στο ηθος για άπόκτηση της γνώσε

ως κα.t της εύρύτερης πα.ιοεία.c;, κα.ι στόν τρόπο τηc; μετα παρρησίας οιαοόσεώς 
της, και να σοφίζονται κα.ί οί ϊοιοι και νσ. μuουvται και να σας μιμοuvται. Εuχο

μαι νσ. μακροημερεuετε, με ύγεία καί χαρσ. καί είρήvη πάντοτε, καί να χαίρε
σθε πάντο't"ε 't"YJV εύ6οωση κάθε άγαθου σας εργοu. 

'Αθήνα, 31 Ίανουαρlοu 1999 

• 

• 



Γρηγόριος Θ. Στάθης 

Έπιστολογpαφία 



• 

• 

'Απ' την πληθώρα των έπιστολωv χαt των έπιΟ"tολιμαlωv οιατριβων προς φίλους όμοτέχνους 
μοvσιχολόγοuς -χαt εlναι σημαvτιχώτατο κεφάλαιο οί έπιστολες προς και άπο τούς Γιόργεν 
Ρωστεο, Μίλος Βελιμlροβιτc;, Σίμωνα Καρcχ. κ.ά.- έπϊλl:.χτηκαν έvοεικτικα λίγες ποu άπευθύν
θηκαν τον τελευταίο καιρο πρός τους φίλους ψάλτες, τους Μαtστορες της Ψ αλτικης Τέχνης, και 
't'OUς ύποψηφ(ους οιοιχκτορεc;· οί ουό αύτοι φορείς, ψάλτες και ύποψήφιοι οιοάκτορεc;, άποτελοuν 
άλλωστε την κaθ·ημερινη έγνοια και φροvτlοα για την καλη aϋξηση. ·Η έπιστολη προς τον Σύλ
λογο Μουσικοφlλωv Κωνσταντινουπόλεως θέλει να οηλοποιήσει μιαν αγνωστη πτυχη της οριχ.
στηριότη,tος, με εύγενη σκέψη, του Συλλόγου α&του. 

1 

.. 



• 

ΕΠΙΣΤΟΛΕΣ ΠΡΟΣ ΤΟΥΣ 
''ΜΑΙΣΤΟΡΕΣ ΤΗΣ Ψ ΑΛΤΙΚΗΣ ΤΕΧΝΗΣ'' 

Γρ·ηγόριος Θ. Στάθ·ης 
καθηγητ·ης καt χοράρχ;ης 

• 

1. 
'Αθήνα, 10 'Οκτωβρίου 1994 

πpός τούς φι'λοuς ψάλτες τούς σuγκpοτοuντες τόν Χοpό 
110l Μαtστοpες της Ψαλτικrjς Τέχνης'' 

Άγαmycοί φίλοι ψάλτες, χαίρετε καl άγαλλια.σθε. 
«ο θεος εύοόκησε χαί, ϋστερα άπο μιιχ έμπεριστατωμέvη είσήγησή μου, το 

Γνωμοοοτικο Σuμβού)~ο του Μεγcίροu Μοuσικης των 'Αθηνωv εστερξε, τον 
περασμένο Φεβρουάριο, καί, μα.λλον εύχαρίστως, άνοιξε τις πύλες του στην 
Ψaλτικη Τέχνη, τη βuζαvτινη και μεταβuζαντινη μελοποιία, οηλαοή, της όρθό
οοξης έλληvικης λατρείας. 

CH πρώτη έπlσημη έόρ-τιcι έκδήλωση -για τα ''θuρανο(ξια'' του Μεγάρου 
Μοuσικης στα θαuμαστα μελοuργήματα του έλληνικοu μοuσικοu πολιτισμοϋ 

' ' β ζ ' .., ' 'θ ' Χ ' Ψ "'\ · - ''0« Μ -" κατα τη υ αντινη του εκφανση-, αvατε ηκε στον ορο αΛτων ι c.ιι-

στορες της Ψαλτικης Τέχνης'' χc.ιl τον ύποφc.ιινόμενο Χοράρχη του, χc.ιι ώρί

στηκε να πραγματοποιηθη χατα Π)ν έορτη των Χριστουγέννων, την Κuριαχη 
25 Δεχεμβρ(οu 1994, ώρα 8.30' έσ1cερινή, στη μεγάλη αίθουσα των Φίλων τi]ς 
Μοuσιχης του Μεγάρου. Παράλληλα, εγινε δεχτη ή πρότασή μου νt άνοίξει 
,, ι λ ' ' , ι ''Β ζ ' Μ λ ''' ' ' , ι ενας κuκ ος με την επωνuμιcι u αντινοι ε οuργοt και νc.ι εχτεινεται του-

λάχιστον σε τρείς έκδηλώσεις, μία ά.νcι μηνα, για τη φανέρωση του εργοu 
σπουδαίων μελοuργων. Οί έκδηλώσεις του κύκλου αύτοu προγραμματίστηκαν 

για τις 19 Φεβρουαρίου, 19 Μαρτίου και 9 'Απριλίου 1995. Και τον κύκλο 
αύτον κλήθηκε ν' άνοίξει ή ταπεινότητά μου κc.ιl ό Χορος Ψc.ιλτων 'Όί 
Μcιίστορες'', με μελοuργήμcιτα του Μανοuηλ Λαμπαοcιρίοu του Χρuσάφη (γύ
ρω στο 1453). 

Αίσθάνομc.ιι πως ζω, και θέλω να το νοιώσετε κι έσεϊς ετσι, σ' έναν άλλοιώ
τικο κι εύλογημένο ''κ α. ι ρ ό ''' που ό κcιλος θεος μας σημαδεύει χa.ι μα.ς χα.
ταuγάζει με το φως του να ίκα.νωθοuμε να ψάλοuμε Π)ν ύπέρλιιμπρη δόξα. ~ou 
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χαί στο τέμενος των μουσών, τό Μέγαρο λίουσιχης Άθηνω~ πρω:οι έμεϊς μύ
στες χι έρμ ηνευτες της τέχ νηc; και των μελών των βυζαντινων και μεταβυζαν
τινών Μαϊστόρων της Ψ αλτικης Τέχνης. 

Με χαρα άλλα και με σuναίσθηση του μεγέθοuς της εύθύνης που έπωμ!ζο
μαι, ώς πανεπιστημιακοc; καθηγητής, έρεuνηπJς και συγγραφεύς, της Βuζαν
τινης Μουσικολογίας καί ώς Χοράρχης των ''Μαί·στόρων της Ψ αλτικης Τέ

χνης'', άπευθύνομαι στον καθένα σας προσωπικα και σας καλω να έπιοεlξετε 

προθuμlα και ζ ηλο κατα την έτοιμασία των ψαλτέων' πρώτα για την έκοήλω-
χ ι Τ' β ζ ' 'λ -ι ' 'λ ( χ ' ση των ριστοuγεννων. 10 υ αντινο με ος εινιχι χορικο με ος κι ο ορος 

εlναι όμαοικη και σuλλ.ογικη υπόθεση κcιt εύθύνη. Θέλω, έσεϊς οί καλοί μοu φl
λοι κcιι συνεργάτες, να εlστε οπου εlμαι κι έγώ. Το Όώρημα' της καλλιφωνlας 

που λάβατε άνωθεν κcιι ή έντέλεια τijς τέχνης που ή ταπεινότης μου -κατα 

τό χάρισμα που πάλι ''ανωθέν έστι καταβαίνον''- μοχθεί ν' άποκτήσετ:ε, άς 
εlναι ol οuό φτεροuγεc; ν' άνεβάζουν οσο ψηλότερα γίνεται, μαζt με τα ψάλμα
τά μας, καί τtc; ψυχές των οσοι μας άκοuνε τώρα και πάντοτε και ''έν παντt 
τόπ(t) της οεσ,cοτείας'' του Kuρlou και Θεοu ήμων. 
Μέ έγκάροια χαιρετίσματα. 

Γρηγόριος θ. Στάθης 

καθηγηπJc; και χοράρχηc; 

2. 
Άθήνα, 21 Σεπτεμβρίου 1999 

πpος τους φfλοuς ψάλτες τους σuγκpοτοϋnες τον Xopo 
1Όί Μαtστοpες της Ψαλτικης Τέχνης'' 

Ά γαπητοt φlλοι ψάλτες, χαίρετε καί άγαλλιασθε. 
Τό τελευταίο τέταρτο του είκοστοu αlωνος, κατά την εύδοκία του θεοu και 

την όση άγαθή κρίση έπιδαψιλεύει στην ταπεινότητά μου, εlναι μια περίοδος 
\ θ' 1 ' \ \ ' ψ ~ \ ' που α μεινει ιστορικη για τα αΛτικα πραγμaτα του τόπου μας. Άγάθuvε ό 

Θ \ ' 'Ε"\ "\ 1 1' ' Ι λ ' λ ' εος την ΛΛαυα και μα ιστcχ το κ εινον άστυ των 'Α θηνων καί φύτρωσαν 
κιχ! βλάστησαν κιχ! ώς κέΟροι του Λιβά:νοu ύψώθηκα.ν, "τόμοι έξ Oρouc; κα.τα.
σκιοu Οιχσέοι;", ο! πολλές κα.! καλές έκΟόσειc; γιά τά χειρόγραφα. κα.! τη' v παρά-
δ - β ζ - ' οση ~ης u αντ~νηc; 1Κaι μετ~βuζαντινης μελοποιίας, της πανθαύμαστης cΕλ-ληνικης "; α.~τικης Τ εχ ν~ς ~ροc; πλοuτισμό κα! στολισμό τής όρθόΟοξηc; λα.τρεl
α2. Κιχ! ορθωθηκε κιχ! το ΟενΟρον τό άγλα.όκα.ρπον "έξ oU τρέrοονται πολλοl'', 
της καθ, c - Ά λ - ' λ 'λ τ 

- ημ,ας νaτο ης το α ημα και άκουσμα, του νέφους των βυζαντινών 
ποιητων και μελοuργων ό δ ' λ ' \ ι \ ' ροσερος στα αγμοc; και παντων το περιήχημα, ο 
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Χοροc; Ψαλτών 'Όί Μαίστορες της ψ αλτικης Τ, ,, 'Ο _ 
κcιι δεν άποχρύβω το καύχημα, γιατι έξ άl'Υνη-ς 'έτ~χξvης\ ~ μο~ογω την χάρη 

- t'όξ - Θ - ' Γ Λ, "" (Χ το εργο αυτο γιιχ .. ' .. 
ση 1:·ηι:; α ας το~ εοu, χα.τα το μέτρο της ά.vθρώπινης άουνα (α ' κ.αuχ.~ 
ετvαι ικάνωση ''ανωθεν'' δοσμένη. μ ς. Το περισσο 
κ \ -r ι .. , , ,, t'\ ~, ~ , 

αf, εf.στε χα σεις αuτοι ους οεQωκε μοι'' ό θεος v, , i 1 , , , 
r- ' ' ' , α επιτεΛεσοuμε αυτο το 

έργο, οηλαQη ιτην με επιστημονικη γνώση και ίστορικη' άκ 'β ''t' ' ' , -,, ~-' 'λ ' ' ρι εια υια παντος 
aίvεσιν αuτοu . LtτO τε ος τωρα του αιώνος μποροϋμε vιχ μ , , 
'J' ι ) "'\ l ' ,._ ) I \ ~ ι ετρησοuμε τον 
αθλο: τ ζ ΠΟ ~ς ΕΚΟΊ) "ωσεις στην Ελλάοα ΚαL το έξωτε~ικό ' , 

, , "'\ -~ , , , , t"' , τη σuμμετοχη 
μcιc; σε μεyαΛα επετει~κα γεyονοτσ., την τέλεση όλοκλήρωv άκολοuθιων σε 
μ νημειακοuς βuζαντινοuς ναους, τήν ήχογράφηση σημιχvτικών μελοποιημά
"Cων· και με δ).ι:ι. αύτά την έπιβολή ηθοuς και &ρους ψαλτικοu, που ά.ποτελεϊ σέ
μ vωμα της όρθ65οξης λατρείας. 

Ώι:; παvεπιστημιακος καθηγrιτής, έρεuνηπ)ς και σuγγραφεuς της Βuζα.ντι
vης Μουσικολογίας και ώc; Χοράρχης των ''Μαϊστόρων της ψ αλτικης Τέ
χ vης '', γνωρίζω καλα το χρέος που μου ελαχε κα.ι τα μερίσματα της δωρεας 
του cίγlou πνεύματος πού μου έμπιστεύθηκε ό θεός, οηλαοη δλοuς έσας, κα.l 
άπεuθύνομαι στον καθένα σας προσωπικα και σας εύχα.ριστω για τον μόχθο 
πού καταβάλετε, τον ζη)\ο που έπιοεικvύετε για την έκμcίθηση των ψαλτέων 
κάθε φορά, και τη φροντίοα να τελειωθητε στην τέχνη, χα.τα την οια.καη εύχη 
του μαθητοu - ψάλτου του 1700, που σημε(ωσε στην φα έvος χειρογράφου 
'' \ « θ ' \ ' "ξ ' \ ' θ \ ' 'λ \ \ ψ 'λω • ' θ και ο εος να με α ιωση να μα ω και το με ος χαι το α εις την πο ou-

, '~ ' ' '' μενηv πατριaα · αμ ην . 
Σε μιrιν άλλη εύχσ.ιρία, γιrι τα ''θuρcινοίξια.'' του Μεγάρου Μοuσικης στη 

θαuμαστη Ψ αλτιχη Τέχνη, είχα άπεuθuvθη στους φίλους - ψάλτες που ιτότε 
σuγχροτοuσαv τους ''Μαtστορες '' με τον άκόλοuθο άκροτελεύτιο λόγο· ''Το βu
ζαvτινο μέλος είναι χορικο μέλος χι ό Χορος εΙνcιι όμα.οικη κα.ι σuλλογικη ύπό-

θ ' ' θ ' Θ 'λ " - ' λ ' 'λ ' ' ' 1 
tl εση και ευ υνη . .... ε ω, εσεις οι χα οι μου φι οι και συνεργα.τες, να εf.στε οποu 

είμαι κι έγώ. Το 'δώρημα' της καλλιφωνίας που λάβατε 'άνωθεν' κα.ι ή έντέ
λεια της τέχνης που ή ταπεινότης μου -χα.τα το χάρισμα. που πάλι 'άνωθέν 
έστι καταβαίνον'- μοχθεί ν' άποκτήσετε, άς ε!vcιι οί ouo cpτερουγες v' άνεβtΧ
ζοuν οσο ψηλότερα γ(νεται, μαζt με τα ψάλματά μας, και τις ψuχες των οσοι 

~ ι , -κ ' μας άκοUνε τώρα καt πάντοτε και 'έν παντl τόπφ τ-ης aεσ,cοτειας του uριοu 

και Θεοu ήμων ''. 

κ ' ' ' ' ' Σ πτεμ-' , , , , _ , - να. ε 
Κατα τον νεον ενιcχuτον της χρηστοτητος τοu u~ιo,u, cιπ , τη , 

βρ(ου 1999 καί έξγjς, ύπάρχει προκαθορισμένο έργο νσ. επιτελεσοu~ε και εt;χιι 
, tl ' ' ι \ "))..α. σημαντικα. γεγοvοτα. βεβαιο οτι θα κληθουμε να συνεισφεροuμε χα σε α , _ , _ 

, ' ' ' ' - ~ λ uς έπετειοu της γενvησεως 'tOU κατcχ τους πcχντοtοuς εορτασμοuς της οισχι ιετο , , , , ξ 
, , , μένον'' Για την επιιτευ η 

Κυρlου Χριστοu, του '''Εμμανοuηλ χα.τα το γεγραμ · 



870 
" ' ' \ δ δ' \ ') ••• ;ιμη Ί1pος ίΟV L ασΚα/\ΟV ••• 

των χσ.λων σ.ύτων χα:, άγσ.θων έπιδιώξεων θα έπιχειρηθη μια διοργάνωση του 
'~ λ ' ' ' ' Χοροu των Μα:ϊστόρων γ~α την εuταχτη .... ειτ?u~γtα του~ κατα, τ~ σχετικ~ 

άρθρα της ·rορuτικης Πρcιξεωc;. Πσ.ραχαλω νσ. αποδεχθητε τοuς οροuς ποu 
άναγράφονται έκεϊ και κα:νονlζουν την έπιθuμητη λειτοuργlα. Και εlναι φuσικο 
μερικοι άπό σας που προσήλθα.τε στη χορεία μας τόν τελευταίο καιρό, νcι κρα
τηθητε σε άνcιμονη άκόμα για την πλήρη άποδοχή σας, σύμφωνα χαι με την 
προθuμ(σ. σας άλλα και τη φωνητική σας καt τεχνική σας άνταπόκριση στις 
καλλιτεχνικές άξιώσεις του Χορου, που άποσκοποuν σε χσ.τάκτηση ύψηλων 
κορυφών της τέχνης των ήχων. Κα, εlναι στη οιακριτικη εύχέρεια πρωτlστως 
του Χοράρχου καt διδασκάλου άλλα και της καλλιτεχνικης έπιτροπης, νcι έκ

φρcισθη ή άπεριόριστη έκτίμηση, με δλη την άφελότητα η άγαθότητα της καρ
διας, σέ μερικοuς άπό σας και να σας ζητηθη να άποχωρήσετε άπ' την ένεργο 

συμμετοχή σαc; στη διδασκαλία και ασκηση του Χοροu και στις παντοίες του 
λοιποu έκδηλώσεις του. (Ο Χορος Ψαλτων, οπως κάθε σuλλογικο οργανο, εί

ναι ένα ζωντανό κύτταρο μέ παλαιούμενη καt άνανεούμενη πάντοτε ένέργεια. 

Παρακαλώ να γίνει κατανοητΎJ αύτη ή άπλη πραγματικότητα. 

Δεν έχει προβλεφθη μέχρι τώρα, ά)J..' εlναι άξιο και δίκαιο να άπονέμεται 

εύφημη μνείσ. στους ένευδοχιμήσαντες στον Χορο και άποχωροuντες καt νcι 
δημιουργείται συν τφ χρόνcμ ή χορεlα των έπιτίμων φίλων - ψαλτών. Στη χο
ρεlα α.ύτη δεν θα άνήκουν οσοι μέ δικές τους παραλείψεις η άπρόθuμ η άνταπό
κριση και σuμπεριφορα που άπάοει παραβλάπτουν την εϋτακτη λειτουργία του 
Χορου και θέτουν τον έαuτο τους έξω του Χορου των Μαϊστόρων. 

Με θερμές εύχές για ύγεία καt χαρα και είρήνη και εύόοωση κάθε άγcιθοu 
σας έργου και με έγκάροια χ cιιρετίσματcι. 

3. 

Δεκάλογος των Μcιί'στόρων 
\ \ '0 λ' \' Ι \ κcιτcι τις εκ η ωσειc; κcιt ηχογρcιφησειc; χcιt ''έν πcιντt κcιtρφ '' 

~ Γρη!όρ.ιος Σ:.άθης,' ΚαθηγητΥJc; του Πανεπιστημίου Άθηvιί>ν, είς τό κλεινόν 
αστu των Άθηνων, την 23η Ίouλlou 1997 κατ' άρχην κcιί uστερcι 'ι"Ύ)ν 21η Φε
βροuαρlοu 1998, έμπvεύστηκε καί εγραψε κα! άπηύθuνε, μαζί μέ τόν έγκάρΟιο 
χcιιρετισμο ''χαίρ ' ' t i i θ ' ετε πcιντοτε και cιγαΝ\tασ ε'', στοuς φίλους ψάλτες κcιι σuν-
εργοuς, όμο~ ήλους κα! όμοτέχνοuς μαθητές του πού σuγκροτοϋν τόν περlφημο 
χαι περιφανη Χορο Ψ cιλτων ''Οί Μcιtστορες της Ψ cιλτικης Τέχνης'', τάδε· 
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φ(λοt μου ψάλτες, πρέπει πάντοτε να σας οιακατέχ ,, . , ει, οτι. 

a'. εlστε ψαλτες των του Θεοu έκκλησιων καl ψά)λ , , Θ , , 
' ' ' ' ετε για τον .. εο καt 

,rouς άγlοuς του, για τους πιστοuς αοελφοuς χαl ολοuς το \ t θ 1 _ , _ , ,, uς αν ρωποuς χαλης 
θελήσεωζ, και τελεuταια για σας τους ιοιοuς· 

β,. ε!στε μύστες και οιάκονοι της θαuμαστη-ς Έλληνιχη-ς Μ - 1 , , , , οuσικης χα~ 

μπορείτε και πρεπεt ν~ ε!στε καΧ/'-ιτεχvες· ·η κορυφοcία ψοcλ-τικ/Χ δημιουργία 
των μεγιΧλων με),οuργω,, uπαγορεuει σεβασμο και άπαιτεί ύψηλές άξιώσεις· 

γ'. πρέπει νά προφέρετε τ-ην έλληνικη γ λωσσα καθαρά - όρθαpωνιχα και με 
εύκρίνεια· ·η Ψ α):rικ·η Τέχ,ι·η, ώς φuλα.κτ-ήριο, σώζει άλώβητη την έ:λληνικη 
γλωσσά μας· 

~ Ι \ Ι '!°\ 'λι' Ι \ υ'. πρεπει να προφερετε οι..α τα τε χα σuμφωνα και κυρίως τα 'μ' και 'ν' 
Ι \ ' } \ C t 

των κρrχτηματων· προ,;;οz:r, στο τε ~κο ς . 

ε'. πρέπει να έχφράζετε oJ..a τα. χειρο'Jομικα σημάδια, κατα πως ή τέχνη 
και ή γνώση ύπcιγορεύει · και να θuμαστε τά κρυφά Λυγίσματα και το Τ σάκι
σμα (η Άντιχένωμα με ά.πλη) με έπόμενο Γοργό· 

' ' ' ' l'f'\ \ ~ ~ξ ' ' ~ ' - 'λ - ' θ ς. πρεπει νσ. χσ.νετε ΟΛες τις εΛ< εις, χατα τη υομη του με ους του χα ε 

ήχου· και μή ξεχνατε τη οίεση στις καταλήξεις του Αγια· 

ζ'. πρέπει να άποπληρώνετε δλον τον χρόνο του Κλάσματος, η της Διπλης 
και Τριπλης, στlς χσ.τσ.λήξεις· 

η'. πρέπει να μάθετε χσ.1 διακρίνετε Π}ν πολυποιχιλία των ρuθμιχων γενων· 

και πρέπει να κρατiiτε κσ.ι ιτηρεϊτε την Ίοια ά.γωγή, ώστε να φυλάσσεται ή 
εμφαση του ρυθμου καl να διακρίνονται, ώς συνακόλουθο, οι ρuθμικοl πόοες· 

θ'. πρέπει να σiiς συνεπαίρνει ή φορα του μέλους· να αίσθάνεστε τlς άναβά-
l β ' ' ' ' ' '~ ' ' "\ο σεις κα κατα ασεις, ποu σοφα παρασημαινοuν τα σημαυια, με μια φυσιοΛ -

γικη δυναμική, για να την μεταφέρετε ώς συγκίνηση και άγγιγμα στους 
) ' ακροατες· 

ι'. είστε ''οί Μαίστορες της Ψαλτικης Τέχνης'' με Μαtστορα (διδάσκαλο 
και χοράρχη) τον Γρηγόριο Στάθη! 

• 



ΕΠΙΣΤΟΛΕΣ ΠΡΟΣ ΤΟΥΣ ΥΠΟΨΗΦΙΟl.Σ ΔΙΔΑΚΤΟΡΕΣ 

Προς τους 

κ. κ. ύποψηφίοuς οιοάχτορες 

του Τμήμα.τος Μοuσικων Σποuοων 
του ΈθνικοίJ καί Καποοιστρια:κοu 

Πανεπιστημίου Ά θηνων. 

1. 
•Αθήνα., 1 'Ιουνίου 1998 

Άγα.πητοί όμόζηλοι έρεuνητέc;, ύποψήφιοι οιοάκτορεc;· 
Με ίοιαlτερη χαρcχ προάγομαι νcχ σας άπεuθύνω α&το το γράμμα μοu, ύπο 

την ίοιότητά μοu του Προέοροu του Τμ ήματοc; Μοuσικων Σποuδων του Έθνι
κ ου και Καποοιστρια.κου Πανεπιστημίου Άθηνων, και νcχ σας εύχηθω, έν 
πρώτοις, ύγεlα και χαρα και είρήνη πάντοτε καί εύόδωσ~η κάθε άγαθου σας 
,, 
εργοu. 

Καλοu εργοu όρέγεσθε, κατα τό λεγόμενο· καt γι· αύτό τό καλό σας έπιτή
οεuμα, κατα τα κάλλιστα, μάλιστα, ετη της νεότητός σας, έμετc; οί πανεπιστη

μιακοι διδάσκαλοι σας και θέλουμε και ευχόμαστε καt έπιθuμουμε να σαc; βλέ

πουμε να καταρτlζεσθε έν σοφ!ζf και μαθήσει, και φροντlζοuμε, οσο μας εlναι 

μπορετό, να εύκολύνοuμε τις τρίβοuc; σας. 'Άμποτε να πληρωθη ή χαρά μας 

και να σας δοuμε oλouc; σας, έσαc; τώρα καt τους μετα άπό σας, να άναδει

κνύεσθε κcιί να εύδοκιμεττε στόν καταστάφuλλο άμπελωνα της μοuσικης μας 
παραδόσεως και των προσωπικων σας μουσικών έμπνεύσεων. Και προσοο
κοuμε να βροuμε στα πρόσωπα μερικών άπο σας τους σuναντιλήπτορεc;, τους 
συνεργάτες, τους σuναοελφούς, ''ότι ό τpύγος πολύς,,_ 

(Η ίδιότητα του ύποψηφίοu διοάκτορος, εlναι μία εύλογημένη βραχεία πε
ρίοδος της ζωης του καθενοc; έπιστήμονος· περίοδος τηc; σποuοηc; του μαθητοu 
δίπλα ατόν διδάσκαλό τοu. Άναπτύσσεται μία σχέση με πολλα στοιχεία ίερό
τητος· κι άπ' αύτην έκπορεύονται ό σεβασμός, ή κατανόησ·η, ή άλληλοεκτίμη
ση, ή προσοοκία, και ψηλότερα άπο ολα ή εύγένεια του χαρακτηροc;, την όποlα 
σμιλεύει σιγά σιγά και άνεπαίσθητα ή έπιστημονικη τριβη καt το σκύψιμο στα 
γραπτά τόσων άλλων έρεuνητων και έπιστημόνων. Εlναι μιά είσέλεuση στον 
γοητευτικο κόσμο της γνώσεως, γιά τον όποϊο δεν δίνεις ευκολα κανένα cίν-
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τάλλαγμα. 1'Γνώσεσθε τήν άλήθειαν καί ή άλήθεια έλεuθεpώσει ύμ.ας''. 

έ ' 'ζ ' 'λε f/λ ( ( ψ ' ~ t" ' ' '1Οπωc; πρ πει να γνωρι ετε, οφει τε ο οι οι uπο ηφιοι οιοακτορες να κοι-

νολογείτε τα εύρήματti σας και σuζητείτε τα τuχον προβλήματα που άνακύ

πτοuν κατα τlς διάφορες φάσεις της ερευνάς σας, με τον έ,cόπτη καθηγητή 

σαc;, κuρlωc;, ά"'Χλr.ι και με τους δύο άλλους σuμβούλοuς καθηγητές, για να ε

χοuν μιάν είκόνα περl της προόδου της έργασίας σας και να μποροuν νtΧ σας 

οσ.ινεισουν τά φωτά τους και την άλλη, την ώριμη όπτικη γωνια για το ζητού
μενο. Και όφε!λετε, περl το τέλος κάθε ά.καδημαϊκοu ετους να συντάξετε ενα 

σuνοπτικο ύπόμ ν·ημα για τήν ερευνά: σαc; σε πηγαίο ύλικό, η για την έξαντλη
τιχ·~ άναζήτηcτη καl συγκέντρωση τηc; σχετικηc; βιβλιογραφίας, η για την 
έχπ6νΊ)σΎ] 'tOU σχεοtοu διαρθρώσεως της διατριβηc;, η γιtΧ τον βαθμο στον όποίο 

ήο·η βρίσκεται ή συγγραφή της οιατριβηc; σας. Την εκθεση αύτη θα ύποβά:λει 

στο Τμημα ό ά:ρμ6οιοc; έ-τ:ιβ)iπων καθηγητής, προκειμένου να ένημερωθη ή 

Γενική Σuνέ)~uση για τους καρπουc; των κόπων σας και για την προσδοκία 

της άπολαβης. 

π λ
- λ , , ι , ι , , , , ι 

αρακα ω, οιπο,,, να μεριμνησετε νσ.. τακτοποιησετε σ..υτην την εχχρεμο-

τητά σας εναvτι του τροφοu Τμ·~ματόc; σας, μέχρι την 29η 'Ιουνίου, για να κα

ταστη έφικτη ή έπικύρωση της προόδου σας σε προσεχη εκτακτη Γενικη Συνέ
λευση, που θα σuγκληθη όπωσδήποτε μέχρι της 15ης 'Ιουλίου 1998. Και πα
ρακαλώ έχείνοuς άπο σας, που δεν άνταποκρίθηκcιν σε σχετικη ζήτηση της 
Γραμματέως να ύποβcίλοuν τα οποιcι εγγρcιφα λείπουν άπ' τον φάκελό τους, να 
σπεύσουν να τα συνuποβάλοuν τώρα με την εκθεση προόόου της έργασίας τους. 
Θα εlνcιι λuπηρο να χρειασθη να έπανέλθει ή Γρcιμμcιτείcι γι' αύτο το θέμα. 

Έπιθuμω, άκόμη, να σας πληραpορήσω οτι ό κατάλογος των ύποψηφίων 
διδακτόρων του Τμήματος Μουσικών Σποuοων του Πανεπιστημίου 'Αθηνων 
άριθμεϊ 76 ύμέτερες έλλογιμότητες! Είναι βέβαιο, κcιl αξιο και οίκcιιο, οτι σύν
τομα θα τα έκcιτοστήσοuμε! και θα ύπερβοuμε τον άριθμο έκατό! dΕξι συνά
δελφοί σcις άνcιγορεύτηκcιν ήοη διδάκτορες. Το Τμημα κcιuχαται Π}ν χcιλη 
καύχηση κcιl εuχεται για τη δική σcις γρήγορη άνcιγόρεuση. Στην νέcι εκδοση 
του Όδηγου Σποuοων ό κατάλογος των ύποψηφίων διδακτόρων με την άνα
γραφη και του θέματος, για το όποίο έκπονεί ό καθένας σας τη διατριβή, θα 
καταλάβει την πρέπουσα θέση του για κοινη και δίκαιη πληροφόρηση. 

Φίλοι ύποψήφιοι διδάκτορες, . 

οχι χωρlς κάποιο δισταγμό, οσον άφορα στο περιεχόμενο αύτοu του γρtiμ
ματος, κάθισα να σας γράψω. Με το που αρχισα ομως να χατr.ιστρώνω τlς 
σκέψεις μου, ετσι οπως άναούονταν στον νου μου, σ' ενcι οραμα μαχαρισμοu 
των έπερχομένων γενεών που θα εχοuν τόσους μουσικολόγους να τους χtiνοuν 
ευφωνη και σύγχοροη και σύθροη τη ζωή τους, οεν με εμελλε τ( χa.ι πως και 

• 



874 
\ \ \ δ δ Ι λ ,, r'. .. Τιμη πpος 'TOV ι ασκα 011 ••• 

Ι θ \ Ι ψ ι/0 τι εγραψα εγραψα • οεν άναποοlζω συνήθως κα.t οεν ξεγρά.-
ποσο α γρα ω. , ' _ , " , , ' 'λλ . 
φω. "Ο.τι εγραψα ηταν θρόισμα auρας λεπτης ποu ερχεται απ το με ον πι-

στέψτε με. , , ,, , , , _ 
Εύελπιστω σε εuθετο καιρό, προς το Φθινοπωρο, να εχω τη ~α.ρ~ να. σα.ς 

λ , !!"'\ ' μι~ σu'ναξη καt μαζί έσείς -να γνωρισθητε αλλωστε 
προσκα εσω ΟΛΟUς σε "" , ' , , 

, ξ, κn'ι ο'ι οιοά.σκαλοί σας να πιοuμε ενα ποτηρt κρα.σ(, κα.ι 
καποιοι μετα u σας-, "" , , , 
να κοιτάξουμε μαζι τον κόσμο της μοuσικης, ολον τον χοσμο, με πολλα. ζευ-
γάρια μάτια· θά: 'ναι ώραιότερος! 

, 
Μέ εύχες και έγκά:ρδιοuς χαιρετισμοuς, 

Γρ. Θ. Στάθης 

Καθηγηπ)c:; Βuζαντινης Μουσικολογίας 
και Ψαλτιχης Τέχνης 

, 
κοινοποιηση· 

προς ολσ. τcί μελη ΔΕΠ 
του Τμήμcιτος Μοuσικων Σπουοων 

Προς τους 

κ. κ. ύποψηφlοuς διδάκτορες 

του Τμήματος Μοuσικων Σποuοων 
του Έθνικοu και Κaποδιστρια.κοu 

Πανεπιστημlοu Άθηνων. 

2. 

'Αθήνα, 28 Σεπτεμβρlοu 1998 

Άγαπητοt όμόζηλοι έρεuνητές, ύποψήφιοι διδάκτορες· 
'''Ο εuθετος καιρός, προς το Φθινόπωρο'', ποu σας εγρcχφα στην πρώτη μου 

έπιστολή (της 1ης Ίouνlou 1998) έφτασε καt μέ ίδια.lτερη χαρα σας προσκαλώ 
oλouc:; σε μια σύναξη - δείπνο την Πέμπτη 15 tΟκτωβριοu 1998 στην ταβέρνα 
'Όl Τριαντα.φuΑλιές'' (Λεωφόρος Κα.ρέα 73, στον Καρέα, τηλ 76 63 607. (Ώρα 
συγκεντρώσεως 20.30 - 21.00). Με ολη μοu την εύχα.ρlστηση θα σας κεράσω 
το κρασί, μα.ζι με τtς όλόκa.ρδες εύχές μοu· να μας εχει ό Θεος καλά, με υγεία. 
καt είρήνη καt τα 'άνωθεν δωρήματα' για να έπιτελέσοuμε το ύψηλο πνεuμα
τικο εργο μας. Προσκαλοuνται, έπlσης, και οί διδάσκαλοι σας, οπως ήοη τouc; 
το προανήγγειλα στην πρόσφcχτη σuνεδρlαση της Γενικηc; Συνελεύσεως του 
Τμήμcχτος Μουσικών Σποuοων (24 Σεπτεμβρlοu 1998). 

Έκείνος ό θαυμάσιος λόγος του Μ. Βασιλείου, ποu άναφέρετcιι στην ιiπο 
κοινοσ άνcιπεμπόμενη ψαλμωδία, οηλαοη ''τ!ς γάp έτι έχθpον ήγείσθαι δύνα
ται, μεθ' ου μίαν άφηχε πpος Θεον την φωνήν; ώστε xal το μέγιστον των 

1 
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' , L , ,11 λ ~Ι Ι ,,, (''CO λ' , θών, την αγaπην, η ψα f.J-ωaια παpεχεται. μι ια. είς τον σ.' ψαλμόν'' 
aγα 12 213) ' ' - - ' )/ ' ' 1.-2, ΡΟ 29, ~, -, 'εμενα ~ο~ κ~νοναρχει τη~ ~γ,νοια να βρίσκω τρόπους να 
uνάζοντcιι οι ομο't'εχνοι καl να εγειροuν, μαζt με μιαν φωνήν' -εύχη η ψάλμα. 

~ τραγούδι, άοιάφορο- κι ενα ποτήρι κρcισ(· γιcιτl θσ.ρρω πως οεν μπορείς να πι-
η ' ' ' 'λ ' l ι -

1 ζ' λ' ' cιΟηc; ευκο).α απ τον φι ο (J.E τον οποιο πινεις μcι ι ιγο κρσ.σι κcιl χα(ρεσα.ι 
κρ -- El « , λ ' - - ' ' ' κcιl σuνεuθυμεις. ναι η ευ ογιcι του κοινοu ποτ11ριοu γιcι την κοινωνία των 

'νθρώπωv. 
cι , ι , , θ , ,, θ " -~ ' - λ ' ,, ' tl Με τήν εuκαιρ,α aU'tΊ} α η εΛα ' J(X σας π ·ηροφορησω οτι την ιοισ. Πέμπτη 

(1.5 'Οκτωβρίου) ,rό μεσ·ημέρι 11.00 - 13.00, ώρcι που έξ άρχης προβλέφθηκε 
σ,cό πρόγραμμα σποι;οω'ι του Τμήματός μας ''ώς 'Φίλιον' η 'Forum' για συνά
ξεις πολιτιστικοu - έπισ't"'Ι)μΟ'JtΚΟU - κοινωνικοu ένοιαφέροντος των μελών ΔΕΠ 
κcιι των είδικων έπιστ-ημ.6,ιω,,, καθώς καl των ύποψηφίων οιοακτδρων, των 
cροιτ·rrr,ων/τριων και ά)J,ω~ι όμοτέχνων σuνcιοέλφων, κcιθηγητων η μή''' ή τcι
πειν&τητά μου θα πcιρου~tάσω ,;ό θέμα ''Ή Βυζαντινη Σημειογραφία κcιl ή 
διεθνης κωοικοποίησ-ή 't"fις''' έγκcιtνιάζο,ιτας τ-η σειρα της έφετινης άκαδημα"(
κης χρονιας. Ή χαρά μας θα εΙ'ι(.(t μεγάλη άν οοuμε κάποιους ά.πο σας να 

' ' ''Φ') '' ' ' "\ · ' "θ - 9 ' ' ' ' προσοραμοuν σ,rο ι ... ιον , σι:-η'J ανατοruχη αι οuσα του ou οροφοu, με την 
εύκαιρία που θα είστε στήν Ά&f,να, οσοι θα 'ρθητε ά.πο μακριά, για τη σύναξη 

- δείπνο. 

κ \ \ Ι ' θ \ "'\ Lβ ιf"\ ' d ~ λ ' ' ' ατcι τη συναντηση μας α Λα ετε ΟΛΟt και ενα οcιχτυ ογρcιφημενο αντι-

τυπο του καταλόγου ttων ύποψηφίων οιδcιχτόρων του Τμήματός μας, με τα ά.

πσ.ρcιίτητα σχετικα στοιχεία, χαl κυρίως την ά.ναγραφη του θέματος, έπl του 

όποίου ό καθένας σας έχπονεί τή διατριβή του, χαθως και μια σχημcιτικη δι

άρθρωση των φάσεων της έρεύνης χαl συγγρcιφης μιας οιδcικτορικης οιατριβης, 

οπως άπ' την πείρά μου θεωρω ώς μέση καl εύθεία όδό. 

'Απομένει, φίλοι όμόζηλοι, να μου ά.παντήσετε για τη θετικη ά.ναταπόχρισή 

σας στο κάλεσμά μου αύτό, μέχρι τήν Τετάρτη 14 Όκτωβρίοu -για να έτοι
μcισθουν στην ταβέρνα οί σχετικες προμήθειες χαl ό χώρος-, στο τηλεφωνο/ 
fax του σιcιτιοu μου 01/76 40 303 η στο τηλέφωνο της Γραμματείας (κ. Μιχ
ρlα Τσακοuμάκη 72 77 301-2). 

Άπ' την πλευρά μου σας περιμένω ολοuς, για νά 'ναι κι ή χαρά μου όλά.κε-
\ ' ' ' t Τ t ' Ι ,..~' , Ω Ι λ Ι 1' ..... ' ρη, γιατι. και ο οινος, ο εuφpαινων καr,ιιας ανιιpωπων, πο uς· aευτε, και τpυ-

, Ι 

φησατε παντες ''. 

Με εύχες και έγκάροιοuς χαιρετισμούς, 
Γρ. θ. Στάθης 

Πρόεδρος, Καθηγητής Βuζαντινης Μουσικολογίας 
καl Ψ αλτικης Τέχνης 

• 

• 
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Προc; τούc; 
χ. χ. ύποψηφlοuς οιοάκτορες 

του Τμήματος Μουσικών Σποuοων 
του 'Εθνικοσ καt Καποοιστριακοσ 

Πανεπιστημίου Άθηνων. 

3. 

'Αγαπητοί φίλοι καί όμότεχνοι οιοάκτορες· 

" \ \ \ δ δ' λ '' ... τιμη προς τον ι σ.σκα ον ... 

'Αθήνα, 15 Όκτωβρlοu 1998 

• 

Καλως ιiνταμωθήκαμε! Και οσοι ιiπο μακρuα προσοράματε, χαρητε, και 
οσοι παροικείτε στο 'άστυ το χλεινον' των 'Αθηνών κι έρχεσθε προς ύπάντηση 

t Ι \ C ""\"'\ t f"'\"\ \ , Ι 

των αλλων, εύθuμείτε! Κι εκείνοι χι:χιροuν και οι αΛΛοt ι:χγαΛΛονται· και επιχαι-

ροuν και οί οιοάσκι:χλοl σας! ''Ίδού δή τι καλον ή τι τεpπνόν, άλλ' ή το σuνεϊναι 
έπι το αύτο παpαδελφούς όμοζ ήλους έν τfl τέχ νr; άμα!'', για ν' άχολοuθήσω 
μια ψαλμικη ρητορεlα. 

Σας εύχαριστω ολοuς που είχατε την προθυμία και την χαλωσύνη να μας 
προξενήσετε αύτην τη μεγάλη χαρά· μεγάλη ώς προς το πληθος, μεγαλύτερη 
ώς προς το πάθος, μέγιστη ώς προς το 'μάθος', χαί άπροσμέτρητη ώς προς τη 

οόση και τήν άντίοοση την άγαθη τoiJ ένός πρόc; τόν αλλο και ολων μαζί προς 
ολοuς, και στη γενεcι και γενεcι των ·Ελλήνων! Άναλογισθητε μονάχα πόσοι 
ειμαστε άπόψε έοω μαζl· περι τοuς πενήντα! Πενήντα οιοάκτορες· πενήντα νέοι 
' 

1 ι ζ L ι ' βλέ , ι ζ' rι , 
επιστημονες, πενηντα εuγαρια ματια που πουν τον κοσμο μα ι, οπως τον 

όραματίζονται καί τόν λούζουν με την αί'γ λη των γνώσεών τοuς -στην έπι

στήμη καί την τέχνη της μουσικηc;- να φαlνεται ώραιότερος· να τον θέλουν 
ώρcχιότερο και να τό μποροϋν να το κατορθώσουν αύτο το μέγα κατόρθωμα, 

οηλαοη την άλλαγη της μοuσικης παιοαγωγίας στον τόπο μας. ·π μοuσικη 
συμπορεύεται με τον ανθρωπο έκ γενετης. Σε μας έναπομένει να γεμίσουμε τη 
ζωη με μουσική, 1'μοuσικην την &μείνω και πpος άμεινον φέpοuσαν'', για να 

\ I Ι \ \t Ι .ι \ Ι \ Ι 
μη μεινει καποιο κενο για αμοuσια η, το χειροτερο, για μοuσικοκτονες κατα-

στάσεις και έποχές. Θ~ είμαστε άνcχπολόγητοι στις μελλούμενες γενεές. 
Προσωπικα πιστεύω πώς ύστερα άπο τρία η πέντε χρόνια, όπότε ολοι έσείς, 

και οί μετα άπο σας, θα εχετε όλοκληρώσει Π)ν έρευνα και τη σuγγραφη της 
οιατριβης σας, τα μοuσικα πράγματα στον τόπο μcις θ' άλλάξοuν, κα! θ' άλλά
ξοuν με κcχτcχπληκτικη βελτlωση, που θα όφείλεται σε σας. Θα άνορθωθη ή 
είκόνα 't'ης έλληνικης μοuσικης, της όμοούσιαc; αύτηc; ύπερχρόνιαc; καί παρα
μόν'!ης, ήχητικ~ς έκψρσ.σης τών 'Ελλήνων, ποU Οέν άλλοτριώνει άλλα ταυτο
ποιει. Θcι γlνει εντελεστερη ή γνώση του οuτικοu μοuσικοu πολιτισμου με τιc; 
Οισ.χρο~ικές' μο~σι~ές άξlες του. Θα γεννηθij κσ.! ή θέληση να κλlνουμε τό οιίς 
μας και προς την ανατολή, και βορρα και νότο, ν' άναγνωρίσοuμε ήχήματα οι-
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L α"' ξένα, άγνωστα, ο,τι κι αν είναι, εχει μια. γοητε(α. dΟλοι μaζι μ -
χ~ μ ",' \ , 'ξ ι πο 

,-J ε καl περιοοικα ν, ανοι οuμε καινοuργια, και ιορύματα μοuσικσ. νσ. σuστ 1 -

ροuμ l. ι ,, θ ' "θ ' ' θ ' η u ε, και μορφt:ς κα η ·η και ε ιμα ν ανορ ωσοuμε, και να οώσοuμε λόγον 
σο μ , _ ,, , , ~ , 1_ξ t ~ , 

11 -rl ιτώ αι~οuvτι σε σuνεορια και σuνa εις, οποuοηποτε και όποτεδ·hποτε 
παν ι ι~ ' \ i" i - ' \ .,.. ' 

ι άπ' τlc; έφημερ οες και τ-η ραοιοτηΛε:ορασ-η να παρουσιάσουμε και νσ. κρί-
κα ' β Lλ ' ' Ν ' θ ' ' νΟU(J.ε καt ν,α π1ρο α οuμε τη ~οuσικη. ~ μα fεuσοuμ~ οηλαοη 'τον κόσμο, 
ιτ,-J c; οποιας εμβελειάς μας, κηρυττοντας την καλη μοuσικη, νυν και ά.ε(! 
η !!. ' ι ι .,, ' ~,λ ( , , 

,Εγε(ρω f:.Vrι.. ΠO't"f)pt κρασ κα εuχομαι σε ο ους σας uγεια και χαρα. και 

εl η' νη πάντοτε πρbς εύ6δωσ-η κάθε άγcιθοu σας εργοu. Καλα τελειώματα. στην 
ρ " β- Ο' , , , , , ~ -

έκπόν~Ι)ση τ·ης οιατρι Ί)ζ σας. t ευχες οι εγχαροιες των πανεπιστημιcχ.κων οι-

δασκlι.λων σας καί, προ,,-ωποποιωντας το πνεuμcχ.τικο μέγεθος, του Πcχ.νεπι
σιrημίου 'Αθ"ηνω"J, θiι σας σvνοοεύου'Ι καί θα σας συμπαρίστανται πάντοτε. Πο
ρεύθryτε τό,1 άγω,,α το'ι κα)Φ''; 
Με έγχαροιους χαtρετισμο,;ς, 

Γρ. Θ. Στάθης 
Πρόεδρος, ΚαθηγηΠ}ς Βuζαντινης Μουσικολογίας 

και Ψ αλτικης Τέχνης 

ι 

κοινοποιηση· 

σιτοuc; έπιβλέποvτες κσ.&ηγητές μέλη ΔΕΠ 
γιιχ την έχπόνηση οιοακ-tοριχωv οισ.-:ριβω,, 

ιτοϋ Τμήματος Μουσιχωv Σπουοων. 

π 
\ \ 

ρος τους κ. κ. 

ι « ψ ι ~~ι 
νεοuς uπο ηφιοuς υιοακτορες 

4. 

του Τμήματος Μοuσικων Σποuοων 

Ά ycιπητοι μου, κυρίες και κύριοι· 

Άθήνα, 30 Νοεμβρίου 1998 

Ή Γ. Σ. του Τμήματος Μοuσιχων Σποuδων, χα.τα. τη συνεδρίαση της 19ης 
Νοεμβρίου 1998, έξέτασε τlς ύποβληθείσες αίτήσεις για. άποδοχη νέων ύποψη
φlων οιοcικτ6ρων στα γνωστικα άντιχείμενα που θεραπεύονται στο Τμημά μας 
άπο καταξιωμένους πανεπιστημιακους όtόασκάλοuς, και ένέκρινε την άποοοχη 
της αίτήσεως της έλλογιμ6τητ6ς σας. (Η άποοοχη της αίτήσεώς σας ώς ύπο
ψηφlων οιοαχτ6ρων ε!ναι ενας σταθμος στη ζωή σας· ''καλοϋ έpγοu όpέγε
σθε!''. Συγχαρητήρια και εύχες μαζl για τόν ά.γωνrL στο νέο στάοιο των έ
ρεuνων και για την έκπόνηση της οιατριβης σας. 

Έπιθuμω να σας ένημερώσω σχετικα με τη οιεuθέτηση κάποιων άμεσων 
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θεμάτων που σας άφοροuν καt άπορρέοuν άπ. τις σχε't'tκεc; κ~ιμεν:ς δι~τάξεις 
και τον σύμφωνο με αύτεc:; έσωτερικο μεταβατικο Κανονισμο 't'OU Τμ ηματός 
ας. 'Η ά.ποδοχη των αίτήσεών σας για την έγγραφή σας σ't'ον κατάλογο 't'ων 

μ ' , , ' ' Α' , ' rι « λ ' uποψηφlων διδακτόρων έγκρlνεται κατ αρχην . υτο σημαινει οτι η τε ιχη 

εγκριση γίνεται με την έκπλήρωση όλων των σχετικών προϋποθέσεων - ύπο-
' ' Λ ' ΧΡεωσεων σας. οιπον· 

, , , , , , ι , , - ,ι ~ 1 

a. 'Έχετε Ολοι ύποχρεωση, εκτοc; απο εκεινοuς οι οποιοι εχετε σ,cοuοασει 
στο έξωτερικό κα, εχετε κάποιον τίτλο σιcοuδων άπο Πανεπιστήμιο της άλλο
δcιπης, να έξετασθητε ένώπιον έπιτροπης άπο μέλη ΔΕΠ του Τμήματος, γρα
πτα χαt προφορικά, για την πιστοποίηση της γ λωσσομάθειάc; σας σε μια του
λάχιστον γ λωσσα ( γαλλική, ά.γγ λική, γερμανική, ίταλική, ρωσσιχή, κ.α.). Οί 
έξετάσεις θα γίνουν κατα την έξεταστιχη περlοδο του 'Ιανουαρίου (19 Ίcινοuα
ρίοu - 5 Φεβροuαρlοu 1999) σύμφωνα με πρόγραμμα που θα φροντίσετε να μά
θετε άπ' τή Γραμματεία. 

β. ,,Οσοι ά.πό σας δεν εlστε άπόφοιτοι Τμήματος Μοuσιχων Σποuδων της 
"17\'\I!' ,ι « Ι \ ~Ι 'ξ 1 '2"'3 θ' \ (.cιΛΛαοος, εχετε uποχρεωση να οωσετε ε ετασεις σε η μα ηματα, κατα 

την κρlση του έπιβλέποντος καθηγητοu σας, του προπ't'υχιαχοu προγράμματος 
σιcοuδων του γνωστικοu cίντικειμένοu, μέσα στο όποίο θα κινείται ή διατριβή 
σας. Οί έξετάσεις αύτεc; πρέπει να περcιτωθοuν έπιτuχως έντος των δύο προσ
εχών έξεταστιχων περιόδων, του χειμερινοu έξαμήνου (19 'Ιανουαρίου - 5 Φε
βροuαρlοu 1999) και του έαρινοu έξcιμήνοu (1-20 Ίοuνίοu 1999). 

(Η έχπλήρωση cιύτων των δύο ύποχρεώσεών σας θεωρείται και ώς έκπλή

ρωση των σχετικών προϋποθέσεων για την τελιχη άποδοχή σας ώς ύποψηφίων 
διδακτόρων καί ώς εναρξη της περιόδου των τριών έτων, έντος της όποίας, ώς 

έλαχlστοu χρονιχοu διαστήματος, πρέπεt να έκπονήσετε τη διατριβή σας. 
γ. Έντος τριμήνου, άπο την ήμερομηνίcι της συνεδριάσεως της Γ. Σ., οη

λαδη τηc; 19ης Νοεμβρlου 1998, πρέπει να συνεργασθητε με τον έπιβλέποντα 
καθηγητή σας, χατα κύριο λόγο, άλλα και με τα άλλα δύο μέλη της συμβοu

λευτικης έπιτροπης που συγκροτήθηκε για την έπίβλεψη της έκπονήσεως της 
διατριβης σας, για τον καθορισμο τοu θέματος της οιατριβης σας. fo έπιβλέπων 
καθηγητης θα πρέπει να φέρει σε προσεχη Γ. Σ. τον τίτλο της ύπο έκπόνrJση 
διατριβηc; σας προς έπικύρωση. Την ύποχρέωση αύτή έχουν έκείνοι οί όποιοι δεν 
εχουν άκόμα καταλήξει σε συγκεκριμένο θέμα χαι ό έπιβλέπων καθηγητης 
χα.τα την είσήγηση για την άποοοχη των αίτήσεών τους δεν κατέθεσε και θέ
μα της διατριβης. 

, δ. (Όλοι πρέπει στο τέλος κάθε άκαοημαϊκοu ετουc:;, πεpt τον Μάιο, να συν
τιχσ~ετε ~κ~εση πρ~ό~οu τ'ij; έρεύνηc; σιχc; ή τοϋ στσ.Οίοu σuγγρσ.φijς τ'ijc; Οισ.
't'pιβη_c;, τη~ ~ποlα θα uπογραφοuν καί τα τρία μέλη της σuμβουλευτικης έπι
τροπης. Αuτο σημαlνει, καί σας έφιστω την προσοχή, οτι θα πρέπει να προσ-

• 
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έχειτε στις σuμβοuλες και των τριών συμβούλων καθηγ'ΥΥΤ':ων· ""\ '"\ ' 

ιτρ , θ, ί , , ·ι • α/V\ωστε, να. 

τ ~ε βέβαιοι, οτt α ε ναι εuεργετικη πάντοτε η' εκrορσ.ση γvω' μη ' ' 
ε σ· .. _ , , , τ ς εκ μεροuς 

uc; και ό οανεισμος των cρωτων τους για τη οική σας ερεuνα.. Οί καθ· , 
ιτο \ ~, , ά , • ιι,~ , ,, ηγητες 
δεν πρέπεt, κα, ()εν το ~ νουν, να uπογρ\Μfοuν την εκθεση προόοοu χωρlς να. 

lχοuν γνώση της έργασιας σας. Το χειρότερο άκόμα., ε!νσ.ι οτσ.ν οεν συντάσσε
ται καμtα εκθεση και φθάνει ό ύποψήφιος ΟtΟCΧΚτωρ να. κριθεί, ΚL ίσως τότε βρε-

' l ') ' 
1 

Κ ' ' λε I 

θεί μπροστα σ~ α' .γειν~ς περιπ~τ~ιες. ατ~ τη~ τ: ,uταια συνεδρίαση έκφρά-
σθηκε ·η άποψη νσ. θελησο•;ν να αποποιηθοuν την ιοιοτητα. του συμβούλου κσ.
θηγ·ητου οί καθ·f)r·ητες έκετνοt οι όποιοι θα θεωρουν οτι σκόπιμα. παρσ.θεω-

' ' ' f , ι... ' " ς:. ' 'Ά ''i - -Λ , οuνται απ τους κ.κ. υποψr(.Ρtοuς οιυα.κτορες. μεΛc:tα. η πα.ραμεληση α.ύτης 
ρ '' - ,, ' \~ \ - ' , 
ιτηc; ύποχρεωσεως σας μπrJpει να επιφερει τη ()tακοπ-η της εκπονησεως της οια-

τριβης σας. 

Εlμαι βέβαιος οτι θά θε)"ήσετε να άνταποκριθητε πρόθυμα και θετικα. σε 
οσα σας σημείω,,.α έΒω παραπάνω μέ την εγνοια να. όμαλοποιήσω τlς τρίβοuς 

' ~ ' ' " ' " ' Β e- ' - λ για τον νεο ορομο που εχετε να οιανυσετε. οη ηστε και σεις, παρακα. ω, με 

ιτην καλή σας οιάθεσ-η καl 'tα χαρίσματα της ψuχης σας να διεξα.χθοuν δk ά
πρόσκοπτα. Ζητ-'ηστε έσείς άπ' τ-η Γρcιμματεία, με μιαν έπίσκεψή σας, κι 'όχι 
με τηλεφωνήματα, τους τρόποuς διευθετήσεως των ζητημάτων σας. 

Με εύχες για ύγεία χαί χαρc~ πcίντοτε και ευόδωση κά.θε καλοϋ σας εργοu, 

5. 

Προς τους 
' ' ~ '~ / , κuριοuς και οεσ,,οινιοες κuριες 

μαθητές μου και ύποψηφ(οuς διδάκτορες 

στο Τμημα Μοuσικων Σποuοων 

για τη 'Βuζαντινη Μουσικολογία', 
\ t -

τους απανταχοu. 

Ό Πρόεδρος 

Καθηγηπ}ς Γρ. θ. Στάθης 

'Αθήνα, 26 Αύγούστου 2000 

Άγαπητοι μου· 
''Γνώσεσθε τΎJν άλf;θε,αν και ή άλ-ήθεια έλεuθεpώσε, ύμ.ας''. θείον το λό

γιον που ύπαγορεύει άπολuπραγμόνητο σεβασμό, και μαζl περισση εγνοια, 'τι 
το λόγιον έννοετ'. Για την ύψιστη άληθεια ας πραγματεuθοuν &~οι, πέρα της 
γνώσεως οτι αύτη είναι ό ίδιος ό Θεός, άcpou και ό Χριστός, ή οντως άλήθεια, 
έρωτώμενος άπ) τον Πιλατο δεν άπάντησε, δηλώνοντας το αύτονόητο, O'tL 
αύτος είναι ή άληθεια. 
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'Η έλευθέρωση, την όποlα έπαγγέλλεται ή γνώση της άλήθειιχς, για μας 
του θνητοuς σημαίνει κυρίως aύτογνωσία. Και οτα.ν θuμ ηθοuμε και τον σοφο 

ζ ι ' ' ,ι ' Τ1' ,, • 1'' 'r1' ,, ι t ' ι 
προπά,c,cο μας Σωκρατη με το 'εν οιοα οτι ouoεv οιοα , το_τε η αuτογνωσ α 
μας γίνεται ηθοc; και ϋφος και τρόπος βιοτης καt σuμπεριφορcις. 

Στό έπιστημονικό πεδίο, ή άναζήτηση της άλήθειας μέσ' άπ' τtς άτρσ.πους 
της άμφισβητήσεως και του σuνεχοϋς έλέγχοu χατα τις διασταυρώσεις των 
μαρτυριών, στοχεύει στη διακρίβωση των πραγμάτων καl στην άχριβολογία 
της διατυπώσεως. 

Γνώση της άλήθειας - α&τογνωσίσ. - έλεuθέρωση άπο άμφιβολίες καt άμφι-
σβητήσεις - ηθος και ϋφος και τρόπος βιοτης χα! σuμπεριφορας, τα κάλλιστα 
εκγονα - βάσανος και Έλεγχος των μαρτυριών - άκριβολογία καl, τελικά, πο
ρείιχ καt γεύση της έπιστημοσύνης. Καθ' όοόν ίκάνωση να δίδουμε ''λόγον παv-
τl τω αίτοίlvτι ''. 

Ι 

Αύτός ό άνάντης δρόμος κιχt τρόπος για γνώση της άλήθειας φτερώνεται 
ώς άλλος έρωτας και μας συναρπάζει καί μας άνuψώνει να μη μεριμναμε για 
σ.λλο, Π(Χpεξ της άλήθειας, Καt να μη πράττουμε εί μη ''προς ΚΟtνον οφελος'' 
και έν ταπεινότη,:ι ''προς ίδιον ψuχιχον ήμων μνημόσυνον''. 

rfOλa τα παραπάνω τα σημεlωσα το πρωι της 25ης Ίοuλίοu 2000, που ή 
σκέψη μου θέλησε νιχ σας χαιρετlσει ολοuς και να σας εύχηθη ''καλο καλοκαί
ρι με καλη σuντροφια των ποιητών και μελοuργων και κωδικογράφων της 

πανθαύμαστης Ψ αλτικης Τέχνης''. 

Τώρα που τα ξαναβλέπω τα θεωρώ, για την έρεuνητική σας βιοτή, μια 
καλη υποθήκη, πού ώς δάσκαλός σας την έκφέρω και σας την προσφέρω. 
Εlναι, οπως χα.λα τό έννοείτε, ένα διδασκαλικό κανονάρχημα, πάνω στό όποίο 
πρέπει νιχ μελίσετε τό δικό σας ποικlλο και πολυώνυμο μέλος. Και τουτο ας μη 

σας διαφεύγει, κατα το μελlζειν· ''ύμνους ύφαf νειν σuντόνως τεθηγμένοuς 
έpγώδές έστιν ,~ 

Άγαπητοl μοu, πρέπει να μαρτυρήσω μιαν άνησυχία μοu, που κάποτε εlναι 
πlκρα. πlκρα για.τι πολλοι άπό σαc; δεν μου δώσατε κcιμ,αν ειδηση, και γιά "n'Jν 
ύγεlα σας κcιί για την έπιστημονική σας ένασχόληση, έδω χα, ενcι χρόνο, και 
άνησuχία μήπως κάποιοι άπό σας πολu άποστάσcιτε στόν 'άνfΧντη δρόμο' καt 
άποκάματε και tσωc; τα παρατατε. θαρρώ πώς δεν εφταιξα έγώ· και δεν ξέρω 
άν πρέπ,ει έσείς να παρέχετε στό δάσκαλό σας άφορμες γιά τέτοιες σκέψεις και 
στενοχωριες. Έσείς άποτελεϊτε τόν χορό των άποστόλων μου στην υπόθεση 
;iϊι; Β~ζ~vτινijι;' Μοuσικ?λ.ογlαι;· εlστε παραΟελφοί μεταξύ σαι; πού σίiι; σuνΟέει 
η• κ~ινη αν~φορα, δηλcιδη η κατάκτηση της γνώσεως και της άλήθειας, με την 
εuχη και τις κατεuθuντήριες ίδέες του δασκάλου σας. ~Αν δεν σuλλογιστήκατε 
καλα αύΠJν ~ν lδιότητ(Χ σαι- Κ ' ... 1 λλ ' 1 t' Ι 9 

• ι ~, αι σεις σφα ατε και τις προσοοκιες του οα-
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-ι σας οtαψεύοειτε. Πως κολακεύεσθε να λέγεσθε Α-, 
σxlJ./\ou L ~ t' "\ ο\ ι \ μα.v I Ι 1.ες μοu; Μα.θη-

( ,νωnιc; παρσ.οοση, οηΛα η χωρ c; προφορικη σuχν·η έπtκοινωνία. ~, , 
ιtε (1. /v \"' ~ φ. τ ι 1 θ ( ) οεν γινετα.ι 

,J. καλόκαροος κι αν ε ναι κcχ μακρο uμος O δάσκαλό σ ~, ... ,· 
t aσο ' ' ' ' ... '' ' ' - '' ς ας, οεν μπορει να. 

(1. ' ' "\ -~ 1 ' \ ' \ ,, )f , , ,(}η' νοντας ιτοuc; παΝλιοuς , κατα το ρητο εασον αύτου...- Χ , ,, 
ιtοιJζ rl-τ ' ι - π ' .., αιpε,ν . 

J{ ε! νct.t και οι κανονισμο 'tOU CΧνεπιστημιοu ΠΟU π~έπει να -
t 1~ t ι ~' , 1 Γ τηροuντα.t. 

"\ i ι άπο σας οεν σuντσ.,~cχτε χα οεν αποστειλατε -δεν μπο/")ούσ \ \ 
floN\o θ 'λ , , α.τε να το 
ι Jιιοοϋ Βεν με ε!οατε χα. (J ου-, την έτήσισ.. έκθεση περι πι1οόδ -

)(.CJ;νειτε, vντ . , , _ ά "') _ , , , ου των 
, ~ ν σας. Για 'Jr.t μ·η σα.c; πικρ 'ιω α ~ο σας ανσ..γγελλ.ω οτι κατα τlς ά. , 
ερεuνω ) , '') ., , , , ρχες 
,
0 

ιτωβρ(ου θά σας κσ. ιΖσω α .ouc;, cιπως και περuσι, σε συνάντηση στο Πα.νε-
χ θ' ' ' ζt ' ' Βλέ ' ιτ·' μιο. Καl α αποτιμΊ}tjΟuμε μα την κατασταση. πω πως κάποιοι ά.πο 

1CLr1 η " - , , , '"\ - c ,tlYVf\' ~ 
,_ πρέπει να όtαγραq>Ί'(tε cιπ τΟ') κατα,.ογο των UΠΟψιlΨtων όtοακτδρων. Και 

σας , _ , , , , !'\ , , 

θα έΚ't'tμ:~σω ΠΟσΟt μπορειτε "Ια προχ ωρ·ησειtε Καt (l.ΠΟΟωσετε τον Καpπο των 
' 1 όπων σας στο'J καιρο του. 

Κ - t ) l~β ' 1 \ ,, J ' ' Υ '' ·ο Ι Παρcχκcι)"ω, α"'Jσ.. u. ετε 'tcι σu,ιερ"(<ι και επι το εpγον . κοπος πολύς, 
' ) - 'Ά , - ' f ,~ , c , ' , )JJJ. κcχί ό τρuγος π "ισ";Οζ. πο σας περιμε'Jεt η παραυοση μας, η επιστημη, 

σ. κ ' ( .... , ) ' ' ' e- ' ' , ό δάσκαλός σας. υριως ο όασκα ,ος σας· να τον μιμη ητε, να τον φτσ..σετε και 

να τον ξεπεράσετε. 
Με εύχες για ύγεία και χαρσ. πάντοτε και εύόοωση κά.θε cίγσ..θοu σας 

εργοu, κσ.1 καλη περάτωση τ-ης οιδcχκτοριχης διατριβ-ης σας, οισ..τελω, 

Ό Κσ.θηγηtης Γρ. θ. Στάθης 



ΕΠΙΣΤΟΛΕΣ ΠΡΟΣ ΤΟ ΠΡ1,.ΤΑΝΙΚΟ ΣΥΜΒΟΥΛΙΟ 

Προς το 

Πρuτανικο Συμβούλιο 
του Έθνικοu καt Καποοιστριακου 

Πανεπιστημlοu Ά θηνων, 
Ένταuθα 

1. 

'Αθήνα, 8 Μαρτlου 1999 

''Οί ύποψήφιοι διδάκτοpες να χαίpουν των πpονομίων 
- - '' των μεταπτυχιακων 

Κύριε Πρuτανι, 
Προάγομαι με το πcιρον νά σας πληροφορήσω άρμοδίως οτι το Τμημα Μου-

σικων Σποuοων άπ' την άρχη της λειτοuργlcιc; του σηματοδότησε και την αμε
ση έκδήλωση ένδιαφέροντοc; πολλών έρεuνητων, πτυχιούχων αλλων Τμημάτων 
-μη Μοuσικων Σποuδων- της ήμεδcιπηc; η της άλλοδcιπης, η χaι Μουσιχων 
Σποuοων της άλλοδcιπης, γιά έκπόνηση διδαχτοριχης διατριβης χaι άπόχτηση 
του τlτλοu του διδάκτορος του Τμήματός μας. 'Επειδή, μέχρι όλοχληρώσεως 
του πρώτου κύκλου πεντcιετοuς λειτουργίας και της άπονομης πτυχίου στους 
πρώτους άποφοlτοuς μας, δεν "ητcιν δuνcιτο νά λειτουργήσουν όργανωμένα Με
ταπτυχιακά Προγράμματα Σπουδών, έκπονήσαμε ένα μεταβατιχο έσωτεριχο 
Κανονισμο ύποδοχης ύποψηφίων διδακτόρων, βάσει των ορων του όποlου, κατα 
περίπτωση, εγινcιν δεκτες πολλές αίτήσεις ένδιαφερομένων γιά έχπόνηση διδα
κτορικης διατριβης. 

Με την άποφοlτηση των φοιτητών/τριων του Τμήματός μας (1996 χα! 
έντεuθεν) οί αίτήσεις ύποψηφίων διδακτόρων πολλαπλασιάστηκαν. Και σήμερα 
το Τμημα καuχατcιι την κcιλη καύχηση ότι άριθμεϊ ήδη ένενηνταπέντε (95) 
ύποψηφίοuς διδάκτορες, έκτων όποίων εξ (6) άναγορεύτηκcιν διδάκτορες. 

tH Γ. Σ. του Τμήματος θεωρεί οτι οί ύποψήφιοι αύτοι διδάκτορες, που εγινcιν 
δεκτοι εξω άπο Μετcιπτuχιcικα Προγράμματα, και μέχρι να όργανώσοuμε Με

' π ' ταπτuχιακα ρογραιJ.ματα, πραγμα που έπιοιώκουμε σuντόνωc;, πρέπει να λο-
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γιζονταt ώς μεταπτuχιακοt φοιτητες και να εχοuν τα προνόμια μαζl με τlς άν-
ι f ' \ ,, ' \ 

τ στοιχες uποχρεωσεις ποu εχοuν οι μεταπτuχιακοι φοιτητες των Μεταπτuχια-

κων Προγραμμάτων Σποuοων, πού ε!ναι παράλληλα. με έκεϊνα των προπτυ
χιακών φοιτητων· οηλα.οή, κάρτα σίτισ-ης, κάρτα cίπεριορίστων οιαορομων και 
ίr.ιτροφαρμακεuτική περίθαλψη, ( ή νοσοκομειακη περίθαλψη ίσως εΙναι σuζητή
σιμ·η η και άούνατ-f)). Και το θέμα του οικαιώματος σuμμετοχης των ύποψη
φlιι)ν 8ιοακτόρων στίς σuvεtριάσεις της Γ. Σ. είοικης σύνθεσης, εtναι σuζητήσι-

., t/ ' θ' \ ' ' ' ~\ .., ,, ' (J.o· ε~ ναι ισως νομ.tκο εμα, και εν παση περιπτωσει οεν εtναι αμεσα επιοιωκτέο. 

'Τ β 1~) '\ ' ) ' 'Υ- e- ' " ' ' ' 'ξ θ ' πο ~ ν~ται παρακ ,·ησ-η να εςετασ η το αιτημα αυτο και ε εuρε η τρο-

πος εύεργετικης ρύθμισης για τον τόσο μεγάλο άριθμο των ύποψηφίων οιοα-
' κτορων μας. 

Με τιμ·η καί φι)~κούς χαιρετισμούς, 

Προς το 

Πρuτανιχο Συμβούλιο 

του 'Εθνιχοu και Καποοιστριακοu 

Πανεπιστημίου ιΑθηνων, 

Ένταuθα 

2. 

CO Πρόεορος του Τμήματος 
ΚαθηγηΠ}ς Γρ. Θ. Στάθης 

Άθήνα, 8 Μα~ίοu 1999 

''Έπιχοpf;yηση για δημοσίευση διδαχτοpιχων διατpιβων'' 

Κύριε Πρύτανι, 

Παρεμφερως με αλλο σχετικο γράμμα μου ύπο την ίδια ήμερομηνίt%, που 
ά.φοροuσε τη ρύθμιση θεμάτων των πολλων ύποψηφ(ων διδακτόρων του Τμή-
ματος Μοuσικων Σποuδων .. προάγομαι με το παρον να σας ά.ναφέρω ενα &.λλο 
θέμα, σχετικο με τη δημοσ(εuση των διδακτορικών διατριβων, που έκπονοuν
ται στο Τμημά μας άπο άξιολογώτατους νέους έπιστημονες μουσικολόγους. 

Στη χώρα μας, και έοω στην 11Αθηνα, δεν ύπάρχει μια όργανωμένη μοuσικη 
βιβλιοθηκη και οεν ύπάρχοuν οί άνάλογες ύποοομες για δημοσ(εuση μουσικο
λογικών οιατριβων. οι μοuσικολογικες οιατριβες είναι συνήθως έκτεvέσ't'ερες 
αΜων οιατριβων, λόγω των παρεμβαλλομένων μουσικών παραδειγμάτων. Το 
κόστος έκοόσεως τέτοιων βιβλ(ων είναι οuσβάστακτο για τους συγγραφείς ~ους 

- οιοάκτορες. 
Ή άνάγκη δημοσιεύσεως ε'Cναι άπαραίτητη προϋπόθεση πpοt%γω'γης 'i.ης 
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\ ' Τ' Τ - Μ - ~ r--.., ' ' κω-v θεμιίτων στον τοπο μας . .1 ο μημα οuσιχων .;.Jποuοων 
ερεuναc; επt μοuσι , _ , , 
, , σε ~η ε"ξ (6) οιοάχτορες έχ των όποίων μόνο ouo βρηκαν τροπο μεσω 
ιχναγορεu ',., ' \ , ι , ι 
έχοοτικων οίκων να δημοσιεύσουν τη διατριβή τοuς. Σε δεκcι χρονια εlναι βε-
βαιο οτι θιχ περατώσουν την έκπόνηση και θα άναγορεuθοuν διδάκτορες περισ
σότεροι ιίπο έβοομήντα η και ολοι, οί 95, ύποψήφιοι τώρα οιδάκτορες και άλλοι 
άχόμη ποu στο με'tαςu θα γlvouν δεκτοί. ·π σuγχρότηση Μοuσικολογικης Βι
βλιοθήκης στην Άθήνα, με οιοακτορικεc; διcιτριβες και μόνο, θα εlναι το μέγα 
γεγοvος και το μέγcι καύχημα του Πανεπιστημίου μαc; γενικιχ μέσcι σε μια δε
κιχετlα · ή δε σuνεισφορα στην έπιστήμη της Μουσικολογίας διεθvως aύτωv 
'tών έπισ'tημοvικων μουσικολογικών βιβλίων, οπως εlvαι οί διδακτορικες δια
τριβές, θιχ εlνcιι άvυπολόγιστης άξίας. Το ίδιο άvυπολόγισ't η θιχ εlvαι ή βιβλιο
γραφική βάση για τtc; μέλλουσες γενιές των νέων (Ελλήνων και ξένων μουσι-

κολόγων. 

Κύριε Πρύτανι, 
ϋστερα άπ· τήν περιγραφη του θέματος καl το προσδοκώμενο αpελος σε 

έθvικό έπίπεοο, ύποβάλλω παράκληση να μελετηθη άρμοδίως στο Πρuταvιχο 
Συμβούλιο τό θέμα και έξευρεθη τρόπος έγκαινlασης μιας χρημaτοοοτούμενης 
σειραc; μουσικολογικών οιατριβωv στο Τμημα Μουσικών Σποuοωv. Θα πρόκει

ται καl περι ύποθέσεως καl πολιτιστικης προσφοραc; του Πανεπιστημίου μας 

ό Δ l - \ lζ \ θ \ λ Ι ~r / \ / γενικ τερα. ε;V μπορω να. γvωρ ω τις πι αvες uσεις. ποπτεuω πως χaποιο 

κληροοότημα ή κάποια κονδύλια άπ· 'T:OV προϋπολογισμο ερεuνac; η βιβλιοθή
κης θα ήταν ουνα.τό να λύσουν το πρόβλημά μας. Ή σύσταση είοικηc; έπι
τροπης άπο μέλη ΔΕΠ του Τμήματος μπορε'ί να οιαχειρισθη το άρχιχωc; χορη
γούμενο κεφάλαιο και τις κατ' έτος έπιοοτήσειc; για τον σκοπο της έχοόσεωc; 
των οιοακτορικωv διατριβών. 

Και εlναι βέβαιο οτι ή εύγνωμοσύνη των νέων έρεuvητων - διδακτόρων ά
πέvcιvτι στην καλη βούληση και θέληση των Πρυ-τανικων Άρχων χaι του 
Παvεπιστημlου μας γενικότερα, θα εlvαι παντοτεινή. Εlναι αύτονόητο ότι ή 
σειρα θά εχει το εμβλημα. του Έθνικοσ και Καποοιστριακου Πανεπιστημίου 
μας Άθηνωv. 

Μέ τιμη και φιλικοuc; χαιρετισμούς, 

Ό Πρόεδρος του Τμήματος 
Καθηγηπ)ς Γρ. Θ. Στάθης 



• 
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ΕΠΙΣΤΟΛΉ ΠΡΟΣ ΤΟΝ ''* 
ο ΜοrΣΙΚΟΦΙΛΩΝ ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΥΠΟΛΕΩΣ ''ΣΥΛΛΟΓ · 

Γι γόριος 0. Στάθης, , 
ρη L"\'\ 95 162 31 Βύρωνας - •Αθηνα 

Κρuσιτ~ΛΛη , 

'Αθήνα., 20 Δεκεμβρίου 1986 

π 
\ \ 

ρος ιτον 'λε ,, 
''Σuλλογον Μοuσικοφίλων Κωνσ;aντινουπο ως 
Σοφοκλέους 114, 176 72 Καλλιθεα. 

'Αξιόιtιμοι Κύριοι· , , 
'Αρχή_ άρχή, θερμεc; εύχΕς γι<Χ -.tς γιορ-τες του 'Αγίου Δωδεκcιημερου, χρο-

νια πολλά. , , - 12 
Για ιτην καθυστέρηση, με 't"Υ}ν όποια σας άπαντω ~ο γρα.μμα σας ιτης ης 

'Οκτωβρίου 1986, ζητώ συγγνώμη. Πιστέψτε, παρακαλώ, σ'tΎjν είλικρ(νειά 
μου, δτι Ολον α.ύτΟν τΟν καιρό, κcιL ίΟιcιίτερcι τοUς τρεϊς μi'jνες 'Οκτώβριο - Δε
κέμβριο, οί ένασχολήσεις μου Τ(tαν πολλες κα.t πιεστικές, που οεν μου αφησαν 
πολλιχ περιθώρια να σκύψω στο γραφεϊό μου για θέματα. κοινωνικών ύποχρεώ
σεων. Στην προκείμενη περίπτωση όμολογω πως ξαφνιάστηκα κιόλα.ς με ιτην 
τιμητικη ά.ναφορά σας στην ταπεινότητά μου να με συμπεριλάβειτε μετσ.ξυ 
έχε(νων που προτίθεσθε να τιμήσετε κατα τΎjν τέλεση 'Ιωβηλαίου, στlς 19 Ία
νουαρίοu 1987. ·π τιμη αύτη ,ουσκόλευε ιτην άπάντησή μου, πραγμα που το δή
λωσα τηλεφωνικως στον μουσικώτατο χοράρχη κ. Γ. Τσαούση, που είχε την 
καλωσύνη να μου τηλεφωνήσει. 

Έπειοη γνωρίζω τΎ}ν προσφορά. μου στο ''να διατηpηθij ή Βυζαντινή Μοu
σικη άλώβητος ώς πpός τό ύφος και τήν έχτέλεσ{ν της'', οπως και σείς άναφέ-

* ·ο ''Σ 'Χλ Μ , , , u ογο~ οuσικοφιλων Κωνσταντινουπόλεως'' μου εστειλε το φιλαpρονητιχο γράμ-
~α με την τιμητικη πρόσρηση ''Σεβαστέ Διδ'άσχαλε'' κα.l την άνα.χοίνωση δτι ''έπειδή, ώς εlναι 
π!μ.:νον, σuγκαταλέγεσθε μ.εταςυ των τιμ,ωμ,ένων Διδασκάλων, παpαχαλοuμ,εν θεpμ,ως, όπως 

μ.ας αποστεlλετε μ.έχpι 30 .ι1_ ,1986 1 1 ' ' -ώ ατο ,, , • · .ι · .1 , μ,,αν φωτογpαφ,αν σας μ,ετα συντομ,οu βιογpαφ,κοu σημεc-

δ; δε~ • τ~ν 12η .Οκτωβ~Ι~u 1986 μ& ά.ριθμό πρ(ι)'tοχδλλοu 241/1986. ΤΟ γράμμα ύπέγραψαν, 
Ρ ρος l. Σκοuτa.ς και ο Γεν. Γρα.μμα.τεuς Μ. Σα.μαρας. 
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ρετε, στις πραγματικές της διαστάσεις, καt την θεωρώ έλάχιστη, η έν πάση 
περιπτώσει όλlγη γιά να έπιβραβεuθη, χcιt την κρίνω ώς έξόφληση του προσω
πικοu μου χρέους άπέναντι σ · αύτην τήν πατροπαράδοτη κληρονομιά, οuσκο
λεύομcιι πολu να δεχτώ μια τιμητική διάκριση, τον τελευταίο μάλιστα καιρο 
που ol άνθρωποι έφησuχcίζοuν στους τίτλους και τα όψφlκια, που με μεγάλη 
' λ' ' , ~ ι λ ' , ι εuκο ιcι και αφειοω εuτα τοuς απονεμονται. 

0Ό,τι μέχρι τώρα έπέτuχα εlναι ''Θεοu οώρον'' και μόνο ''κόπος'' δικός μοu. 

Εύχαριστώ πολυ για τήν εύγενη σας διάθεση χaι τή φιλόμουση πρόθεση να με 

τιμήσετε, άλλα σας παρακαλώ να δεχθητε την άρνησή μοu, που υπαγορεύεται 
άπο προσωπικα κριτήρια. Εlμαι αύστηρος κριτης του έαuτοu μοu. 

Εύχομαι όλόθερμα πλήρη έπιτuχία τοu 'Ιωβηλαίου σας, στο όποϊο θα προσ
παθήσω να παρευρεθώ, και ύγεία και χαρα πάντοτε για το καλο του Σuλλό
γοuς σας. 

Μ ' ' ' ε εκτιμηση, 

Γρ. Θ. Στάθης, 

'Αναπληρωτής Καθηγητής - Μουσικολόγος 

• 



Γρηγόριος Θ. Στάθης 

Ί\Τ λ Ι t , Ι λ Ι 
1,εκpο ογιες και επιμνημοσuνοι ογοι 

• 
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ΒΑΣΙΛΕΙΟΣ Κ. ΝΙΚΟΛΑΙΔΗΣ* 
"Α χων Πρωτοψάλτης της Μ. Χ. 'Εκκλησίας 

ρ (8-11-1915 - t 4-1-1985) 

, , πcιραμονη' των θεοφανε(ων (4 'Ια.vουαρίου 1985) έπλήρω-
,vΛ'\ειtος, την προ 'λ - Χ - 'Ε 
~ , , , "Αρχων Πρωτοψάλτης της Μεγα ης του ριστου κ-
,το κοιvοv χρεος ο \ 'Ι ' ' ' ~ 

σε , , Β 'λειος Νικολαίδης. Κ Ύ)Οεύτηκε την 7η αvουαριου με πανοη-
κλησιας κυρ ασι , ' ' , ~ , '~' 

η, των οσωv εμεινc.ιν στην Πολη και με οιαχυτη οουνη. μη σuμμειtοχ ψ 'i. 'ii, ,., 

Δ ' .,... v ιtυχαίος άνθρωπος ό μακαρίτης "Αρχων Πρωτο αΛτης, α/V\α ενας 
εν ψα ' ~ ' λ ι , , , σιtύλοuς της Πατριαρχικης μουσικης παραοοσης τους τε ευτα ους 

ιΧΠ 'tOUζ ' c ζ ' !!"'\ ' ' - ' θ ' ~' λουl" καιρούς. 'Η ζωή του ολη, οπως και η ωη ΟΛωV εκειvων των αν ρω-
auσκο .., , ,, ,~ ( ,., ι 

ν που σημαδεύει ό θεος vci έπιτελοuv το εργο του' ιοια τερα οιταv υπερπερισ-
πω -r ,, ψ ψ ~ i , ' ' - ' θ ' ' σεύει ή άνθρώπινη άπορία, ηταν εvα. εμ υχο αΛτηρι που υμ vουσε τον εο και 

, , , , , t α_ Ι ' , \ ,_ ,, 

άνuμvολογοUσε ''εν εσ,,εp~ και πpωι και μεσημι,,ιpι~ και εν παντι καιpφ . 
Πρωιtοανέβηκε στcί πατριαρχικα άναλόγια σε ήλικία 8 έτωv, ώς κανοναρ

χακι, και πέρασε ολες τις βαθμίδες, καταλήγοvτας σε α' κανοvάρχο έπt πρωτο

ψαλτ(ας 'tOU 'Ιακώβου Ν αυπλιώτη. Και άναπαύθηκε, πάλι στα πατριαρχεία., 
ώς 'Άρχων Πρωτοψάλτης. Μια θητεία ζηλευτή. 

Είναι πολυ ένοιαφέρουσα. ή ψαλτική του δραστηριότητα, που Π)ν άναφέρω 
έοω συνοπτικά. 

Μετιχ cίπο έξαετη θητε(α. ώς κανονάρχης στο Φανάρι, διορίστηκε δεξιος ίε
ροψάλτης στο Πικρ(διο (Χάσκιοϊ) Κωνσταντινουπόλεως, οποu κα.ι γεννήθηκε 
στις 8 Νοεμβρ{ου 1915. ·ο άείμνηστος Κωνσταντίνος Πρτγγος τον πηρε ά.πο 
έχει για οεξιο οομέστικο στον ίερο ναο 'Αγίου Κωνσταντίνου χαl 'Ελένης. Κti
ποtες ίεροψαλτικές του μετακινήσεις Ύ)"tαν συνδυασμένες με έκεtνες του μεγά
~οu ~ασκάλοu, τοU Κωνστcιντlνοu Πρ(γγοu· ΟηλcιΟή, μετ<Χ άπΟ Οιεπj ύπηρεσίcι 
~ς αρι~τερος ψάλτης του 'Αγίου Γεωργίου στο ·Εδιρνέκα.ποu, προσλήφθηκε 
α~ισ;ερος ψάλτης στΟν "Α γιο 'Ιωάννη των Χlων σ·tΟ Γcιλcιτα, σuμψάλλοντcις 
με τον Κ. Πρϊγγο για τρ(ιχ χρόνια. "Τστεριχ, μcιζι οί Οuό τους πάλι, σuνέψcιλcιν 

*Έ ι 
β ιο 

19 
πιμ νημοσuνο σημεlωμcι, Οημοσιεuμέvο στοv Ίεpοψαλ'rιχό Κόσμο, Ν οέμβριος-Δεχέμ-

1~8~. σ.s;, σσ. 3-4 καl τήν 'Εκκλησιαστική 'Αλήθεια, lτος 9ο, ά:ρ. φύλλου 201, 16 Φεβροuιχρ!οu 
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, ,,Ά Δημ~ριο σ~α. Ταιταϋλα υ.έΧ.οι το ·1938. (Η μετάβαση του Πρίγγοu 
στον γιο ·, "' "' ' , , , - Λ ~ ' ,... , 

' Μ 'λ· ιτοϋ Χριστοϋ Έκκλησlα για τη θεση τοu αμπαοcιριοu ηταν και 
στη εγσ η , Δ , , 
π οβίβαση του Νικολαtδη σε Πρωτοψάλτη του Άγιου ημητριοu στα Τcι-
ρ ' Σ' ' ' ' ξ' ' ' ' 1949 ' -ταυλα, όποu εψαλε σuνολικα 28 χρονια. cιuτο το μετcι u, απ, το και 

ύστερα σ ,tούδασε Τοuρκική Μοuσικη_ στο Ώ~είο Κω~στcι~τινοu~ολεω~, όtεξέ~
χοντσ.ς τά μσ.θήμσ.τσ. τijc; πεντ~ετοuc; φ~ιτη~εωc; ~ε τ~ι~ χρονι~, λογι:μ της 
έξαιρετικηc; μοuσικης τοu άνιτι)~..ηψεως. Σε τρια χρονιcι επισης. οιενuσε διαοο
χικα το τμημα Εύρωπcιϊχης Μοuσικης και το τμημcι Άρμονίcις. Τον Μάριτιο 
του 1965 κλήθηκε ώς ό καταλληλότερος, στο Οίχοuμενικο Πατριαρχείο, ν' 
άναλάβει τήν Πρωτοψcιλτίcι κcιί ν' άνcιπληρώσει ετσι το χενο που δημιουργή
θηκε τότε λόγlJί της άπελάσεως του 'Άρχοντος Πρωτοψάλτοu κυρ Θρcισuβού
λοu Στcινlτσα κaι του θανάτου του 'Άρχοnος Λcιμπcιδcιρlοu κυρ Ν. Δcινιηλίοη. 
Όπωσδήποτε σαν κριτήρια χρησίμευσαν ή θητεία τοu ώς κανονάρχης στον 
Ίάκωβο Νcιuπλιώτη κcιί ώς Λαμπcιοάριος του Κωνσταντίνου Πρίγγοu. Άλλα 
και ή ευρεία μουσική τοu κατάρτιση, ή ταχεία μουσική του άντίληψη και δύ
ναμη προσαρμογης, μcιζt μέ τη σωστη κcιί οuνα:τή ψαλτικη φωνή τοu φαν 
προσόντα έξαlρετα για ν' άνταποκριθη στο εργο τηc; σuνεχlσεως της ψαλτικης 
παραδόσεως στον πάνσεπτο Πcιτριαρχικο ναό τοu Ά γίοu Γεωργίου στο Οί
χοuμεvικο Πατριαρχείο, στο Φανάρι Κωνσταντινουπόλεως. 

Και ή διδακτική τοu δραστηριότητα στην Πόλη δεν εlναι καθόλου εύκcιτcι
φρόνητη. Δlοαξε 26 χρόνια Εuρωπαϊκη μοuσιχη στη Μεγάλη του Γένους Σχο-
λ Ι ι1 \ f "1' Ι δ θ \ t l \ Ζ I ~ \ Λ I 
η, οποu και ο ιυιοc; σ,cou ασε, κα ωc:; επ σηc; στο ωγραφειο κcι~ στο uκειο 

της Χάλκης. Άπ' το 1957 ως τό 1976 οlοαξε Βuζαντινη Μοuσιχη στό Θεολο
γικο Τμημσ. της Ίερας Θεολογικηc; Σχολης της Χάλχης. 

Ή συμβολή του σΠJ μελοποιlα και τη θεωρητικη σuγγρcιφη ε!νcιι πλούσια 
καί σπουδαία. κι εlνcιι όμόχuμη οημιοuργία με οσcι χι αύτός διδάχτηκε cίπ' τους 
όασκαλοuc; του 'Ιάκωβο Νσ.uπλιώτη και Ι{ωνσταντίνο Πρϊγγο, και τους Θεο
δόσιο Γεωργιάοη, Μιχcιηλ Χατζηcιθανσ.σlοu, και άλλους μοuσιχοοίφες της έπο
χηc; του στην Πόλη. 

" Δ ημοσlεuσε μέχρι τώρα, εtτε εντuπα εϊτε πολυγραφημένα, τα άκόλοuθα 
εργcι: 

, ~· Λειτουργικά (1961), 2) Άναστασιμcιτάριον )/Ορθροu, έπlτομον (1966), 3) 
:α ~νοεκα έωθινά (1966), 4) Άνθολογlα Λειτοuργικων (1967), 5) Το Μέγα 
Άποδειπνο - Λειτοuργlα Προηγιασμένιύν - Άχάθιστος dl,.μνος (1968) 6) Κα
τανυκτικός Έσ,cερινός (1968), 7) Καταβασlαι σύντομοι (1968) 8) Κ~ινωνιχά 
(1973), 9) Χερουβικά - Α' (1975), 10) Χερουβικά - Β' (1975), f 1) 'Ο 'Εσπερι
νός (1980), 12) Φuλλάοιον 'Εσ,cερινοσ (1971). 

Εlχε έτοιμάσει για δημοσι' , 'Ά θ λ , Λ - , , , εuση μιαν ν ο ογια ειτοuργιχων και κυριως 

μια Τριλογlα Θεωρητικών συγγραφών: α) ΣuγκριτικΎ) μελέτη Βυζαντινijc; χαί 

• 
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- - β) Τοuρκικη Μοuσικη καί γ) Συγκριτικη μελετη .. - ,,. Μοuσικηc;, , , .... ~ , ζ , , 
Εύρωπaικη.., ' ζ :- Μουσικη-c;. Το τρίτο αυτο τμημα σχευια αμε να το 

- αι Βυ αντινηc; , ' ii ' ' ' ψ Τοvρκικηc; κ , , , , ά.Χλα κι είχαμε συζητήσεις και ανταΛΛαγη απο ε-
' υμε πριν απ τ ' ' ,, ' , , δημοσιεuσο r- r- ' λο 'Ελπίζω σύντομα να εχω το χειρογραφο του , , aχαρίτη οιοασκα · , , , 

ων με ,τον μ ' \ ,, r- ση για ,,,, ιuχικον αύτου μ νημοσuνον και για ' , προωθησω για εχοο ' Ψ και να ιτο 
., λ ,, \ 

κοινον οcρε oc; ,, · , β - χρόνο στιc; 2 Ίανουαρίοu 1984, μου εστειλε μιαν 
π 1 ' πό εναν αχρι ωc; ' / , ,, 

ρ,ν α .. ' , ι μου εγραcρε· '' .... Μη με παpεξηγησετε ποu αpγησα • λ·j\ συγκινητικ η κα θ ' , -
επtσ'tΟ ·ι ,ιαθ λ γα πάpω τη' y συγκατάθεση των εpαποντων ιατpωΥ ' - vpάψω .π ι ε α , Θ ( , να σας / Ι - • t . Lλ t ,lιάλω Με ,r},y βοήθεια τοϋ Παναγαθοu ,., εοϋ ποτε 
!' , , δυνηθω και πα ιν να ψ · .. ·, 

1 
,, , , , r: / , 

οια να , 1 μου Π(}ό,,. τ~ν Παnοδuναμιαν Του οτι θα με αςιωσει και δ. , έλειψε η π,στις r '7 ·, , 
1 

, 

ε; , , , ω τό παvάγιόv Του όνομα) έψαλα τα Χpιστοuγεvvα μεpικα παλιν να υμ vησ ι , , 'dO , 'V , , - Β / 
, 

1 
- ΊεΡοϋ Β..fι,1-ατος ως και το σοι εις Λpισιτον του ημα-τpοπάpια εντος του r · ,r ' ' ' ' ' - ττ 

, εί το τέλος μεpικάς καταβασιας και τον Πολuχpονισμον του .ι.ια-τος, και ς ~ / - Π - - Κ , ' 
, Τ' οέ 1ην Ίανουαpίοu 1984, ημεpαν της εpιτομης του upιou και τpιαpχοu. ηv , ι ",!, λ , ' ' , λ λ ' ' 

ιr - έοΙΥrη-ς τοϋ ~ yίου και Μεγα) .. ου Βασιλειου εψα α απο το ..ti. να ογιον μ,οu 
"ης r ~ ' ' Λ , ~ ,,. 'λ Β λ / Δ , r Α(νους - Δοξαστικό - Χεpοuβικο και ειτουpγιαν .ir.ιεya ου ασι ειοu. ο~α 

, • λ / ,, Α ' \ \ ,, ' ' '"\ ~- '' Ι tl τω Θεω αίσθάνομαι αpκετα κα α. . . . υτο το αρχετα ΚαΛα χρατησε ενα 
χ~6νο, ~ι έφέτος άναπαύτηκε ό ΟιΟά:σκαλος. Τ<Χ φετειν<Χ Χριστούγεννα κcxt τ'Υjν 
έορτη της Περιτομηc; και του Άγίοu Βασιλείου οεν εψαλε ό "Αρχων Πρωτο
ψάλιτης στο Οίκοuμενικο Πατριαρχείο, χι ουτε θα ξαναψάλει στη γη, άΧλα 
στούς ούρανοtlς μέ τοtlς άγγέλοuς κcxl μέ τη χορεία των προcχπελθόντων Πρω
τοψαλτών, Λαμπι:ιΟι:ιρίων και Δομεστίκων. Γιcχτt ολοι cχύτοl εlνcχι καλλιτέχνες 

τ θ \' ' ζ - \ ' 'θ' tf θ 1 κι ε ναι νητοι ενοσφ ουν, και γινονται α ανατοι οταν πε αινουν. 

Ή φωνή του μι:ικι:ιρ!οu ~Άρχοντος Πρωτοψά:λτοu κUρ Βασιλείου Νικολcχtδη 
χαράχτηκε σέ 12 Οίσκοuς, ποU περιέχουν έπιλογές άπ' 'την ψcχλτικ'ΥJ παράδοση 
τοϋ πανσέπτοu Πcχτριcχρχικοϋ νcχοϋ στό Οίκοuμενικό Πατριαρχείο Κωνστcχντι
vουπ6λεως, σέ μι(Χ μνημειώδη τριλογία ζωντανών ήχογρcχφήσεων ποU έκανα 
καl πού τό "'Ελληνικό Πολιτιστικό Κέντρο Λονδίνου" έξέδωκε με τοUς τί
τλους :·τα Πά:θη τα Σεπτά:" (5 δίσκοι), '"Ο 'Ακάθιστος "Τμνος κcχί η Στcχυρο
~ροσκυνηση" (2 Ο!σκοι) κιχ! "Χριστούγεννα - θεοφά:νειcχ" (5 δίσκοι). Κατ/Χ τlc; 
·:rχ~γραφήσεις cχύτέc; εlχcχ τΥ)ν εύκcχιρ(cχ ν<Χ τόν άπcχθcχνcχτίσω κcxl σέ μι<Χ σειρ<Χ 
ξ,πο χα~cχκτηριστικές φωτογραφίες στό Πρωτοψcχλτικό του 'Αναλόγιο. 'Η άνε-
ιτ~~~ ομως !ωτογρcχφ(cχ εlνcχι η είκόνcχ τοϋ άνθρώποu κcχί τοϋ Διδασκάλου, 
που εψαλε τω Θεω.... '' ' ' θ ' ' Α' ' . , τοu μεχρι τον cχνcχτο του. ιωνιcχ του η μνήμη. 



ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΣ ΚΑΤΣΟΤΛΗΣ* 
(1930 - t 4 Μαρτίου 1987) 

(Ο θάνατος, πριν άπό οέκα χρόνια, στις 4 Μαρτίου 1987, ιiφήρπασε άπ • 
αύτην έοω τη ζωη τον πρωτοψάλτη καl μοuσιχοοιοάσκαλο Κωνσταντίνο Κcι-

'λ Τ' ' ' ι "" ' ' ' ' τσοu η. ον αφηρπασε, γιατ ηταν νεος, στα πενηνταεπτα του χρονια, τα χρό-

νια της ώριμης προσφορας του καt της μεστηι:; οραστηριότητάς του. Κι έκείνος, 
''κρίμασιν οlς οlοε Κύριος'', μετέστη κcιl άνεπαύθη, ''ενθα οί οlκαιοι άναπcιύ
ονται ''. Οί α.Μοι ομως, Ot περιλειπόμενοι, Καt πρώτα Ot οίκείοί του, ή γuναίκ{ί 

t λ \ ι Ι ζ tΕλέ \ \ ι l' ι , ... c Yi i \ 
του, η κα η ομο uγος νη, και τα πεντε παιaια του, κι εμεις οι α/V\ot που 

γνωρ!σαμε τόv μακαρίτη και χαρήκαμε την προσήγορη λαλιά του, την καλό
καροη Οιάθεσή του X(Xt την κcιλη ψαλμωοιά του ΚGιt τη ΟtΟασκαλία του, αίσθα

νόμcιστε την έλλειψή του, και το μόνο ποu μποροuμε να κάνουμε, μέσα στην 
κοιvων[cι των πιστών, ήμων των ζώντων με τοuς τεθvεωτες, εlναι να όμολο

γοϋμε την άγαθη άνάμ νηση και να έπιτελοuμε έπιμ vημόσuνες συνάξεις. 'Έτσι 
πλησιάζουμε εύκολότερα ολοι μεταξύ μας κι ολοι μcιζι τον άείμνηστο, ή μνήμη 

του όποίοu μας σuγχcιλεϊ σήμερα. 

"Αλλοι άλλcι μποροuν να πουν, κι ό καθένας άλλοιώτικη άπ' τοuς άλλους 

προσέγγιση μπορεί να κατορθώσει, άνάλογα με το πόσο τόv άγγιξε ή εύεργε

τιχη cίκτινοβολlα του προσώπου καί του εργου του Κώστα Κατσούλη. Έγω 
δεν μπορώ ν' cίποκρύψω τα αίσθήματα φιλίας ποu άμοιβαία τρέφαμε ό ένας για 
τόν άλλο και την κοινη εγνοια για τα ψαλτικά πράγματα του τόπου μας, ποu ό 

θ ' 'λ ' ' ό t" - '~ - ' ό ~ 1 

κα εναc;, πα ι, με τον τρ πο του aιακονοuσε και aιακονοuμε ακ μα, κα, καποι-

ες φορεc; τα συζητούσαμε. Κι αύτη ή κοινότητα cίντιλήψεωc; κανονάρχησε 't'Ύ)ν 
προτ!μηση για σuμμετοχη του μακαρlτη Κώστα Κατσούλη στο Διοικητικο 
Συμβούλιο του «Ιδρύματος Βuζαντινης Μοuσικολογlας της Έκκλησίας της cΕλ
λάοοι:; για μια τριετη θητεlα, την όποία δεν αφησε ό θάνατος να όλοκληρωθη. 

Για μια μικρη γεύση της σεμνης παροuσlcχc;, οσο καί γόνιμης σuμβολης, του 
Κώστα Κατσούλη, οπου έκαλεϊτο να συμμετάσχει και συνεισφέρει, μεταφέρω 

* 'Επιμνημόσυνο σημεlωμcι, οημοσιεuμένο στο τευχlοιο της έπιμ νημόσυνης έχοήλωσης 
στον ί.ν. άγlας Σοφίας Ν. Ψuχικοu, την 21η Δεκεμβρlοu 1997. 
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Τα περί 't'OU τρόπου της ορθης εχ,;εΛf»ως ειναι μια απηχηση και τηρηση 

θ ι ~ ι" ιιΤΊ , , ι , ,1, 'λλ , - ' λ του οε' Κανόνος της Πεν εκτης Luvooou: ους ε,ι.ι το ψα ειν εν ταις εχχ η-

σlαις παpαγινομένοuς βουλόμεθα μήτε βοαϊς άτάχτοις χεχpησθαι και την φύ
σιν πpός xpαUj'ΎjY έχβιάζεσθαι, μήτε τι έπιλέγειν των μη τn Έκκλησί~ άpμο
δlων τε και οίκείων· άλλα μετα πολλης πpοσοχης και κατανύξεως τας ψαλμφ
δίας πpοσάγειν τφ των κpuπτων έφόpφ θεφ· εύλαβείς γαp έσεσθαι τούς υίούς 
•Τ 'λ ' t ' , r-tr- ,: λ ι '' κ ' ' ι ' ι ' ' t ι i.σpαη το ιεpον εa,aαr.,ε ογιον . αι ετηρησε τον κσ.vοvσ. cιυτον ο μcικαριτης, 

έπαuξημέvο μάλιστα και μέ οσα ό ίδιος έπιλέγει. Προικισμένος άνωθεν με το 
χάρισμα της καλλιφωνίας χcιί τελειωμένος τεχνίτης ψάλτης με χα.λες σ,cοuδες 
κοντιχ σε καλούς δcισκά)"οuς, τήν ευκρίνεια. κσ.t την εύρuθμία χσ.ί την άπόδοση 
των νοημάτων των ύμνογρcιφημάτωv έπεδίωχε κcιί προέβαλλε χcιl έπετύγχcι
νε, άρτuμένες μέ τήν έπιτρεπτη ψαλτικη έπιτήοεuση, για νά 'ναι 11ό τpόπος της 
Ι λ Ι , Ι j Ι 11 
εκτε εσως ευαpεστος κα, σεμ νος . 

fH φροvτlδα του για τήν 1'πιστη έχτέλεση των χαpακτήpων ποιότητος, δι' 
ων τό ύφος κuplως διαζωγpαφείται'' καί για την 1'καλη καί εύκpινrj πpοφοpά'', 
οπως λέγει, με σκοπο τήν όμοιόμορφη διάδοση της έκκλησιαστιχης ψαλμω

δίας, του ύπα.γόρεuσε την κατάστρωση σε μια σειρα cίπο πολλες μα.γνητοψω
νικές κασέτες, της πρcικτικηc; διοασκα.λlας της Μοuσικηc;, χα.τα πcιρα.Μαγη 

και μέλος, οπως 'Υ}τcιν τότε καΟtερωμένη, κuρlωc; cίπο ώδειαχα διοα.σχaλεϊσ. και 
άντlστοιχες μεθόοοuς, κα.ί κατ' έπέκταση των κuριωτέρων χαί σuχνοτέρωv 

μελων στη θεlα λατρεlα, οπιιJς εlνcιι τά τροπάρια. του 'Αναστα.σιματαρίοu χαί 
του Είρμολογlοu, ή Δοξολογlα καί τά Χερουβικά. Στον τομέα. σ.ύτον πρωτοπό
ρησε ό μcικα.ρlτηc; Ι{ατσούλης, και ευεργέτησε, στο βαθμο που το πέτυχε, πο
λυπληθείς μαθητές καί •'άπλοϋι;- έpασιτέχνας'' της Βuζαντινηc; Μοuσικης. 

Με τήν καλη και εύκρινη ψαλτική τοu δεινότητα., ό Κώστας Κατσούληc;, 
καt μέ την έχδοτικη ένασχόληση, τη διδaχτική άποτελεσμcιτικότητα, την 
ψα.λτικη δραστηριότητα, και κuρlωc; με το ηθοc;, τήν εύγένεια, την εύλάβεισ., 
τη συνέπεια και την προθuμlα, και νά προσθέσω γιά να μη λεlψει κι σ.ύτη ή 
μα.ρμαρuγη άπ' την έπιμνημόσuνη είκόνα τοu που στήνουμε τώρα έοω, την ψι
λοσuζuγlα του και τήν φιλοστοργlα τοu, ύψοuτaι ώς ύπόδειγμα καλοu κάγα
θοu ψάλτου, διδασκάλου, έκοότοu, σuνομοτέχνοu, συζύγου, πατρός, έχκλησια-
στικοu cίvδρός. Αίωνlα τοu ή μνήμη. · 

".r\ Οήνr.χ. 17 Ν οεμβρίοu 1997 



ΘΡΑΣΥΒΟΥΛΟΣ ΣΤΑΝΙΤΣΑΣ* 
"Αρχων Πρωτοψάλτης της Μεγάλης του Χριστοu 'Εχχλη , 

(t 18 Α ' , σιας 
uγοuστοu 1987) 

'0 θάνατος, σεβασμιώτατοι, τίμιον ίερατείον, χορεία των ψαλτων -π ωτο-
ς:,.. Ι " 1 θλ Ι t 1 ρ 

ψσ.λτων _ λαμπα{)αριων - όομεστιχων-, tμμενη ομηγuρη, εtναι ή άδυσώ1tΎϊ 
' ' ' \ t \ 1 ' λ' t \ (tη άλήθεια. Μπροστα σ αυτον ο μεν νεχρος, με ογια ενος μελοuργοϋ, μας λέει· 

ιι ,, '' ,L ""' λ 1 ' 1 ... €1Τανσαν οpγανα ψωνης, αμπpοΤΤ)Τες ομματων· 

ι ,ι θ ...... ι ' ι λλ , , θ ως αν ος του πpοσωπου μου το κα ος εμαpαν 11, 
\ \ \ ......, ι \ \ Ι λ ') 'φ και 1Τpος Την γην ο γηγενης και πα ιν επιστpε ω! ... ", 

έμείς οε οί ζωντες, Ot περtλειπόμενοt, σκύβουμε το κεφά.λt να οουμε την ψu-
' ' 'λ 'ζ ' ' !!"'\. \ \ ~ ' ' ' \ χή μας και να ε πι ουμε στο μεγα εΛεος, για τη οικ·η μας ψuχη και για. την 

' 1 ' ,ι ψuχη του αγαπημενου μας που εφυγε. 

Δεν τον γελας τον θάνατο και μπροστα στον 'Jεκρο οεν χωροuν άμετροέπει
ες, παρα μονάχα λόγια ζυγισμένα, δπως τα κανοναρχεί ό φόβος της κρίσεως. 
'Η άλήθεια του θανάτου μας κάνει δλους να βλέ1tοuμε καλύτερα και να. προσ
εγγίζουμε το σκήνωμα του νεχροϋ με σεβασμό, αύτον Ίσως που χρωσταμε cίπ· 
ttoν καιρο που ζοuσε άνάμεσά μας ό νεκρός. 

Μας συνήγειρε καl μας συνήθροισε σήμερα έοω για τους έξόοιοuς ϋμ νους, 
'"\"\.l. \ \ 'ξ'~ ~Ι c θ' t \ 'λ ,ι ι Ι'"\. 
σ.Ν\[J., και τα ε οοια οαχρυα, ο ανατος ενος μεγα ου, ισως ανεπαναΛηπτου, 

στον χωρο της Ψαλτtκης Τέχνης της όρθόοοξης λατρείας, του ,ιΑρχοντος Πρω

τοψάλτου της Μεγάλης του Χριστου Έχκλησίας, του μακαρίτου πια Θρασύ

βουλου Στανίτσα. 
f/Ολ f, , , , θ , , « '11'"\ '"\ , 

οι οσοι τον γνωρισα.με και στα ηκαμε κοντα του, κι οι αΛΛοt που τοπο-

θειτήθηκαν κάπως μακρυά. του, Κι έκείνοι ΠΟU εμεtναν άντιπερα, Κt ολοι οσοt, 
,ι \ \ \ I \Ι \ \ \ t ζ \ Ι \ ,ι ξ ι 'ι-
εστω και για μια. φορα, εστω και με τα ερτ ιανα κυματα, τους αγγι ε κα του, 

χαθήουνε την άκοη ή άνάλαφρη χαρακτηριστικη φωνή του, εχοuμε ιτώρα, 
αύτες τις μέρες που θρηνοuμε τον θάνατό του, ολον τον καιρο ν' άναλογtσιτ~u~ε 
Καt ν' άναμετρηθοuμε, ΠOLOt ειμα.στε έμεtς καt ΠΟtΟζ αuτος που εφuγε· Κt σ.να-

* 'Ε ~ λ, , , , ~ ι - • ' "Άρνοντος Π~ωιτοψ(Ιλτου , πικ, ,vειος ογος, εχφωνηθεlς χατα την χηοεια του αειμ νηστου ι.. , , r , 

χυρ θρασuβουλοu) την 18η Αύγούστοu 1987, στον ίερο νσ.ο άγίου Δημητριου Άμπελοχηπων. 
στην Άθήνσ.. 
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' ' θ , ' 'λ ' λ , θ ' , Α-νcιπέμψει τη' δέηση' του και νσ. ρηνησει το μεγα ο κενο 
ογα. ο κιχ ενcις ν \Α, , , , _ _ , , 

' ' ' ' ' • θ"'νΝι..-01" ένο!" μεγα.λοu στον χωρο της τεχνης του. Αuτο το που ιχφηνει cιυτος ο \Α, \Α, " ., ...., , , , 

ξ θ ' 0-U λογΝριασμοu εlνα;ι σα να θέλησε με την τελεuταια. επιθuμlα εκιχ ιχρισμιχ τ \Α, , , ( , 

του ό μακαρlτης νά γίνει γνωστό,ς ό ~άνατ~ς του κa! ν' aρy~σει η κηΟει~ του_: 
για να μη πcιρcιπονεθη χανεις πως δεν προφτασε. Εlναι η αντιπληρωμη τοu 
Δασκάλου. 

·ο .,Αρχων Πρωτοψάλτης χύρ Θρασύβουλος Στανlτσας ψαν μια έξέχοuσα 
ψ i . , , Ψ' , μουσιχη ίδιοφυta· χι ηταν άρχοντας σ-την αΛτιχη του, στην κομ οτητα του, 

στους τρόπους τοu, στη ζωή τοu. Και ή Ψαλτιχη τώρα φτωχαίνει και χάνεται 
μαζt μιά άλλοτινη cίρχοντιχη μορφή, και οί συγγενείς του που τον λάτρεψαν 

Ι \ λ Ι 1 \ t 'λ \ \ και τόν θερcίπεψcιν μεχρι την τε εuταια στιγμη του, και οι φι οι του που τον 

θαύμαζαν, αlσθcίνονται cίπό προχτές -έξι μέρες τώρα.- cίβάσταχ,τη την εΧλει
ψή τοu. ·ο Θεός να τούς παρηγορεί ολοuς χαt να φροντlσει για την cίναπλήpω-

, ~ ' ' ' ~ lξ θ \ ' ' - ψ λ ση του χενοu ποu aφησε, και ν ιχναοε ει εραπεuτες και μuστες της α -
τιχηc; Τέχνης έφcίμιλλοuς του μακαρίτη, να ψέλνουν τα θαuμάσιά του, και στη 
Μεγάλη του Χριστοu Έκκλησlα κα.ι στίς κατα τόπους άγιες του θεοu 

Έκκλησlες. 

·ο έρχομόc; και ή πιχροuσlα του ·Άρχοντος Πρωτοψάλτοu κup Θρc.ισύβοuλοu 

Στιχνlτσα στήν ·Ελλάδα, και μάλιστα στην Άθήνα, cίπ' το 1964, εlναι και 
πρέπει νά θεωρηθη σαν μια ίδιιχlτεpη εύεpγεσlιχ. Μέ την cίπc.ιράμιΧλη ήούτητα 
της φωνηc; του, άλλα και την τεχνικη δεξιότητα, την κιχτc.ιπληκτικη άκρίβεια 
στην άπόοοση των διαστημάτων καί των λεπτών ήχοχρωμάτων τηc; ψc.ιλτικης 
μας -tσως καί λόγφ των συγγενών άκοuσμάτων της έξωτερικης μοuσικης 
στην Κωνσταντινούπολη-. τον άπολuπραγμόνητο σεβασμο στην πc.ιτριαρχικη 
παράοοση, οσον άφορα στο Τuπικο καί στα καθιερωμένα ψαλτέα στη λατρεlc.ι 
των παλαιών μεγάλων διδασκάλων, εφερε έναν άλλον άέρc.ι που φύσηξε κc.ιt 
άνιχζωογόνησε τα ψαλτικσ. πράγματα έδώ στην πολύμορφη άπο άποψη έκκλη
σιαστικηc; μοuσικi)ς Άττιχή. Κοντά του σuσ,cειρώθηκαν οί Κωνσταντινοπολί-· 
τες ψάλτες Και παράλληλα άναπτύχθηκε μια αύτόχθονη Κ(Χt πολυάριθμη χο
ρε{α. μαθητών, ποu κοσμοuν σήμερα πολλσ. άνc.ιλόγια, χωρίς νσ. παρασιωπήσω 
κι δλοuς τους άλλους φανατικουc; άκοuσιτές τοu άπό μαγνητοταινίες. 

Σαν δημιουργός μελοuργός, χάρη στή μεγάλη και τέλεια γνώση τηc; Ψαλ
τικης κιχ, στα καταπληκτικά φωνητικά του προσόντα, έβαλε χι αύτος την 
προσωπιχη σφρc.ιγϊοα της «Ερμ ηνεlας στην παράδοση, και κάπου-κάπου ''καλ-
λωπισμου ένεκ ,, 1' ' θ ,ι\ 'λλ ξ ' ' \ , _ ,, , α οιωρ ω~ε η παρα α ε κcχποια μελη, και μελοποίησε έξ 
α~χης ενα πλοuσιο ψαλτικο εργο. Κα! γιά τό ένα καί γιά τό άλλο ή Ιστορία θό: 
πη τό λόγο της και ή έπιστήμη της Μουσικολογίας θά άναλύει θα κρίνει και 
θ \ Ι \ θ' β L \ ' α συ κ ιvει και α a , fl .., , , , γ Ρ γ ζει τα συμπεράσματα της. Εvα εργο που πρεπει να 
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' ' \ - - ' ι'νει ύπεύθuνα, ώς όφειλόμενο χρεος προς τους φορεις της γν·f}σtοτερης μου-γ 1 λ ψ I i. "°Ό- \ ?' 

η-Ι" έκmράσεως στον τόπο μας, τους μεγα ους αΛτες μας. ~σt, σε ωρες 
σικ ~ τ , , ,, , , ~ , -
πιο νηφάλιες θα λεχ θουν τα οέοντα για το εργο και τη οραστηριοτητα του με-

γάλου 'Άρχοντος Πρωτοψάλτοu μας. ιι , _ , ~ , , , ,, 

Τώρα ή ώρα της έξόοοu οεν εlναι ωρα επιστημονικης αοολεσχιας, αλλ ωρα 
θλlψεως καί προσεuχης καί δακρύων! 

Μεγάλε φlλε, σεβαστέ Διοάσκαλε· μια α.γνωστη βοuλη του κα.λοu Θεοu 
ας εtοερε κοντcχ τον ενα στον σ.Χλο, την τελευταία οεκαετία της πρωτοψαλ-

μ Τ ' ι ι '' ' ι τ(ας σου, γιά μιά γόνιμ:f} και καρποφορα σuνεργασια στην επιστημονικη φανε-

ρωση του εργοu τοu 1lορύματος Βuζαντινης Μουσικολογίας της 'Εκκλησίας 
της Έλλάοος. Αύτη T(tCX'J ·ή πρώτη και ή έπισημότερη άναγνώριση του ταλέν
του σου καί της ψα),τικης σου όεινότητας έοω στον έλλαόtΚΟ χωρο. 

Άπ' τά πο)J~ που λέγαμε θέ),ω τώρα να πω καl σε ολοuς έοω το περιστα

τικο του ξεκινήματός σου, οπως μου το οιηγήθηκες. 

''Με σύσταση του θείου μου -εlχα την κάρτα του-, πηγα στόν δεξιό Χοpό 
του άγίοu Νικολάου Γα)\ατα, όπου ψάλτης ήταν ό Δημήτpιος Βοuτσινας. Θά 
ημοuv τότε 8-10 χpόνων. 10 Βοuτσιvας μέ pώτησε τί ξέpω· άποκpίθηκα πώς 
ξέpω μοvωδιαχά το dΑyιος &θάνατος του Δuναμις του Κpητός, τά 'uμνοv πpοσ-
' 1' ' ' d":\ ' ,Q Ι ' t λ Ι λ ' , ""'} "'} - "Ι"Ή κ ' α()οnες σε ΟΛα τα χεpοu/Jιχα, τον L1Ποστο ο, και χατι αΛΛα. ταν upιακη 

τ'ijς Όpθοδοξίaς χαί στον ίεpο vao του άyίοu Νικολάου Γαλατα έκείνη τfιv 
ήμέpα ηταv ό Νεοκαισαpείας Άμ.βpόσιος. 'Ο Βουτσινάς μου εδωσε vά πω τόν 
,λ Ι λ ' - ')' lf Ι l': ' Ι λ'θ lf Δ ' ., ' L. n.ποστο ο και μου ειπε· κοιταςε μη καvεις α ος· ο εσ,ιοτης ειναι ανaπο-

δος'. Εlπα τον 'Απόστολο στό β' σκαλοπάτι τοU Δεσ,,οτικου. Στό τέλος π-ηyα 
' ' - ' Ι - .t ' 'Έ - , ' Ι Υ Ι να ασ,,αστω το χεpι τοu L.Jεσ,ιοrη. κειvος σ--cαμ.ατησε και κοιτα~οvτας με 

χαλά -ήμουν χαί όμορφος-, μου εlπε· Πως λέγεσαι; - θpασuβοuλος. - Τί 
Θpασύβοuλος; - Θpασύβοuλος Στανίτσας. - 'Από ποu εlσαι; - 'Απ' τά Ψομα
θιά! - Γειά σου Θpασύβοuλε Ψομαθιανέ!' μοϋ είπε και μοϋ εδωσε ένα σκαμπί
λι. Έyώ ταχασa· πijya στό 'Ιεpό κι εβαλα τά κλάματα. 'Ο Βοuτσινας μέ εlδε, 
Ύ)pθε στό Ίεpό καl μ.οϋ λέει· 'Γιατ{ κλαϊς; ,Από χαpά σέ χτύπησε ό Δεσπότης· 
τόν εύχαpίστr;σες. "Ελα στό στασlδι τώpα '. Και πηγα πάλι στό 'Αναλόγιο καl 
", ι Ι λ \ ' 1 tf / 1' ' - {3 1 ')' εψα α και το uμνον πpοσαaοvτες τοu χεpοu ικοiJ σξ; α' ηχο. '' 
Π ~, ' ' ' ~ , ι ..., λ ψ ' , ι , αιυ μικρο και στα πρωτοαηοονισματα σου εκ α ες για να μuρωσεις το 

πέρασμά σου καί vα γlvεις μεγάλος! Τώρα κλαίμε δλοι έμείς, τώρα ποU φεύ-
γεις κ Ό- ' ' ' ' « ' ' ,, "ψ λ ' ' ' ' ' θ , ι ε ω σ αuτον τον ιερο ναο οποu ε α ες, κατω απ' τα εuσuμπα ητα 

βλέμματα τώv άγίωv ποU τοUς ζωγράφισαν κερί-κερί οί πιστοl, οί εύλαβεϊς έvο
ρίτες, πληθος οί θαυμαστές σοu που κατέκλυζαν την έκκλησία για να. σε ά
κούσουv και v' άφήσουv στό λαρύγγι σου καί στα χείλη σου τίς προσευχές 
τους, να τις ψάλεις έσύ. 



898 
~r \ \ \ δ δ Ι λ )) ... τιμη πpος το11 ι ασκα ον ... 

Καί οέν μπορω τώρα έδω νά μη συνδυάσω τόν χρόνο της θανης σου με 
αύτό που μου εlπες δuό-τρείς φορές· ''Έγώ είμαι άμαpτωλός, άλλά δέ φοβiiμαι. 
"Εχω μεγάλη ευλάβεια στήv Παναγία χαί πιστεύω ότι θα μέ σώσει. Κάθε 

, β Ι 1 , Λ λ Ι ' Υ ' , Ι J λ Ι • ιττ φοpά πού ανε αινω στο .11 να ογιο κοιτα,.,ω την ειχονα της χα, εγω .ι.ιαvα-
' , 1 Ι Ι ι/ι 'λλ I λ Ι Ι 1 1 ,/, 'λλ .1' \ θ 1 1 I για μου, εγω για σενα ψ'fΖ ω πιο πο u· τοσες φοpες σε ψα ω, aεν α με σω-

σεrς;' Καί κάθε φοpα πού αίσθάvομαι χούpαση χαί πνίγεται ή φωνή μου, τήv 
κοιτάζω και λέγω· Ίlαναγ!α μου, βοήθησέ με~ Κι άνοίγει ή φωνή μου, άλή-
θ. ι λέ Ι .1' Ι Ι t"f_ 1 i.) Ι Ι .1' 1 θ 1 1 Ι 11 κ ,ι 
εια σε γω, και aεν πιανομαι. ~ον vaνa,ro μου aεν α με σωσει; . ι εκανες 

' ' \ ~ ' ζ 'λ ,, \ !!"\ το σταuρο σου και οακρu ες κιο ας οταν τα εΛεγες. 

Δάσκαλε, εlμα, κι έγώ, οπως καί κάθε πιστός θαρρώ, άφημένος στο πέλα

γος της εύσπλcιγχνίας της Θεοτόκου, και οεν ξέρω την άπόκριση. Μονάχα δέ

ομαι καl θ' άνάβω ένα κερί γι' αύτό. Βλέπω ομως να συμβαίνει με σένα 
έτοuτο· στά οικά σου σημαδόφωνα, με τα όποία έπλεκες τους περίτεχνους 

ϋμνοuς στήν Παναylα, έκείνη εδειξε το δικό της σημάδι. Τρεϊς μέρες μετα τη 

μνήμη της Κοιμήσεώς τηc; θέλησε νά χοιμηθης κι έσu για να ψάλεις μεθέορτα. 
την ''Πεποικιλμένη'' στους οuρανους με τους άγγέλοuς. 

:Αγαπητοί' μου, συγγενείς και φίλοι· ό "Αρχων Πρωτοψάλτης της Μεγάλης 
του Χριστοu Έχκλ ησlας χuρ Θρασύβουλος Στανlτσας είναι άπ' τους άνθρώ
ποuc; έκεlνοuς τους σφραγισμένους με το χάρισμα της τέχνης χαί με ''δώρημα 
τέλειον άνωθεν'', πού ένόσφ ζουν εlναι θνητοί κι οταν πεθαlνοuν εlνα.ι άθάνατοt! 

Κι ό μαχαρ{τηc; Πρωτοψάλτης μας κυρ Θρασύβουλος εlναι άθάνα.τος! 

Άθήνιχ, 24 Αύγούστου 1987 
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ΔΙΑΚΟ ΔΙΟΝΥΣΗΣ ΦΙΡΦΙΡΗΣ 
'Ο Πρωτοψάλτης του Πρωτάτου του Άγ(ου 'Όρους 

'Επιμνημόσυνο σημείωμα. 

• 

• 

Σ, μερα, 24 Μαρτίοu 1990, στlς 3 το μεσημέρι, μου εκανε ένα τηλεφώνημα 
, πrx.::a Χρυσόστομος, τό καλογέρι τoiJ Γέροντα Διάκου Διονύση Φιρφιρ'η, άπ' 
ο , Κ , 'Άθ - '' , - j ' , Γ' -r 
O Νοσοκομείο '''lατρικο εvτρο ηνων και μου ετ.πε πως ο εροντας ει.ναι 

"C ') ' ' ' ' ,, ' ' - Τ ι σιτό νοσοκομείο, εκανε πα " εγχειριση στο παχu εντερο απο καρκινο -ετ.χε κσ.-
""' 1 "\ Lθ \ ' ζ' \ \ ~- Τ' ' νει καt το 1978, άν οεν κανω Λα ος-, και πως ητησε να με υη. ον ρωτησα· 

' ,ι ' \ - ί ,,, ~ \ Ι ' "\ L ' ' \ 'πως ε'!ναι ό Γεροντας, ασχημα; και μου ε πε ε, υεν ε ναι και καΛσ-, γι αυτο 

Θ \ θ - ' ' ' - ,. \ \ dξ ' d ' θέλει να σε Βη'. - ' α ρ ω το απογευμα, του ειπα, κατσ. τις ε ι η ωρα . 
Πηγα, και πηγα στο οωμάτιό του, το 801. Δεν Ύ}ταv έκεϊ. Τον ά.ναζήτησα 

άπ' την ά.Βελφη προϊσταμένη, και μου είπε 'εχουμε εναν καλόγερο, άλλα λέγε
ται Κοuκος κι οχι Φιρψιρης'. ΕΊχα ξεχάσει το πραγματικό του έπώνυμο .... Η-

θ ι ' λ ι - t' ~ ι Τ - , ι ' , \ Lθ 
ταν κα ισμενος στο σα ονι του υtαυρομου. ου ασ ιcαστηκα το χ ερι και χα ισα 

'λ ' ' ' 'θ 'Χ ' Ζ' ~ ' ' 'θ ΟLΠ α του· απεναντι μας χα ισε ο ρυσοστομος. ητησα, υιακριτικα, να μα ω 

πως εrναι. Μου είπε οτι είναι καλύτερα, ά.ΑΝ.ι πως τlς προηγούμενες μέρες πο
νοϋσε πάρα πολύ. 'Ο γιατρος, ό Κέκης, που τον χειρούργησε του είπε πως τον 

Σεπτέμβριο θ' ά.ναλάβει καλά. Έγω του είπα πως πιο γρήρορcι θά 'ναι πάλι 
παλληκάρι και πως όταν ξαναπάω στο "'Αγιονδρος θα φάω κεράσια και λίγες 

φράουλες άπ' τον κηπό του, να μου φυλάξει, οπως και παλαιότερα. 

Ειπα.με οιάφορα, άναμνήσεις άπ' τ' Άγιονόρος, δπου με πρωτογνώρισε 
'' ~('' ( \ 1969) \ '' ' 'JI ' 1 '' tl - Τ Μ - 'ξ 1 παιυ το και τωρα ασ,cρισες κι εσυ , οπως μου εr.πε. ou ε εφρασε 
την εύχα.ρίστησή του που είμαι χαλα παντρεμένος, κι έννοοuσε με κcιλη γu-
ν,.., ... ικ ' "' t' ' ' ' ' θ ' ' , ' λ' ' ' \J\, α., που εχω παιυια και που κατωρ ωσα ν αποχτησω και κcι ο σ,cιτι, στο 

όποιο μ' έπεσκέφτηκε μια αλλη φορα και μου 'φερε άγιορείτικο θυμίαμα. Τόν 
ρώτησα 'πόσων χρονων εΙναι' και μου ε!πε 'όγοονταέξ'. ' (Ο Κοσμας, ρώτησα, 
εlναι καλά; είναι μικρότερος άπο σένα; '- ,,ιο Κοσμαc; τα φέρνει γύρα· είναι 
ο ' , υο χρονια μεγαλύτερος άπο μένα''. - ''Πότε γεννήθηκες, άκριβως;'', έπέμεινα 

~ίγο. - "'Ήταν καιρΟς ποU θέριζαν· ή μάvα μου με γέννησε στΟ χωράφι καί μ' 
εβαλε σ' Ενα δεμάτι σιτάρι και με πηγε ο ,,ίτι. Άλωνάρης θα Ύ}ταν''. 'Ο Γέρον
τας γεννήθηκε στο χωριό Μεγάλη Παναγια της Χαλκιοικης, το 1904 . 

... Ητα ,, ' ' ' ~ L "\ "\' Π ' ' ' ' , ν ωρα να παει στο οωμaτιο - κε/V\t του. ιαστηχε απ το χερι μου 
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, έ , κρεββάτι του. Κοuβέντιcισcι λιγο με τον Χρυσόστομο κ ~ 
και πηγαμε μ χρι το - ' λ , ''El CXt , , ά αση τοu Γέροντα είνcιι cιπε πιστικη. ναι γεμά 
μου εlπε πως η κατ στ , , , λ , τος ... , , χu εντεpο και στο σuκωτι και στην κοι ια. Δεν εχει ζω , 
καρκινο· και στο πα ' ""Α - ' ,, η 

, λ,. 'λλα καλό εlναι να κοιμηθη σuντομα. ν παμε στο Ορος χι εχει 
για πο u α ' ' t' ' θ ' , ιο ,.,~ ~' ξ ' 

ί ' ινπνεuστικές όπως χθες βρcιοι, τι cι γινει; ιοιος οεν ερει τίποτε 
κρ σεις αν\λ, , , , " , \ . 

Ν 'ζ , μέ τη' ν έγχείpιση τcικτοποιηθηκε το εντερο τοu Καt θ' άνcχρρώσει ,, 
ομι ει πως , _ , , , λ' _ , . 

Μοϋ Οιηγήθηκε κι ένα άτύχ~μrι. που, ε~χε, πριν rι.πο ;rouς μη~ες σ~ην Καβάλα 
, ,, mlλo τοu. Νταλcιμπcιρισε το αμαξι τοu χι εκανε τρεις τοuμπες· εγινε 

με εναν Τ ' ι t~ ι ~' 

ένας σωρός σίδερα τ' άμάξι κι cιύτός, οπως ~αι ο οοηγος, οεν επαθαν τίποτε. 
,ι ι π ',, .... ι ε '' .. Ήταν θcιuμcι! Μ' εσωσε η cιναγια , μοu ε π . 

Μα τώρα φαίνεται πως θιχ σβήσει ό άσματιχος τέττιγας του Άγίοu )/Οpους, 
ό Διάκο Διονύσιος Φιpφιρης. 

*** 
, ι Γ' ' ' ' ' ' ' ~' 14 15 Και κοιμηθηκε ο εροντας, στον τοπο ποu απο μικρο παιοι, - χpονων, 

πηγε καt βρηκε μονή κι άνάπαuση, το 'Άγιον "Ορος, στtς 6 'Απριλίου 1990. Το 
εμαθα μόλις πριν άπο μια έβδομάδcι, και σήμερα κάθομαι, μαζι μ' ένα καντήλι 
που άναψα για τη μεγάλη γιορτη καt για. τ!ς φuχές χτές, και μοσχοθuμίαμα 
άγιορείτικο που εχω άπ' τον ιδιο φυλαγμένο, να συνοδεύουν τις εύχές μου για 
σuγχώριο, και σημειώνω λίγες άράδες έοω καί γράφω κι ένα γράμμα συλλυ
πητήριο στους Γέροντες Κοσμα καt Χρυσόστομο, στο σπίτι Προφήτης 'Ηλίας, 
στις Καρυές, στο Άγιονόρος. Συλλογιέμαι τώρα τά όσα συζητούσαμε πολλες 

ψορες στο σιcίτι του, ΠΟU είχε την καλωσύνη να. με φιλοξενεί, άκόμα ΚζΧt να 

μοu μηνάει να περάσω και να μείνω κανένα βράοι έκεί, νά φάω κάτι αλλο άπ' 
ιι ,ι , ι ,ι , ζ t ~ ι ~ ~ ι ,γ , 
ο,τι ετρωγα στα μοναστηpια οποu εργα ομοuν οωοεκα υεκαπεντε ωρες την 

ήμέρα χαταλογογραφωντας κι έρεuνωντας τα χειρόγραφα. Καt λέγαμε πο""λλ.ιχ 
και ψέλναμε πολλά. Τον πρωτομαγνητοφών·ησα κιόλας, σε σύντομα μέλη έκ
λογων, ύστερα άπο κάποιους στίχους των Πολuελέων χαt σε ouo τρία Κοινω
νικα τοu Νικολάοu Σμύρνης. Ρωτουσcι χαι μου ~εγε για τίς πανηγύρεις που 
:ψελναν μαζί με τον θεϊό τοu ψάλτη στt Άγιονόρος, τον Γέροντα Χαράλαμπο 
~ιpφιρη. 'Ήξεραν οί οuό της την Άθωνιάοα, το Δοξαστάριο δηλαοη του Πέτρου 
~ιλανθlοη, άπ' εξω, καt κάθε φορα. που θα πήγαιναν σε πανήγυρη, εψελ ναν μια 
'uo μέρες πριν τα οσα θα έψελναν, σχεοον άπ' εξω, στην άγρuπνία. Θα τους 
:ανοναρχοuσαν καί θα εψελναν. 

Κσ.: μοU εlχε πη κάποτε, άκριβως γι<Χ τΟ κανονάρχημα, πώς ένας Γέρον
ας, γερος χαί σΠ']ν ήλικία, καμωνόταν πώς ηταν και σποuοαίος ψάλτης, και 
έ κάθε άγρυπνία πήγαινε καί σχεδόν άξίωνε ν<Χ ψάλει αύτΟς τΟ ΟοξαστικΟ τοU 
~σπερινοU! Οί Γέροντες τοU μοναστηριοίί Οέν ήθελαν ν<Χ ψέλνει αύτός, άλλ<Χ Οέν 



ι 

ΛΤ λ Ι \ ) Ι 
1. vεκpο ογιες και Ε'Πιμνημοσvνοι λόγοι 

r ' ' , , , 901 ε χ αν και τον τροπο να τον άποmύγ Τ' "Ι\ ' νψ λ ' τ οuν. ο tόιο κι ' • , 
τες ποu ε ε ναν την πανήγυρη . .,.ΗτΗν β, οι επισ·ημοι χα.λεσμέν . 

1 
'λ 

' - ΥΙ. σε ασμιος Γ, οι ψcι -
τον στενοχ ωροuν) παρ' ολο που οuσmορ - εροντα.ς κα.ί οεν ηv θε) \ 

, , , τ οuσα.ν γιατί O, ., , '\. ..α;,.ι νcι 
νας τuπικαρης -ο Γεροντας Διονύσιος μου ~ • ~ν εψεΛνε και καλά . .,Ε-

' , ' ' ' t'' εΛεγε ονομα.τα. , "' . κριμενο γεγονος, μα εγω οεν θuμαμαι τώ i 
1

_ • , , γι~ι ητα.ν συyκε-
ι "Ο - • Γ' ρα. κα.Λ.Cι-, α.νελα.βε ' , , κανον σει. ταν πηγε ο εροντας να π, θ, , μια. φορα. νcι τόv 
• αρει εση για. ν, ψ , λ , 

Οταν ο κανονάρχος ά.νήγγειλε τόν Υ}Χο, όηλσ.ο, "Δ 'ξ α,_ α ει :ο Οοξαστικό, 
καt ψαλόταν άκόμα το άργο προσόμοιο ..:. • η, i ~· rrJ.oς πΜγιος του β'" 

' ' ΥΙ.Π τον οευτερο χ ' ' , πηγε και προσφερθηκε τάχα νCΧ τοϋ καθαρ!σει τά γιαλιά ')λο'ρο,. ~ τυmκιχρης 
τα τα λάδωσε με το Όά.χτuλό του που ε!χε βουτη' ξ λί. ' α. , α ~ ~ιτη8ειότη-
π- ' λ ' , Γ' ' ,, ει γο πριν σε μια κCΙ:ντηλα. ηρε τα για ια ο εροντας, τα εβαλε στα μάτια το , , , -~- · ·, · 
.,. θ ' ' ' ' λL ~ Τ' ' υ και φuσικα δεν εβλεπε· ηταν αμπα απ το α.Οt. α βγαλε Καt προσπάθησ ' ' , 

, , , 1 ε με το ρασο του να τα. 
σφοuγγισει· το προσομοιο εtχε τελειώσει· επρεπε ν' άρχίσει ' 0 ξ _ , π-
,, )/ , , , , , το ο ασ "ικο. ηρε 
ενα ισο, κι ακομα σφοuγγιζε τcι γιαλια του κι άρχισε να' ψε''\. ιι "ξ , , , , Λνει οπως η ερε το 
Δόξα Πατρι. «ο Τυπικαρης εΤπε σ'tον κανονάρχο νcι του κα.νονα.ρχί 

O 
, .. ι-

' , , , , • , ~ ξ , , , σει uo τρει.., 
φρασεις στη,1 αρχΎ) απ το 00 αστικο ιοιομελο Κα.ι στη συνέχεια νιχ του κα.νο-
ναρχετ τΟ κείμενο τής προφητείι:ις τ'ίjς έορτijς. 'Ο Γέροντας πάσχιζε νό: καθαρί
σει τά γιαλιά του· τCΧ φοροϋσε κι:ιί τά 'βγαζε γιά καλύτερο σφούγγισμα· κι 
εψελνε ά.π' εξω, δ,τι του κανοναρχουσε ό κανονάρχος. "Εψελνε, εψελvε, πάνω, 

, , ξ , λ "λ , ι '\ , , ψ '\ . , β , κατω, ε αντ ησε O η του την ψαΛτtκη, την ΚαΚΟ 0.Λ't'tΚη 'tOU εβαια, Κα.t το 
i' ξ \ i'' ~ ' λ Ι Θ' ' , ,., λ οο αστικο οεν εΛεγε να τε ειωσει. α περασε καμποση ωρα· ο οι κατάλαβαν, 

γιατl άκουγαν το κανονάρχημα που =ήταν ή προφητεία, κcχι τυλίχτηκαν σε μια. 
θuμ ηοία μέσα στην έκκλησιά, μαζt με τον κα.πνο του θυμιατοϋ που άπο πο'λλη 
ώρα έτοιμάζονταν για Π}ν είσοδο τοU ·Εσ;cερινοU. Κατακουρασμένος, βραχνια
σμένος, νευριασμένος ό Γέροντας φώναξε· ''έπιτέλοuς, αύτο το οοξαστικο οεν 
,., ' ' r\ ,,, 
εχει μεγα εΛεος; . 

·ο Διάκο Διονύσης εύτύχησε να γίνει άκοuστης πολλ.ων μεγάλων άγιο
ρειτων ψαλτων της προηγούμενης άπ' αύτον γενιας. Πιο πολu άκουσε, η χα~ 

μαθήτευσε κάπως κοντά. του, τον Γέροντα Χρυσόστομο Πρ~οψάλ_:η τ~υ 
Πρωτάτοu που έξέοωκε καl το Άπάνθισμα των προσομοιακων μελων των 
έορτώv το~ ένιαυτοϋ χα.τα προσαρμογή στΟ άργΟ είρμολογικό μέλος -t~ϋ Πέ~ 
τροu Πελοποννησlοu. "Αλλοuς χαλοuς ψάλτες που αχουσε και ~ρ~~παθουσε v~ 

, , , , θ, ' λ' μιμyyτ-λς και ευηκοος τεχvι-κρατη' σει το καλuτερο απ τον χα ενσ., σσ.ν χα ος ·, · '' Σ , 
, , , f ' Ψτα uνεσιος 

• , Μ ' Β ζ(κσ.ς χσ.ι ο Π(1Πσ. οσμιις απ Σταuρονικητιανός, ο Γεροντας ακαριος ου , , , 
6 ,, ' " uσε και κοσμιχοuς αχ μα. 

, ' ' ' ρχοντιχη κσ.ι ροντ , (Ο ιοιος, προικισμενος με μιαν α , " βαt1ο πισιτο σιτα ποιχι-
, ι ' ' ' ι ξ ενσ. δικο του uφος, σο ' ' .. ~\ ,J ιοιοτuπα ψαλτικη φωνη, α.νεπτu ε '\ \ σ.πέρσ. άπομ(μηση, (lν aεν ε-

' ι " ' ' ' ούσΚΟΛΟ γισ. πσ.ρ λα cικοuσματα, κι ισως γι αuτο 
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••• --χ εις χαί τό διχό του θείο χάρισμα της φωνηι;. ιΗ πιστη τήρηση του Τυ _ 
, ι , ,. , "\ L 1tικου η' 

αίσθηση του puθμου .. το ηγεμονιχο χι αρχοντικο ΠΛaτεμα της μελικ - , 
~ ' , , ~λ ι , "\ 1.β ζ' ' ' β , ης Ύρcιμ μηι;, χα, πανω απ ο α η εuΛα εια μα ι με τη σε ασμιοτητα της μο _ -

τ « , β , , , , .., ~ ϊ ' , "\ , ρφης τοu 
ε,νcιc οι axp, ες αναμνησεις που εχει οποιος ε χε την εuΛογια τοu Θεο- , ,.. , 
δ{ λ ' ' \ ' ' ' , , ι 'λ ' \ π - u να ει ν π α του χcιι να τον αχοuει να ψε νει μεσα στο ρωτατο, και νά θ ... αι 

χc οί ζωγραφιές του Πανσελήνου ζωντανεύουν και σκιρτοuν δίπλα αρρει ~ως 
, θ - 'λ ' ' 'λ λ ',t, , τοu, για • αποσup οuν πα ι στοuς τοιχοuς τους μο ις τε εψει την ψα.λμωδιά ό Δ , ν 
' Φ - Α' ' t ' , ιαχο 4ι νuσης ιpφιpης. ιωνια του η μνημη. ο-

Πεντηχοστη' 3 'Ι 
' ouνlou 1990 

ι 



ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΜΑΖΑΡΑΚΗ* 
,,ιΗ β' βελτιωμένη εκοοση του βιβλίου της Δέσ1tοινα Μ ζ , 

Μ ' ι Ι δ ς CX, αρακη 
οuσιΚΎ) εpμ ηνεια ημοτιχών τpαγουδιω ' 

' \ ι \ Ι ν 
απο αyιοpειιτικα χειpοypαφα, Άθήνα 1992'' 

, ξ' , 'ψ τ ,, , •Η σuνα η μας απο ε ε ναι ενα μνημοσuνο, μνημόσυνο πέντε κιόλα. ι 
' - Φ ' - 1989 , ς χρονια 

άπ' ιtη γιοριtη ιτων W't'ων του , μερα κατα την όποία ή κυρα Δέσποινα 
Μαζαράκη ''μ.ετήλλαξε τον βίο'' κι εφυγε ά.π' αύτον τον κόσμο. Κσ.ι το τελεu
-.ιχϊΌ βιβλίο -.ης Δέσιcοινιχς Μιχζαρά.κη, για τΟ όποίο προτίθεμαι να. σ~ς μιλήσω 
είδικόιtερα., άποτελετ μιαν έπιμνημόσυνη εχοοση, καl μάλιστα διπλη· της Δέ
σποινας Μαζαράκ·η καl του Samuel Baud-Bovy. Θα οιευκρινήσω αύτην την 
άναφορά μου σε μιαν έπόμενη στροφη ";OU λόγου μου. 

' ' \ ' ' "\ ·Η οικη μου παροuσια και συνεισφορα στο μοuσtΚΟΛογικο αύτο μνημόσυνο 

είναι μια όφειλή, άcpou κι ή άνάμειξή μου στην εκοοση του βιβλίου 'Υ}'tα.ν σχεδον 
άναγκαστικη κι ηρθε τον χαιρο της μέγιστης μαλλον οιχης μου πολυαπασχό
λησης, κι όμολογω οτι μέ κούρασε· ά.W, χαλάλι! 

·π συγγραψη και ή ετοιμασία αύτης της εκοοσης ε!χε πραγματοποιηθη κι 
είχε παραοοθη στο τυπογραφείο άπ' την tοια την μακαρίτισσα κυρα Δέσ,cοινα. 
λίγο πρlν άπ' τον θάνατό της. Ή αργητα της εχοοσης, οπως &.να.φέρω στην 
''πpοσημείωση'', -'ηταν άναγκαία για να όλοκληρωθη ή τuπογραφιχη έπιμέλεια 
και προληφθοuν άρκετα άβλεπτήματα και θεωρηθοϋν ά.χόμα. ή όρθότητα. των 
μουσικών κειμένων και οι συμπτώσεις των έρuθρογραφtων στα. χεtμενα της 
βuζαντινης σημειογραφίας. Κι -'ηταν κυρίως αύτος ό λόγος, που το μάτι μου και 
το χέρι μου, για να έκφραστω τuπογραφολογικά, χρtθηκcιν άπαρα(τητα., άπ' 
τους φιλόπονους και φιλότιμους βασικοuς έπιμελητες της έχοόσεως, τt}ν Φοίβη 

Καρcιμέροu και τον καθηγητη Bertrand Bouvier, έγκαροιακοuς οίκογενεια
κους φίλους της Δέσ Jtotνcις και τοU Βάστα Μαζαράκη. Κι η'tαν κι ή παράκλη
ση, άκριβως, τοU κ. Βάσιτα να βοηθήσω να βγη το βιβλίο οσο το ουνατο σuντο-

' μοτερcι. 

' ,ιθ -Μ 
' ' Ι ' \ ι - β β"\ lou -r'Υ\ζ σ-r'Υ\ν αι οuσα 'tOU ou-* Έπιμνημοσuνη cιναφορcι, κατα την παροuσ αση του ι 1ΛL • ·ι · ·ι 

σείοu Λαϊκών Όργάνων, στην Πλάκα. 
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~Η δική μοu παρέμβαση εfχε να παίξει χcιl τον ρόλο 7ου συντονιστοu μετα.ξu 
I .. Ι .. , 9 9 \ \ Ι \ t 'J \ "'\ "\ 

τοU έκδοτιχοU οίχου '•Φιλι;c;ι.ος ' α.χcις απ τη μια μερια, και απ την <ΧΛΛη 

τοU Βάστα 1\ίαζcιράκη., της Φοίβης Καραμέροu, τοU Bertrand Bouvier και του 
τυπογράφου Κ. 1\έποuρcι, σ·c ην πρώτη φάση της τuπογρcιψιχης έτοιμcισίcις · οη
λα.δή, την φωτοστοιχειοθεσlα μέ τις διορθώσεις -όσες χρειάστηκαν-) την σελι
δοπο{ηση χιιι την όρθοθέτηση των σελίδων, οηλαοη το ''μοντάζ'', οπως λένε 
σ·rα χcιτιιστήμα~cι Γρωpικων Τεχνων. Οί )~,ι.τομέρειες δεν θά ένδιαψέpοuν κα
νέναν 1;ιά. Ή σuνορομη και ή εγνοια ο),ων, οσοuς cίνέφερcι, τελεσφόρησαν, Καt 
τό βιβλίο έκό'όθηχε ''είς ώφέ)\Ε.ισ.ν των φιλομοuσων ά.νcιγνωστων' είς πα.ραμu
θlιιν του Βάστα Μcιζαράκη, καί είς μ νημόσuνον της συγγραφέως Δέσποινας 
Αfcιζcιράχη ''. 

'Επιτρέψτε μοu, παραχα)\ω, χσ.ί μιάν άχόμη προοιμιιιχη cίνα.φοpά. Δεν εlχα. 
ίδιαίτερες έπιστημονιχές - μοuσιχολογιχεc; σχέσεις με τήν μα.κcιρlτισσcι· οuτε, 
βέβσ.ια., χι έχείνη με μένα, πέρα άπ' τήν έκδηλη ευγένειά της, οπως ψα.lνετcιι 
χαί στά λόγια της με τά όποία μ' ευχαριστεί, Οτt ''με προθυμία. Κt cίπλοχερια 
τηc; έδωσα οσα στοιχεία χcιί πληροφορίες χρειάστηκε'' (σ. 34). Ποτε δεν μου 
ζήτησε να σuζητήσοuμε τά θέματα έρμηνεlας της σημειογραφlcις. Κι οτcιν κti
ποτε, κάποτε που θριaμβευτικα μοu είπε οτι ''τέλειωσε τό θέμcι της έρμηνείας, 
το ελuσα, το λέ.νε οί Πα.παοικέc;'', της συνέστησα προσοχή και πως πρέπει να 
κοιτάξει καί πέρ' άπ' τά σημάδια, στιc; λεγόμενες ''θέσεις'' της μελοποιίcις, 
φαίνεται πως αύτό της ηταν άρκετό να κλειστη στη σιωπή, τουλάχιστον άπέν

αντί μοu, και στό κύριο μέλημά της, τό τέλειωμα τοu β' μέροuc; αύτοu τοu βι
βλίοu. Κι ή σιωπη της μακαρ(τισσαc; 'ηταν άδuσώπητη. ~Έφuγε σιωπηλά, τόσο 
που πέντε μηνες άργότερα άπ' τόν θάνατό της της εστειλα πρόσκληση για. μια. 

μοuσικολογική μοu σ1ιοuδη στην Αιθοuσcι Τελετων του Πcινεπιστημίοu Άθη

νων (στlς 25 Matou 1989). "'Ηρθε στην έκδήλωση ό καλός και μειλίχιος κ. 
Βάστας Μαζαράκης ποu στο τέλος μου ε1'πε πολu άπλα· ''ή πρόσκληση ηταν 
στο ονομ(% της Δέσποινας. Ί-Ι Δέσποινα πέθανε!''. - ''Πέθανε;! πότε;'' - ''Στις 

έξι Ίaνouαplou ''. - ''Θεός σuγχωρέσοι την!''. 

Το βιβλίο, για το όποϊο γlνετcιt ό λόγος, άποτελεϊ β' εκοοση, βελτιωμένη, 
του βιβλlοu της που πρωτοκuχλοφορήθηχε τό 1967 με τίτλο· Μοuσικη έpμη
νε!α τών δημοτικών τpαγοuόιών της μονης τών Ίβήpων. Τώρα, στην β' αύΠ)ν 
έδω εκδοση, χι ό τίτλος εlναι παραλλα,γμένος, δηλσ.δη Λ1οuσιχη·έpμηνεία δη
(λ,Οτικών τpαγοuοιών άπο άγιοpειτιχα χειpό,,paφα -για ν' ιχγκαΑιάσεt την Π(Χ
j(ΧΟΟση τριών τραγοuδιων χι άπο δυο α.λλσ. μοuσικα χειρόγραφα, χαθώc; κι ένα 
ιεοανα.καλuμμένο τραγούδι-, χι ή διάρθρωση της ϋληc; εlναι διαφορετtκη και, 
~έβαια, διπλάσια σε όγκο. Τώρα προτάσσονται στο Α' l\ίέρος τα τραγούδια, με 

' ' ' ~,a εισαγωγιχη παράγραφο για την προέλευσή τους και την ίστορlα τους, κι 



) 

1 

Ν(;κpολοyl(.ς και Jπιμ.vημόσuvοι λόγο, 

_ , Β' Μ , f ,, β , 905 

' \ ' \ ι υ ισ. για. --(i .. , 
όμενη σε μια εισαγωγη κα τρ(α κεφά.)~ια. . ~-' , ~ ι f .. ε~rJνομι,χ'', έΧ~ε,.-

ν ' ' ι .,.Η LΙ'Πιν α ε~t')Οσ'Υ'ι \ ι ~αν βαλμενα αντ στροφα. ταν προταγμένα. , ~ ·, - -~ "ta. 7tpα.Ύμα:;α. ., . , ~, , _ , β η εισa.Ύωyη κα. , , 
λαια -που οεν αντtστοιχουν ακρι ως-, και στο , , ι τα. -τρtα. κεφ&.-

' ~ ' ~ ' c , ' τετα.ρτο Κεf!"J'J.)'4 , 
ν ,τα τραγουοια σε OUO ενοτητες• η μοuσικη' Κ , , 

1 
Τ tO Προσφερο~ι-

't'lΧ , , _ .. α.ι το κειμενο. "Ε) _ • 
λώc. πανομοιοτυπα φωτογραφικα των τραγοuδιων. ~ι , .. α'J εν,;ε-

"lσως ε'Cναι χρήσιμο να μεταφερθη έοω ή οιάρθ~ωση - "iλ -
' ' - ' ' - ' ' της lJ ης ~ς Rι • -' κοόσεως' για να φανη και το που επικεντρώθηκε το ' " , ι t' σ.uτης 

ε , β "\ . , , ,, ενόισ.ψερον της Δέσ-
Μcιζαράκη σαν συμ, ΟΛη στην ερεuνα για τη χειρονομία.J\,οινα.ς 

Σιτην &.ρχη προταχθηκαν· 
_ Preface par Samuel Baud-Bovy 
_ 'Απ' τον πρόλογο της σ.' εκοοσης 
_ Μετάφραση του προλόγου. 

'Ακολουθεί ή παράθεση της βιβλιογραφίας σε: ouo ενότητες· Ν. Χει ό 
Τ\ λ Ι Μ ' "\ - ''Τ ' Τ ' Ρ "'(ρα.φα., 

Β' "Εντuπα. ο fi ερος τtτΛαpορειταt α ραγούοια'' και σ' α.ύτο 1t ' 
, , c « , _ _ ... εpιεχοντα.ι · 

_ «Η προελευση και η ιστορια των τραγοuδιων 
ι _ «Η μεταγραφη τους 

\ , 
_ Τα μοuσικα κειμενα 
_ Τα πανομοιότυπα (άσϊcρόμαuρες καl εγχρωμες φωτογραφίες). 
Το Β' Μέρος εχει θεματική· ''Ή ρυθμικη των τραγουοιων'' κα.ι ύπότιτλο 

''Συμβολη στην ερεuνα για τη χειρονομία''. Στην ΕίσαγωΎΎ} και με έπιγραφη 
' ' ι '' , λ ι ι Λ ι ι π ~ , ''θεωρητικα μουσικα χειρογραφα γινεται ογος για, t1. τς απαοικες, και 

Β' ιτlς χειρονομικες πραγματείες, κα.l παρουσιάζονται οι άκόλοuθες α'-ς' : (Α
γιοπολίτης - Γαβριηλ ίερομόναχος - Έρωτα.ποκρίσεις της Πα.παοικης Τέχνης -
'Ακρίβεια κατ' έρώτησιν καl άπόκρισιν των τόνων της Πσ.παοικης Τέχνης -
Είσαγωγη Μοuσικης - 'Αποστόλου Κώνστα, Τεχνολογία. 'Ακολοuθοuν· 

- Κεφάλαιο Ν.. Γενικες άρχες της Παπαδικης· 

Ν «Η όριζόντια διάσταση των μουσικών φθόγγων. Χρονικες μονά.δες της 

Παπαδικης. 

Β' tH κάθετη διάσταση ιτων μουσικών φθόγγων. ·Οξύτητες - Βαρύτητες 

- Κεφάλαιο Β'. 'Ορθογραφία. 
Χειρονομικες ίοιότητες των σημαο{ων. 

Τα άνιόντα σημάδια 

Τα κατιόντα σημάδια 

- Κεφάλαιο Γ' . 
' ~ ' ι ι ι "Αφωνα - τα οια μονην χ ειρονομιαν κειμενα , 

'Ημίφωνα - τα φέροντα άΑλάγματα εtς την χειρονομιαν 

'ΆΛλα αφωνα 

Μελ(σματα. 
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'If Sικ:ή μοu παρέμβαση είχε νά Π"cι{ξει χιχί -:όν ρό) .. ο ,;-ου συντονιστοu μεταξύ 
.,, 'Φ '.. ΝΤ ' ,, •• \ \ , \ • • \ ""\"\ 

τeιu έκδοτικοίί οικοu • ιι..ι, .. , .. ος ... αΥ..ας απ τη μιcι μεριcι, χιχι cχπ την α/V\η 

του Βάστα Μαζαpά:κη, της Φοίβης Καραμέροu, -~-οϋ Benrand Bou,·ier καί του 
τυπογράφου Κ. Λέποuρcι, σ·ι ήν πρώ-;-η 9άση ·• ηc; τυπογρι:ιφικijς έτοιμασίας· Οη-

' θ ' \ ' ... θ' ~ , ' "\. )D.Ο·ή, την φωτοστοιχειο εσια με "":'ις οιορ ωσεις -οσες χpειασ c ηχαν-, την σειu-
όοποίηση κcχί τήν όρθοθέτηση των σελi.όων, οηλιχ.οή "":'ό ''μοντάζ'', όπως λένε 
στά κα-:α.στήματα Γραφικών Τεχνών. Οί ).επτομέρειες δέν θιχ ένοιαφέροuν κα
νέναν πι&:. Ή σuvδρομή κcχί ή εγνοιcχ ολων, όσους ιiνέψεριχ, τελεσφόρησαν, κιχι 
τό βιβλlο έχδ'όθηκε ''είς ώφέλειαν των φιλομούσων cίνιχγνωστων, είς πιχραμu
θίαν του Βάστα Μαζαpάκη, καί εlς μνημόσυνον της σuγγρι:ιφέως Δέσ ,cοινας 
Μaζιχράκη''. 

'Επιτρέψτε μου, πιχρακα)\ώ, χaί μιάν άκόμη προοιμιιχκη ι:ίνιχcpορά. Δέν εlχcχ 
ίοιcχlτερες έπιστημονικές - μοuσικQ/J)γικες σχέσεις μέ τήν μακαρίτισσα· ουτε, 
βέβαιcχ, κι έκεlνη μέ (J.ένα, πέρα άπ' τήv εκοηι\η εύγέvειά της, οπωc; φαίνεται 
καi στιχ )"6γιιχ της μέ τά όποίι:ι μ. εύχαριστεί, οτι ''μέ προθυμία χι άπλοχερια 

τ·ης εΟ:ωσσ. οσα. στ(Jιχεϊα χαί πι\ηροφορlεc; χρεcάσ-,ηκε'' (σ. 34). Ποτέ Οεν μου 
ζήτησε νι:ί σuζητήσοuμε τι:ί θέμιχτσ. έρμηvείας της σημειογρcχφlαc;. Κι δταν κά

ποτε, κάποτε πού Οριαμβειrt"ικά μοu εlπε οτι ''τέλειωσε το θέμα. της έρμηνείσ.c;, 
τό lλuσcx, τό λένε οί Πcχπαδικέc;'', τηc; συνέστησα προσοχη κσ.t πώς πρέπει να 
κοιτάξει κσ.l πέρ • άπ • τα σημάδια., στlς λεγόμενες ''θέσειc; '' τηc; μελοποιίιχς, 
φαίνεται πώc; ιιύτό τηc; η-τιχν άρχετό νά κλειστη στή σιωπή, τουλάχιστον ι:ίπέν
αντl μου, xal στο κύριο μέλημά της. τό τέλειωμιχ του β' μέρους σ.ύτοu του βι
βλlου. Κι ή σιωπη τής μcχκαρlτισσας η-ταν άουσώπητη. "Έφυγε σιωπηλά, τόσο 
πού πέντε μηνεc; ιiργότερα άπ" τον θάνατό τηc; της έστειλα πρόσκληση για μια 

μουσικολογική μου σπουόη στην Αιθουσα Τελετών του Πανεπιστημίου Άθη
νων (στις 25 Matou '1989). "'Ι-Ιρθε στήν έχοήλωση ό καλος καί μειλίχιος κ. 
Βάσ-τα:c; Μαζαράκης ποu στό τέλος μου εlπε πολυ άπλα· ''ή πρόσκληση ηταν 
στο Ονομα της Δέσποινας. 'J~ Δέσtcοινα: πέθανε!''. - ''Πέθανε;! πότε;'' - ''Σιτιc; 
έξι 'Ιανουιχρlου'Ό - ''θεός σuγχωρέσοι την!''. 

Το βιβλlο, γιά τό όποίΌ γlνεται ό λόγος, άποτελεί β' εχδοση, βελτιωμένη, 
't'OU βιβλlοu της πού πpωτοχυχλοφορήθηχε το 1967 με τlτλο· Λfουσική έpμη
νεlα των δημοτικών τpαγοvδιώv της μovijς των 1βήpων. Τώρα, στην β' αύτήν 
έδω έκδοση. κι ό τlτλος εfvac πcχpcχλλαγμένος, δηλαδή Μουσική·έpμηvεία δη
μοτικών τpα1'οvδιiίJν άπό ά1'ιοpει·τικά χειpό)'pαφα -για ν' άγχαλιάσει την πcι
ρά.όοση τριών τpαγουόcϊί>ν )(( άπο δυο άλλα μοuσιχιχ χεcpόγρcιφα, καθώς χι ένα 
ι7οαναχαλυμμένο τραγούδι-, χι ή διάpθpωση της ϋλης είναι διαφορετιχη και, 
Ιε~αι~, δcπλάσcα σε δγκο. Τώpα προτάσσονται στό Α' .Λfέpος τ& τραγούδια, με 
.cα εισαγωγική παράγραφο γιά την προέλευσή τouc; χαί τήν iστορ(α τοuς, κι 

------
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· λ θ - .1 Β' Μ ' · '' β "\ ·' , " cικο ου ει, στο ερος, η σuμ ΟΙ\η σ·t ην ερευvα για. τη' νειnονομ(α ,, • ν- _ , , , , , ι.. , , ε,.. "ει 

νομενη σε ,μια .εισαγωyη και τρία κεφάλαια . ~,~ ην α.' εκοοση τα. τ:ρcίγμα."tα 
ητcιν βα~εν~ ~ντίστροφcι: "'~τcιv ~ροταγ~ένcι ,ή ~ίσcιγωyη και τα τρ(α κεφα.
λαια -που οεν αντιστοιχουν ακριβως-, και στο τεταρτο κεφάkιο r"Ροσφέοον-

' '~ \ ~ \ . , . ' ' 
ταν τα τρr.χ.γουοια σε ουο ενο-c ητες· η μοuσικη καί το κείμενο. "Έ)._ει~r.χ.ν έντε-

λως πανομοιότυπα φωτογραφικά των τραγουδιών. 
'Ίσως είναι χρήσιμο νά μετr.χ.cpερθη έδω ή διάρθρωση της ϋλης τη~ β' α&mς 

έκδόσεως, γιά νά φαν·η και το που bτικεντρωθηκε το έvοια.φέρον της Δέσποιv;ς 
Μ γ L ' β "\ .' ' " ' ' α~αρσ.κη σαν συμ ΟΙ\η στην ερεuνcι για τη χειρονομια . 

Στην άρχή προτάχθηκαν· 
- Preface par Samuel Baud-Bovy 
- Άπ' τον πρόλογο της α' εκοοσης 

- Μετάφρασ-η του προλόγου . 

Άκολοuθεί ή παράθεση της βιβ)\Lογραφίr.χ.ς σε Ouo ενΟ'~ ητες· Α Χεις;όγρα.φα., 
Β' "Εντυπα. Το .Α:. Μέρος τιτλοφορείται ''Τα. Τραγούδια'' και σ· a&to περιέχονται· 

- Ή προέλευση και ή ίστορία των τραγουδιών 
- «Η μεταγραφή τους 
- Τα μοuσικα κε(μενr.χ. 

- Τα πανομοιότυπα (άσιιρόμαυρες και εγχρωμες φωτογραφίες). 
Το Β' Μέρος εχει θεματική· ''Ή ρυθμική των τραγουοιων'' και ύπότιτλο 

''Συμβολή στήν ερεuνα για τη χειρονομία''. Στην Είσαγωγή και με έπιγρa:c:pη 
''Θεωρητικά μοuσικα. χειρόγραφα'' γίνεται λογος γιά., Ν τ\ς Παπαοικες, καl 

Β' rτtς χειρονομικες πρα.γμα.τείες, κα, παρουσιάζονται οί άκόλουθες α' -ς' : «Α
γιοπολ(της - Γαβριηλ ίερομδνα.χος - Έρωταποκρ(σεις της Παπα.δικης Τέχνης -
'Ακρίβεια κα.τ' έρώτησιν καt άπόκρισιν των τόνων της Παπa:οικης Τέχνης -
Είσα.γωγή Μοuσικης - ·Αποστόλου Κώνστα., Τεχνολογία.. Άκολοuθοϋν· 

- Κεφάλαιο Ν. Γενικες άρχες της Παπαοικης· 
Ν 'Η όριζόντια διαστα.ση -των μοuσικων φθόγγων. Χρονικες μονάδες της 

Πα.παδικης. 
Β' 'Η καθετη διάσταση των μοuσικων φθόγγων. Όξύτητες - Βαρύτητες 
- Κεφάλαιο Β'. Όρθογραφία. 
Χειρονομικες ίδιότητες των σημαδίων. 

Τ \ ' ' '~ α ανιοντα σημα.οια 

Τα κατιόντα σημάδια. 
- Κεφάλαιο Γ' . 
"Αφωνα. - τα δια μόνην χειρονομ(αν χε(μεvα. 
'Ημ(φωνα - τα φέροντα ά.'"):λάγματα. είς την χειρονομ(ιιv 
.,, Αλλα &φωνα 

Μελ(σματα. 
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'fI οιχή μου παρέμβαση εΤχε νi r.~ει χαί -;όν ρο'λο τοv σνντονιστο~ μετcιξν 
-;-oii έχ.δr.mχeιv οίκου ••<J.,{λι ,.,.ος Ν άχα.ς •• ιi;τ • τη μιά μερι.cί~ χιχί ci.t • την αΚλ 
.ου Β:χστα λfιι~ιχρ~χη, ~ Φοίβ'Υ)ζ Καριχμέρου. τοv Bertrand Bouνier και_ ~ ' κ Λ , ' , ,1 - - • ίrOU 
τιιπογpω;,ου . ε;:οuρα, στην r.ρωτη φιχση "='ηζ τυπογρ!Χι?ιχης ετοιμcισlcις· 0 _ 
ι.σ.Ζή. την φωτn-;οιχειοθεσία μέ τίς διορθώσεις -οσες χpειιiστηχιχv-, την σε~
tοποir,ση καί την ό?θοθέτηση -:ων σεi.J.όων. οηλα.οή τό ''μοv-rcίζ'', οπως λέν 
σ--:ά κατα.στήμιχτα Γρα?tΚώV Τεχνων. Οί J.E,. ,ομέρειες Οέν θά ένοιcι9έροuv Κ.σ.~ 
νtνcιν πιά .. 'ΤΙ συ·~pομή καί ή έγνοιa ολων. οσο~ς άνέψερα, τελεσt?όρησcιν, κ , 
'f.ιβ"J ... ,θ ••.. 'λε - ."\. ι ' - cιι το Ι"' ι ο ε.κ~ο ηκε εtς ωφε ιαν των φι.Λομουσων ι:ιναγνωστων, είς πιχρcιμu-

θίαν τοu ΒάστΙ"Χ Λ,f αζαράκη. χιχl είς μ νημόσvνον της συγγραφέως Δέcmοινcις 
Μαζαράκη•'. 

'Επιτρέψτε μου, παpακαι.ω, χαl μιάν άκόμη προοιμιαχη ά:νιχφορά. Δέν εlχcι 
ι ... , . έ "\. ' , ' • , 
οιαιτι:pες ιπιστημονικ ς - μουσικοr,ογιχες σχεσεις με την μιχκαριτισσσ.· ούτε 

βέβαια., χι έχεlνη μέ μένα, πέpα ά.π' τήν έκδηλη εύγένειά της, όπως φσ.ίνετσ.; 
καt σιτά λοyια της μέ τά όr.οία μ • εύχαρcστεί, ότι •'μέ προθuμlα. κι ά:πλοχεριιχ 
τi)ζ ίοωσα οσα στοιχεία καί πληρο;,ορlες χρειά.στηκε'' (σ. 34). Ποτέ οέν μου 
ζήτησε νά σvζτιτfισουμε -:ά Οtr1.ατα έpμηνεlας της σημειογραφίας. Κι οτσ.ν κά
ποτε. κάποτε πού Οριaμβευτικά μοv εrπε ότι ''τέ).εcωσε τό θέμα της έρμηνείσ.ς 

' :ιt:', ό '\ 1 • π !' , ,, - , \ 1 ' ' το ι.Ι,uσα, -τ ΛL νε οι cχπαaιχες • της σuνεστησα προσοχη και πως πρέπει να 
κοιτάει, χα, πέ.ρ. άπ' τά σημάοια, στk λεγόμενες ''θέσεις'' της μελοποιίσ.ς, 
ιpαlνιτιχι πώς cχύτό της η-ταν άρκετό νcί χλειστη ατή σιωπή, τουλάχιστον ά:πέν
α.ντ{ μοu, και στό κύριο μέί.ημά τη<;, τό τέλειωμα του β' μέρους αύτοu του βι
βλ!οu. J(ι ή σιωπή τ-ίjς μακαρ(τισσα.ς ήταν ά.δuσώπητη. "Ειpυγε σιωπηλά, τόσο 
πού πέντε μ·ηνες άργότι:ρα άπ' τον θάνατό της της έστειλα πρόσκληση γιά μιά 
μοuσικολογική μου σπουδή στην Α,θeιuσa Τελετών του Πανεπιστημίου Άθη
νων (στlς 2!> Matou ·1989) .... ΙΙpΘε σ-ιήν έκοήλωση ό καλός και μειλίχιος χ. 
ΙJάστας Μa,aράκης πού στό τέ),ος μου εlπε πολu άπλα· ''ή πρόσκληση ητα.ν 
στό 6νομα της Δέσποινας. Ίf Δέσποινα πέθανε!''. - ''Πέθανε;! πότε;•• - ''Στtς 

έςι Ίaνouapleιu''. - ''θεός σuγχωρέσοι την!''. 

Ίο βιβλίο, γιcι τό όποίο γlνεται ό λόγος, ιiποτελεϊ β' εκοοση, βελτιωμένη. 
τοu β,βλ(ου της πού πρωτοκυκλοφοpήθηχε -τό 1967 μέ τίτλο· Λfοuσική έpμη
νε{α τών δημοτικών τpα1•ουόιών Πι' μον~ των '/βήpωv. Τώρα, στην β' αύτην 
έόω ίκδοση. κι ό τlτλος εrναι παραλλαγμένος, οηλα.οη Λfοuσική·έpμηνεlα δη
μοτικων -rpαγουόιiίJν άπό άγιοpειτικά χειpόγpαφα -γιά ν' ιiγκαλιάσει την πιχ
pάlοση τpιίϊ,ν τpαγοuδcων κι ιiπό δuό άλλα. μουσικά χειρόγραφιχ, χιχθώς χι ένα 

νεοιχνιχκαλuμμίνο 't'pαγούοι-, χι ή διάpθpωση τής uλης εlνcιι οιcιφορε-rικη κιχι, 

βέβαια, Οιπλάσιct σε δγχο. J'ώpa πpοτάσσο'ΙταC στό i\' λfέρος τά -rρcιγouoca, με 
μccί εiσαγωγιχη πα(κίγpαφο γιά την προέλευσή -τους χcιί τήν lστoplcι -τους. χι 

q 



;~ι_!Ρο~_~λ~ο~y~lι~ς=κ=α~l~lπ~~ιμ:v:η=μ=6σ~υ~v~ο:ι=λοy~'~ο~ι~--~--------------------~~ 
90-\ Β' Μ ι • ιι β '\ . ;) • χο'λοuθεt, στο ερος, η CT\Jμ ο"η στην tpεw • • -

(J.δ ..νΥ\ σε μιιχ εlσα.γωγη και 1t pί.a. κε9ιi).ιιv.ι . ~~-για.._.,. !·tφονομία.", bt.-.ει-
ν μ .... , έ , ι "'Η -· • ι .ι α. t"°J(oo • , 
ητσ.ν βα'λμ ~~ σ.,ν-t σ"tpοψα: • τcχνβ~ροτa.γμένα. ή tίΙJαγωΥn ~ τ~ τ-~Ύ\ι«'tα. 
-:. ... -που όεν σ.vtιστ.οιχοuν ακpι ως-. κα.ι σ- , _, _ , •. α.ι -.ιχ -;?1.α. χ.t:?ά-
ιw-ια , ... , .... :t • , • .ο ε α.r-ο κr.._"'Ιά,'λα. , -t«x τρσ.γοuόια σt ouu ενοtΊ"(tες η μοtJσικi; ί _. -. ιο 1.?οσ9ε?ον-
-tσ:ν L-~ ' - 1 .ιtα ,Ο Κtψ..tvo •Ελε • 
-:. r., 7trJ.\IOμOtv.v11.α φω-;ογραφικα 'tWV τρσ.γοuοιων. . t.:~.ι t'J"tε.-
,ν.u(, τ ι • n._..,, • " 

"lσως ε ναι χρησιμο να. μεταφερvτ1 εοω -;. ~ι~ι:"Ιθ~ _ 
, , - , - • • r ?<ι>rrι τη; ω,.,.ι<; τ:n.. Α.· • -. δόσεως, για να φανη κα.ι τ.ο που επικεv-;ρώl\........· ε το • ... .. ·~ t' α.v,ηc:_ 

εΧ , β -:. . • • J! ν • 111. t'%ια.q~ον τvν Δ • 
Μα.ζcχρ&.κη σ~ν σuμ ΟΛη στην ερεuvα. γιά. τη χειρονομια. · .,... ισ:-;οινα; 

Σ-d)ν ό:ρχη πpΟ'tάχθηκα.v· 
_ Pr~face par Samuel Baud-Boνy 
_ ·Απ' τον πρόλογο της α' lκοοσης 
_ Μετάφραση τ.οu προλδγο1J. 

•Ακολουθεί ή παpάθεσ-η της βιβ)-ι.ογραψια.ς σε ό•;Q έ.·Jlιnγtες· Α Χ , • 

Β, "Εντvπα. Το Ν Μέρος τιτ)~ορείται ''Τα. Τραγοuοια.•• Και σ' ' • - t~ r~. 
, • • { _ α.ιr.ο 1-.tοιt"'/0Ψt2.ι· _ Ή προέλευση και η ιστορ α. τωv τρα.ΎοvοuίJν · • 

' - Ή μετα.γpαφη τοuς 
_ Τιχ μουσικα κείμενα 

_ Τιχ παvομοιόιtυπα. (ά.σr.ρό~α.uρες και εrοωμες ,-W'tοΎpα.φίες). 
Το, Β' Μέ~ος 'έχει θεματικη· ''Ή ρuθμικη των 'trνtΎοUόιi:'·ν'' v , , , _ , 

t" , , t"- = ... α.ι uτ:οτι ~11.0 

''Σuμβολη ~την ερεu~α για.. τη χει~οv~μίσ.". Στ+,v Ε.σ,α.Ύωyη κcιί με mιΎ?α.9η 
••Θεωρηtικσ. μοu~ικα χειρογρ~φι:ι Ύ,tνετι:ιι λο:ο; Ύtσ., Ν τις Παπα.aικές, x.cιl 
Β' -clς χειρονομικες πpαγμσ.τει.ες, και παροuσιι:.ιζο'i'tαι οί ά.κό),οuθες α. -c; : 'Α-

οπολ(,της - Γαβριηλ ίερομόναχος - 'Έρωταποκ?(σεις της Παπαοικης Tέ:νvr,r _ 
γι ' • Ι ' ~ Ι - • - π ' ι,. 1" 
'Ακ (βεια κσ.ιτ ερω,τησιν κα.ι αποκρισιν των τονωv 'τηζ α.πα.οικ:ης Τέχνης _ 

Ε' ~γωγη Μοuσικης - 'Αποστόλου Κώνστα, ΤεχνολοΎίσ. . 'Ακολοuθοϋν· 
ισ Γ ' • ' - Π " _ Κεcpιiλcιιο Ν. ενικες α.Ρ'Χ.ες της α.r.αοικης· 

Ν 'Η όριζόντια. διάσταση των μουσικών φθόγγω,ι. Χpοvικες μοvιiδες ~ 
Πα.πσ.οικης. 

Β' 'Η κάθετη διάστα.ση των μοuσικων φθόΎγων. 'Οξύτητες - Βαρύτrιτες 
_ Κεcpιiλσ.ιο Β' . Όρθογρα.cpια.. 
Χειρονομικες ίδιότηtες των σημαδίων . 

Τα ά.νιόντσ. σημάδια 
Τα κατιόντα σημάδια. 
_ Ι{εφά.λcιιο Γ' . 
"Α ωνcι _ τα οια. μόνην 'Χ.ειροvομια.ν κειμενα. 
φ ' , '8\'\L ' ' , 

'Ημ(φωνσ. - τα. φεροντcι α.ΛΛα.γμα.τα. εις την χειpονομια.ν 

"Α )J,..ιJ. άφωνα 

Μελ(σμcιτcι · 
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Τό βιβjJο χατι:ικ).είονν· ό Έπ!),ογeις. Βuό Εύρετηρια. Α' Γενικό - Β' Ευρετή
ριο τραγουοιω..,, κι ό Κο).Dφών!Χς. Τό βιβλ!ο έκ-:-είνετι:ιι τώρα σέ 204 σελlοες. 

Ό τί-;)..ος αύ-:-ί)( της β' έκοοσης εlναι γενικότερος σέ σχέση μέ τον τ(τλο της 
α' εχόοσης. Κι αvτ6, γιατί ·;, μακαρlτισσι:χ, Βέν ξέρω 1:ως, λογάριαζε τά τρcι
γοvδια κιχί τά 'βγιχζε οεκιχετ;";'ά (17) . .ι\έει (σ. 36)· ••Αίιτά είναι τά 17 τραγού
δια πού εχονν μετα:γριχφεί έtω καί ποu στά μοuσιχcι κείμενά τους βιzσίστηκε 
κατά κύριο ).όγο ή οJ.η έρευνα''. Δέν πρόκειται ομως γιά 17 τριχγοuοια, άλλά. 
γιά τά ίδια 13 του ίβηριτικοϋ χφ., γιά: τά: όποία έγινε ή πρώτη εχοοση, σύν εν(Χ 
άγνωστο κατά την πρώτη έκδοση. Τ~ τραγούδια:· Τ' άηδόνια ,;ηι; άνατολης _ 
"Ά γpιον πουλί μεpώθου μου - Είς πpασινάδα λΕιβαδιοiJ, ΠtΧpαοίοοντtΧι χι άπο 
αλ),οuς οuό κώδικες, έξόν τόν ίβrιΡιτικό 1203. ·ο ενα.ς cίπ' ιχύτούς, ό Ξηροποτά.
μοu 262, εlναι άfr,:αιότερος του 'Ιβηpιτιχοί.i κιχτά μισόν τοuλάχιcττον αίωνιχ, χι 
έχει αρτια κιχτά πάντιχ σημειογριχφία. κιχί κυρlως οσον άφορα στην έρuθρογριχ
φlιχ. Αύτός ό κώόικιχς προσφέρει καί τό δέκατο τέτιχρτο τραγούδι, τό Εlς σέ ψη
λά βουνά. 

Τό μ νημόσvνο πού άφορα στόν μακαρίτη φιλέλληνα. μουσικολόγο Samuel 
Buud-Bovy, δπως cίνέφερα στήν άρχή του λόγου μου, στοιχειοθετείται cχπ· τό 
οτ, σ· ιχύτήν έοω την β' lκοοση του βιβλίου της Δέσποινας Μαζαρά.κη ύπάρχει 

ένας νέος πρό)\.ογος -αλλος οηλιχοή άπό έχείνον της α' έκδόσεως-, γραμμένος 

στά γαλλικά κιχί μεταφρασμένος στά έλληνικά άπ' τή συγγραφέα μας, μιας κι 

ό rοιος δέν πρόλαβε νά τό χcίνει. Κι ύπάρχει, άχόμιχ, έοω τό τμημα έχεϊνο cίπ' 

τόν πρόλογο της α. ' έκδοσης του 1967 - ~'γριχμμένον έλληνικcι cίπ' τόν ιοιο τόν 

Baud-Bovy, οποu γίνεται σύγκριση άνάμεσα στά στροφικά συστήματα των 
άγιοpειτιχων κσ.ι των κρητικών τραγουοιων της Ρlζαι;''. 

Άπ· τόν Πρόλογο τοu Baud-Bovy, έπιθuμω νά μεταφέρω έοω την άκόλοu
θη περικοπή - σέ πλήρη τονισμό άπό μένα (σ. 21)· 

''11 έpγασ/α που με έντονο ζηλο πpαγματοπο{ησε ή κυp{α Μαζαpάκη σ,rο 
διάστημα που άκολούΟησε τήv πpώτη έκδοση των μεταγpαφών της, ηταν 
άκpιβώς ή πpοσπάθεια νά βασlσει σέ μαpτupfες θεωpηrικών της μεταβυζαντι
νής έποχης τήν έpμ ηνεία της γιά τη puθμική των σημαδιών της παλιας παpα-

-σημαvτικη,. 

"Αν κανεlς θελήσει νά χplνει τή σωQ'ι ή θεμελiωση των συμπεpασμάτων 
της. θά πpέπει να μελεπjσει μέ τήν ίδια ύπομονή καl τό ίδιο πεlσμα τά κε{με
να έπάνω στά όποία τά έβάσισε καί που έφpόvτισε vά τά άναφέpει στο σύνολό 
τους καi νά τά σχολιάσει. Ώστ6σο θά μποpοίJσε κανεlς νά άνcιpωτηθεί: άφοίJ ή 
fοια δέχεται τη οιάκpιση πού θέλει ό θp. Γεωpγιάοης, άvάμεσα σέ μιάν έλλη
νιχή μουσικη ΠΟιJ τάχα ~(ν~t 4"'C(;fJfYΓtXή' χα/ σέ μια δυτική μουσιχη ΠΟU ε!ναι 
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1 

1 

, \ ' ' λ' Νεκpσλοyιες και επιμvημοσννοι ογοι 

1. --J.. • θ , - β 907 
βaσισμ~νη u ~ , , pu μικη της αpύττιτaς ><cι l τ -

1 hm "k) !'.l ,. ou τονισμ -· (s 
bιw. Betonungsr 1yt 1 ~ , e1εν ει νιχι &vτιφcι , • , ου ch\\.-erge\\.ichts , , τικη η χpr, _ -
τ,χης μουσικής για τη μ.ετιχypαφή σ' α~ν με 1 _. " 1:1] •ων σ-rp.cιδιωv της οι.ι-

' . • • θ , , - . Ί Λ(.ι)Οικων Vr.nμ - ~ 
νων σε μια ποσοτ,κη pu μιχη; . ι Γ- μων οιαμl)??ωu.έ-

"0ποιες δμ.ως άντιppήσεις χι &ν πpοκaλi • , ' 
l Ι • ο σει Ί) μεθοοο - ' • .Ma,apάxη χα κup,ως η εωpr,r,χή της όικcι{ω "- ς , .ου εφcιpμ6ζε, ή χ . 

.1 ' έλε :r. ' 'λ ση, Πpς. , .ει καvεl • • σει 6τι τυ αποτ σμα ει να, απο uτa πεισ-τικό. Χ , . ς va ομολογή-
τpαγούδια άπέκτησαν τήν &παιτούμ.εvn ,5t!rn κ cιfθη στη~ εpycι~la. της .ά 

r ι έ . Ί τ · ι .αι (ιΙJ ε•tτιΚοτγ, ' 
πουν την ένταr; η τους μ. σα στά έ)\/\ηνικcι o·r.μrr. _ Ί .: ,τα. hou &:ι-:ρέ-

ι .ι/.α ~paγo~,a. κα.ί , • 
(α τους. σ.ην ιr.ο-

Ρ ι ' ' r λ' , Ή [στοp,α αυτη εχει πο u πpοοδεψει στά -ελε -
6 , λέ - - ~ υταιa 'ΧΡ νια., χάp ' 't 

aντληrικη μ.ε -rη .των μ.οuσικων χειpοypάφω•ι στίς βιβλιοθij· YJ ~~ν ~\ .. 
"Opouς ποu έκανε ο κ. Γp. Στάθης .. .'1

• κες Του Αγιοu 

Την πρόοδο των έρευvωv γιά τη γpαπ-=-r1 r.ι:ι~ο,;;γ -ωv .. _ 
ι , , , - , • οημοτικω,J ,ρα:γο~ 

οιων ΚΙΧ την ερμηνεια 'tΤ)ζ σ-ημειογρ~v.ις '.Οuς 't"fιV είχε ϊt?~έψ-ι • ( 
ιttσσιχ Μιχζιχρά.κη, η τουλάχιστον τ-ην εύ-ι.bτσ:,ι cιπω .. κάνει ό , θ ς. 1:"~κcχ? -

, - , λ , θ ~-1 '"\ _ _ , • ' _ , ... κα. ε σοl"1..ψος ζη-
~ς -rης ιχ η ειας. ~ο τεΛDς, στr1ν σ 69, 't"'fjζ εχθέσεω,. - - •,. -~., ·.. , , ,. χ.ο ,. ... ,ωv εt"μΥ1νευ.ικων ,της ά.πόψεων, στην σ. ε· οση, εγρcχφε· 1'Το σ-_(ετικ!.ί ')Jγl) σέ π~όττ-a μουσ• . 

, , ' Υ • .~r- - , ι • ,ΧΟ 
ύλlκο που παpοuσια1.:,οuν τα τpαyουc1ια των Ίβr.αι.,ν μόνο _

0
, ~ _ , 

ι, ~ 'J νεν μr.ΟFει να 

ΧΡΥJσιμ.έψει σά βάση μιας όpιστιχijς xal όλοχλ~ωμ./.νrν ) ύπ., γ,,.. _
0
, , 

Ί _ , , _ _ - · Ί... • , ... ~ ~ ν τpοπο 

της puθμικης αναγνωσης των παλιων βuζavτ,νων μελών. Χρειάζεται άχόμ. 
πολλή δουλειά πpός αύτη την χατεύθuνση. Δέν άποχλεlεται, μετά ~ μελ , α 

' ' - • :ι. - ' - " . ·ι ετη 
πιό εκιτεταμενοu μοuσικοu uιuxou, να. χpειαστει ισως χά;:οια άΨ.ιθεώpηση σ.ί 

ι ' f' ι "'\ .!_ ', , ·~- '"\_ , ς 
λεπτομεpειες, για οpισμ.ενα τΌuΛαχιστον απο τα εοω "'γομενα''. 

Αίrtήν ,την ά.νσ.θεώρηση, χιχί α.ρcι βελτίωση, έπεχε(ρησε με πείσμα, καί, 
στηριγμένη σε πιο έκτετcιμένο μουσικό - ά.):)Jι. μόνο, δuστυχως, θεωρητικό 
υλικό, έτο(μα.σε κα.l πα.ρέοωκε cιύτην την β' εχ.οοση. Τώρα , σ-tο τέλος ιχύτης 
της εκοοσης, γρά:φει, (σ. 185)· 1'Τά 22 άφωνα σημάδι!~ ΠΟ!J έpμ.ηνεύτηχαν έόώ 
εlναι τά μισά πεpίποu, άπό τά 37, χα.τά τόν ίεpομόναχο Γαβριr,,λ. 'τά πλεlω 
ιrων τεσσαpάχοντα.' χατά Κupιλλο τόν Μαpμαpινό, 'των όιά μόνην χειpονομlαν 

Ι ' JJ κ \ \ 18' ιινr;ι_ 1 'λ 1 'λ 'θ 1.ιu 1 ' χειμ.ενων . α.ι στην σ. '*. .ΙΥrσι, το με ισμα μενει ε εu εpο <ΙJ.ι μονο να 

άλλοιώσει άλλά κα.l να διαβρώσει τόν puθμό χαί την άpχιχη μοpφή τoiJ μέλους. 
Γι, a.ι}τό στlς έδω έςηγήσεις των χειρογράφων τονlστηχε χιχτά: xupιo λόγο ή 

χpονικη διάpκεια των άφώνω; xa.l rtνηχε π~οσπάθ;ι!ι νά ά~Gειχθεϊ ό pu_θμc-, 
κός σκελετος του μ.έλοut;, που, χαθωt; πιστευοuμε, εχεc πολu παpαμεληθεc xac 

δια.βpωθεϊ''. 

'Απ' τον σuνοuα.σμο α.ύτων των παpaθεματων φaνερώνεται χα\ ή σvμβολη 



908 n ' ' ' δδ' •.. Τιμ.η πpος τοι• ι α.σκα.λοv " 
••• 

της μακαρί-;ισσας Δέιπ:οιν2:ζ ~ίαζαράκη στό μέγα θέμσ: ποu λέ1·ε-;αι έρμηνεla 
της σημειογραφ(α.ς. ..Γlvηκε μιά τ.pοσr..αθεια νά άν:ztειχθεί ό pυθμικ.ός σ-κ.ε
λετός ~οϋ μέλους''. δπως ή ίοιcι άξιολογεϊ .ό τέλος -;ου μόχθου της. 

v.ij σ--J'ιt:ι.cι::ι, lγρ«ψα α)J~ς -:iσπpας σιλl.οε( )U ώλοχλήρωσ« -:ήv έ..ιμνημδ:τvνη ~yopά: 
μοu στην ΔL'Tί'..(itv:t λf:χζ-;τράγ,η )'.!U -:iJ lpγo ~ζ. μί την :mδy,:χση ν=ι μη -.ιχ ιχ'tl:ιγνώσω χιr:ά: τήν 
παpοvσiαιτr; -:ou βιβ).lου ττι; · γι' ::ιίιτίι, σ-.ό -:D..ος της 18 cτε)Jοα.ς wv χε~pογριiφοu μοu, μέ κ6χκι
νο μολύβι lγρ.::ιψι:ι την άχόί..ο:.ιθη στ,μεlωιτη 

Σφ. Αύτι:ί πού rΥ4ω itώ στίζ συ.h'εζ 15-18. o"b -:;,όχει-:-::u V.2 όφο,:πευθοϋν εύκολα, κι 
οίr.ε, βiβ::ιια, νά ).rχΟοϋν -:ώpα . Τώpα άpχεί μονήιι Τι :::f?O:J~laιn; -:-οϋ βιβλίο:ι, όπου, ιfλλωcr.ε, 
. , , . " 'θ ' , _..i.__ • J. ••..! - ~ " 
~νο'Ι"rαι ανοιχτ:z τα πaptt 'J?:Z Ύ'α χ:.ι-:ι -.r;.οια, κa-::z τυ υ νοων νοεt-:-ω . 

Αύτ-ην την ώρα -;ou μνημοσuνοu της Δέσποινας Μιχζαρά:κη, ά:πόψε έοω, δεν 
έπιτρέπο\Ι't'αt κρίσεις, καί πιχρακα)J;; μή μέ ρωτήσετε νά έχψέρω την άποψή 
μου -μέ κριτική διάθεση, όπως θι:ί τιχίριιχζε σέ σ.λλο καιρο καί -τόπο-, γιιχ την 
προσπάΟεια έρμ·ηvεlιχς της σημειογριχψία.ς ά:π' τήν Δέσποινα Μcχζαρά:κη καί μέ 
βά:ση μονάχιχ τήν σημειογραφlιχ των 14 αύτων οημοτικων τραγουοιων. 

ΊΙ προσπά:θιιιχ clνcxι ι:ίπλως μιι:ί έλαφρά κcχι άψεληc; ά:νιχγνωση των έλσ.
φρων, πά:λι, καl λαϊκών γιά την έποχή -rους κιχί πολύ t.ίποσπασμιχτικων χaι 

άσαφών θεωρητικών σuγγριχφων. χωρίς χcχμιι:ί κριτιχη έγνοια κιχί ά:πόπειρα 
διαστιχuρώσεcι>ς τών π)ϊηρ~οριων αύτων. Άποοέχεται ολες τtς άπόψεις και τίς 

παραθέτει κατά σuρριχφή. Λε{πει 8),η ή ίστορική τεκμηρίωση cίπ' την ίδια την 
άσμιχτική πράξη καΟ' 5ί.η τή μεταβuζιχντινή περίοδο μέ σωρείιχ παραοειγμά

των κατά έκατοντ&:οες. Κι ιχύτό γιατί λεlπει ή θεώρηση των ''θέσεων, της ένώ

σεως. δηλαδή. των αημαοιων, πού ~ποτελεϊ τό μέλος'', κατά πως λέει ό Μα

νουήλ Χρυσι:ίφης. Κιχί οεν γνώριζε rσως οτι τιχ σημάοια στην πρωτοφαvέρωσή 

τους τόν ι' ιχίωνα ) έγοντιχι '•μελωδήματα''. εlνιχι οηλα.οή ένδεικτικcχ ένος όλο
κλήροu. μιχροu ή μεγα).uτέροu, με)\Lκοu περιεχομένου. Γι αύτό, άλλωστε, οέν 
ιίσχολήΟ·ηχε μέ αuτά, cίφοu οί θεωρητικές συγγραφές, όλες, οί cίνώνυμες καί οί 

έπώνuμες. στCς όποίες βιχσί01 ηκε, Οέν άναφέροvν πολλσ. πράγματα γιιχ το πώς 
γlνεται ό σχημιχτισμος του μέλους μέ τα άφωνιχ σ-ημάοιι:ι κι:ιι με τίς θέσεις και 
παpι:ιπtμποuν στην πράξη. Τήν πράξη tεν την ήξερε ή Δέσποινα Μcχζι:ιράκη 
χαί δεν εlχε τις πpοϋποΟέσειc; νιχ την έρεuνήσει, παρ· ολο οτι ''πολu προώοεuσε 

ή εpεuνcχ '' τά τελευτιχίιχ χpόνιcχ. χάρη στις έργι:ισlες του ... χcxl του ... χ.λπ. Κι 
f \ r t Ι V 1' # t Ι f Co \ -

αuτο ε ναι επιΟ"t ημονιχα. cχσιχο, χι:χι, ερεuνη-τιχα, μονομερες. κιχρπος μιcχς 

τέτοιας ένασχόλησης όεν έχει τά έχέγγuι:χ της σοβc.ιρης σvμβολης χαί οεν 

άντέχει σέ λεπτολόγεc; πι:ιρι:ιτηpήσεις. 
Σ' ένι:χν άπ' τους κώδικες, στους όποίοuς στηρlχτηχε. τον ΕΒΕ 968, που 
, , Ο 1 , , , λ rR ,, , , •ι ., ., 

περιεχεc το εωρητιχa χειμενο • .z1κpι;,,εια ... , ι:ινι:χγρι:ιφετι:ιι· .. . κι uστεpα, ε-
χεις τηv lγνοιάν σου τό r.ώ; νά μ(ΧΟεις νά τpαγωSας ταίς θέσεις. καθώς σέ 
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ΣΠϊΡΟΣ ΠΕΡΙΣΤΕΡΗΣ* 
Ό Πρωτοψάλτης Άθηνων 

(λfάιοc; 1913 - t 14 Σεπτεμβρlοu 1998) 

Έσlγησεν ά άσμα-:ικόc; τέττιξ της Έχχ),ησίcις! Μαχαριώτcι-rε καί ολη ή 

πενθηφοροuσα όμήγυρη. 'Άνθρωπος ώσεί -.έττιξ οnως al ήμέραι αύτοu, και 
έβραγχίcισεv δ λάρuγξ τοu έν -=~ ψιiλλειν τιχ θαυμάσια του Kuρ(ou και την 
στcιuρώνuμη ήμέpα της ύψώσεως καi προσκυνήσεως του Σταuροu τοu Χρι

στοu. της 'ώpαιό-t ,rι-ος' cιύτηc; της Έκχλησlcις, cίφηκε τήν τελευταία του πνοή. 
ώς έκείνο το ''Σήμερον χρεμίiται έπι ξύλου'' της Μ. Πέμπτης βρciοι και Μ. 

n αρασκευηc; πρωl. που κάθε χρόνο έμελπε με το ξεχωριστό uφος και ηθος της 
κcιρό,aς τοu χcιί της φcι),τικ·ης του τέχνης, ό οντωc; Διόιχσκcιλος και Πρωτο

φά:ί,της :Λ Οηνων κυρ Σπuρος Περιστέρης 

Σήμερον όρciται έπί χ).lνης νεκρικης, ό ώρcιίος τό εlδος και το ηθος παριχ 

πά:ντcις ψιχλτας τοuς ίιπ. οuρανόν. Σήμερον άπνους, σ.λcιλος, κείται ένώπιόν 

μας, ό την πνοήν του πιχnΟ"Cε είς λά:λον φιχλτιχόν μεταποιων! Σήμερον του νcx

oD το περιχώρημιχ, οί άγιοι στις ζωγριιφιές τους Χr%ί έμείς οί ζώντες, οί περιλει
πόμενοι, χορεlcι σιγη),ή και πένθιμη, κcιt ίστάμεθcι κcιί έξιστάμεθcι, θεώμενοι 
vπτιον νεχρόν τόν πάντοτε όρθον χcιι εύθυτενη κιχ, της όρθότητος δείγμα. εύθές! 
Σήμερον ώς στιχλcιγμός θλlψεωc; χcι, πάθος φωνοφθόρο έστάλλιχξε στους λά
ρυγγες των ψcιλτων, χcxl έκεlνων πού έοριχμcιν έοω X(Xl ολων 'tων άλλων, 'tWV 
άπcιντιχχοu, τό ιχγγελμιχ τοD θανάτου τοu Πρωτοψάλτοu· χcιt δεν βολεi να ψά

λοuμε Gίλλ.οιωc;, εί μη ··σuνετωc; X(Xt εύρύθιJ.ως'Ί όπως πιχριχχελεuε'tιχι ή πaριχ
οοση χaι ΟΠιύς χcxl δ μcικcιρlτης Οιοιχσχιχλος Κ<Χt ελεγε ΚCXt έο[οcισχε Κr%ι επρcι

ςε, όλον τον χρόνον της ζιι,ης του, γνωρίζοντας οτι έτσι θά ητιχν ''ώς νεοσσός 
άετοD έν uφει αίρόμενοc;''. 

Αύτό το ··uψος'' χcιl ή φοpα προς τά οίιρά:νιcι χιχ, τά ύπεροuριχvια γοfrtευε 

• Έπιχήειιος Cχφωνηθιlς μιτά την ίξόδι{ι άχολοuΟicχ, στην δποlα πρ"ίσ·ι η ό Λ-ίιχχαριώτcιτος 
J\pχιιπlσχοπος 'Αθηνών χιχ! π&cτης Ί.Ώ-.λάδος κ. Χριcrrόόοuλο, χα! fψαλιχν χοpοι ψιχλ-.ων έχ των 

μαθητών τοσ μαχα.ρlτοu οιοιχσχιiλου xcxl Πρωτοφά:λτοu χίιρ Σπνροu Πιριστέρη, στον ίερό μητρο
πολιτικό ναό τι~ν Άθηνών, τήν 15 ~επτεμβρiοu 1998. Δημ"σιεύθηχε στό περιοΟιχό Έχχ.λφ{α 
01~' (1998), ασ. 746-7Ιι8. 
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Νικpολοylις κα~ έπιμvημόσυvοι λόγοι 

-
(J.ι auνέπcιιρvε τον Πρωτοψάλτη μα,. Υ. , , 91~ 

χ .. "\ - ... ' ό L .. .αι 'tΟ'ι lκ!Χν- , ' • 
..,.Ι;ς 'tOU , όηιw.όη τ στcιιvιο φωvητικο 'tά) ,..,_ ·, c. ~ α.νi).:z.μβά.·J"'ι -'ι,,. . 
Ι "\ . , ι ι , ..... .. ,ο,-ιο"· θ., - - .. ~':'tl'lν-
&nιtιGt ψcιΛ-tικη γνωση, χα. vσ. φτεροπα.{ονει σ ... ' • Ι ι:ιvω εν όοσμέvο κ,..ι ί'. \" - ... - λ ι .- .a. uψη \ , ' ..... ~~ 
xnιxoϊtεOGt της μεγcι ωσvvης του θεου ~α.ι ν:. • I• να, 9'-'.ισει, θα.~εί... 1, 

f' ι - β ι ~ ηΙJ'Jιιt" n_..,. ' rςr .... r.α. 
ιirrελικοuc; , τωv χεροv ε μ κα.ι σερα.φείμ Ύtα. ' ~σvrι ':ΟΙJς ~'Jtj•Jr - \ ,. 

έλ . .. - ' - ' ' ' να. σVΨtο· Α.;-. ... • ου, 
,τους ψ vει εοω στη γη, για. τους άνθρώποu.- π ι ,ισ.,,ι μα.ζί -:ου; κα.ί v' 

π- ό ' Θ .. , \OU ε κονίζ " α. nοuβε{μ ,, . ως 't χατωp ω•ιε α.νtό /.α.t τ:ωr ~!.β '\ - 'JUΊ μuσ.tκί.ί)ς ,ά_ ·ιε-
ςr I ψ "\. \ .., "' 't <.Ι\ς. α,Λε μv.ι,, {' , 'f Λ. 
προσωπικ:η, GtΛ-ttκη εκφρατη όεν ε!ναι lυ•,α.'tό ν' • '\ . } ό~ι:ι~οuσa.. σCU?ως 

- κ "\ ι ·- ι . ' cι Q.'J,%/\.ΙJθ=ri -ω ' ... σιτήμη -της μοuσι ΟΛογw.ς κα ·η L?'τορ(α των 1 ) - _ ι " pα. εοω. Ή έm-
' ( , "·θ , ψr.ι ,,ικω ι Π"7.ν , 

μGtζ θιχ ΚGt'tGt"( νει σε εu ετο ΚCl.tpfJ με α.ιnά 'tcι βε _ f" , ι μ~~ω'Ι ,Ι)~ -.ότ:ο'J 
tt- !!. β ' - , μr.ι. α. Τω!'.ι/1 α.Ι'\· - • ) 

μόνο υ"t ~rνοιcι ασικη τοu μσ.καριτeιv ΠΙ'\ωτ 1 ') ~ '"- ςrί<.tι να. ~ι..&τι ... - • '\ . 'ψ r •Οψα \'tO\J η.α.,ι η· • n• Ι 
(iκρ(βεtGt της μοuσικ·ης fJ.vttΛ'(f tως, Κα::ά_ -.fι Ι ό θ - • " Opvrr.Ί"f';'1. Χα.\ ... ι τ ά. • ""' , • ' 1 Τη εω,..mικγ Ο'!ιί'.?'Q. •. , _ .. 
διδcιχθη κcι ε χε φτ σει ο ι6ιος, ·,1 ευκ?ι ιει!Χ. -;ω,, Ψ' 'J.)) . ; ι~1 ε.ιχε 

' ' 'λε - • ... .ι:ιμε-ιω, και τ: ε· ,. , , εύnuθμιcι στην τε ση των σ.κο,w,;θιω~, -του έΥ.χλ _ Ι ~αςια. κ-χι 
r , 'ζ · :φιασ-:ιχου vυ-v&r: • • 

ρε-τεc; ποu τις χσ.ρσ.κτηρι ει το ''ευ'' και &πωcrtkr: y, ) , - '; .μερl)ΙJ . Ά-
( 

.,. • • β θ ι - ι•· ["ltt "ιγι .ε1.1tε; κr.ι.1 μ•u.τrτ.:.-, 
Ποιο ητσ;v οι cιvcι α μο της πορε(α.ς 'tοϋ μουσικ . ,.. Π · :· .. ,c.::. ... . ' , ' ' ωτα;\οu ρ<.ιr.αιlιr.ιλ-ο . Τ , 

ρGt που κείται νεκρος εvωπιοv μας κσ.ι που μϊ;ο~οuμ ' - :Υ '-τ • υ, ω-
ι ' '.:!' - ι θ r- ε α ,ενι,ον;α.ς τον να ~ 

ΛΟ"(tσθουμε ΚGt \IGt οοuμε 'toV ά.vσ.-;ο Υ.α:tα, ϊ;"J.ισ,,..- τ , , vU ,-• , _ , , ςr- u.ι,.ο, εινι:.ιι μια. r.~χ.λ , 
θέλουμε v σ.vτιμετρηθοuμε με τον θα.να.το και ν' • /"':; • , :ηση ~ 

• (β ι ' θ • δ , , ~-Ρ0UΨ- 'λιτcι χα1 μc, πσ.σσ.ν cικρ ειιχ.ν -γισ.τ τοv cινσ.το εν τον ξε.Ύε)Jϊ.-_ _ , .. • ,ς, _ -, , θη , ... • . ι:.ι. 0~cι ο .... mηο"' Περι-
σ-τέρηc; έζησε και μοχ σε κσ.ι θέλησε κσ.ι μπόρεσε να. μά.θει και , .. - ... , 

ι L • ι - λ , θης Vι:.t μας ,α, 
άcpη' σει ως πα.γκοιvη εuεργεσιcι, της :η ά.ντίοοτσ. Κα.\ πa • , 1 , , , , · ,επει να. το κccνοuμε 
GtU'tό νσ. σuνθεσοuμε οηλσ.οη 'tO σuνe1ξά.pι χα.l Υ.α.ταδc,Χοuμε -ο' • ' .,.. ,, , , , , • -u;, , "1.ειροΎpαψο ,ων 
(iγσ.θων ων επρcιξε, "(tσ. VGt cpωνσ.ξοuμε τn λ~aωτιχη' α,,vη'. " '- - θ, , · · , , τ- ι\ου σου, α.να.τε - , (ο , ~· ..,. . 
ιτο νικος; . προκειμενος νεκρος οεv ητσ.ν 'tυχcιίος, ου-τε θννrrδ, · ά.'λλ.' ..,. 

\ 1 τ . θ , 1 .• , • ... ηtαv 
έχλεκτος κσ.ι τωρcι ε νσ.ι σ. σ.νσ.τος.". 

(ο μcικcιρ(της Σπuρ(οων ΠεριΟ"tέρης γεννήθηκε τοv ~ιcίιο 'tOU 19'13 σ-tην 
Ροοοδάφνη Αίγισ.λε(σ.ς, οποu πέρα.σε 'ta. παιοικά του "'J.Ρόvια. μα.ζl με τα ά'λλr~ 
όκτω μεγαλύτερα. ιχδέλφισ. τοu, και 01tOU εμσ.θε τα πpωτα. μουσιχα. άπ' 'tOV 1tα.
τέρcι του, ttoν έπιφιχ.νη Ήπειρώτη γισ.τρο χσ.\ μουσικολόγο Δημήτριο Περιστέ
ρη. Αύτος κσ.ι τ' ιχδέλφισ. του, σ'tΟ σπtτι 'tOUζ, που εtχε χα.τα.στεί έργα.στήρι πις 
έθνικης μοuσικης κιχ.\ τόπος σuνcιvτήσεως των λογίωv και των κιiΧλιτεχνωv 
'tOU τόιτε κιχ.ιροϋ, 1:ρσ.γοuοοϋσσ.ν χσ.ι επα.ιζα.v οιά<?ορα μουσικα. οργι:χvα., δπω, 
βιολ(, άρμόνιο, κιθαριχ., μαvtολίνο, πσ.νοούρα χα\ αύλό. 

'Εκ1:ος (ΧΠ. τον πατέρα τοu εύτύχησε να. εχει δασκάλους στη μουσιχ:η το~ 
Θεόδωρο Βλάχο, πρωτοψάλτη της μητροπόλεως Atγtou και ιτδν μουσικολόγο 
Κωνσταντίνο Ψ σ.χο, έπιστήθιο φ(λο του πατέρα. του, χαθη)'η'tη χα.l ίδρυτη της 
Σχολης Βuζαντιvης Μοuσικης του 'Ωδε(οu 'Αθηνωv. δπου χα\ b tδιος σποuδα.σε 



912 η ' ' ' ~ ~ _! \ ,, •.. ,tμ"} r.~ ;-01• οισασιcα,,01, •.. 

~ό f 930-34 κι::ιί πηρε Πτυχίον Βuζαv.ινr,,ς Έκχλησιι::ιστιχης Μοv~αης μέ 
βαθμό ''ιχρισ.ι::ι πcιμψr,9εί". Πcιρά)J.η).tJ. σ:.ο~ιχσε ~νη.ιχή μοvσιχή - τρcχ
γούοι, καί βιοiJ στό 'ΩSείο Άθηνων μέ ύ..σ.ρα?ίιχ. 'Ε1;t0όθηχε ίοιcχlτερcχ στό 
Δ·ημοτικό ΤραγCίύοι κι::ιί &ιtηρξε Gίπ' -:οvς r~.ους έρμηνευ.ες στά προγριίμμα
-:cι ~·ημοτιχων -::ρο:γοuόιων μέ σu•.ιοοεία ι..aίκων όργάνων. πού μετcχοίοοντα.ν ciπ' 
τή·ι άρχη -:ής ίtρύσεως ":Ου Ρο:~ι0yωνιχοίί Στιχθμοσ i\6ηνων (περίοδος 1930-35). 

~ίε-.ά -.ίς έr/.uκ).ιες cτ.οuοές του, χιχί ;:cχρ!z.)).τι.a με τίς μουσικές του ένα
σ-ι.,οΊ:φεις στό 'Ωδείο, γριίq:ηκε κcχί ~οi.τtσε ούο χpόνr.α ο·~ ή Νομιχη Σχολη 
τοϋ Πανεπιστημίου 'Αθηνών, ciπ' την όποίcι ciπεχώρησε. χιχτά προτροπή του 
πατέρα. -.ov, γιά νά άφοσιωθη όλοχ).ηρωτικά στή μουσική λcιογριχψίcχ χσ.ι μου
σικο).ογίcχ. Παρακο),ούθησι ούr:ι r.Ρόνια μι::ιθήμcχτα 1\ιχογρα9ίcχς κο~τά στον κcχ
θηγητ-ί] κο:t ciκα.Οημcχϊκό Γεώργιο :Λ!έγcχ. με τόν όποίΌ σuνεργά:σ·. ηκε στο Λcχο
γρcχφικό Άρχείο της Άκαοημίcχς Άθηvων γιά πο)J...ά χρόνιcχ. 

ΔlScιξε τρlα χpόνια Βυζα.vτιν·η l\fοuσικη κο:ί Ψ ο:λτικη Τέχνη στο Οίκοτρο
φείο της ϊ\ποστοί.ιχης Διακονlας καί ciπ' τb έτος 1937 μέχρι προχθές, ώς χcχ
θηγηι ής στη Σχολη Βvζαvτινης .Λfοιισικγjς τοU Ώδεlοu •Αθηνων. ΔίΟο:ξε, ciκό
μο:, ώς οιορtσμέvος καθηγ·ητής Μουσιχης στή Μέση Έχπαlοευση το 1936, κcχί 
μέχρι τό 1951. σέ διάφορα Γuμνά:σια. Γ,ά τplcι r,pόνισ. οίοαξε Μουσικη ΠαιΟα
γωγ{(Ζ. σ·ct} Μαpάσλειο ΙΊ(Ζ.ιΟα.γωγcκη Άχιχδημlα Άθηνων. χcχθως κcχί στο Δι

δασκαλείΌ μcτεχπαιόεuσιως των δημοοιόασχά:)~ν. 

Χpημάτ,σtt χcχτά τά χρόνιο: τ-ηζ νεότητός του, Πρωτοψάλτης στοuς ιεροuς 
νcχούς άγlοv 'Ανδρέου Αίγlοu. άγlοu Νικολάου Γ·ηροκομείοu Άθηνων κο:ί άγία.ς 
Βcχpβάρας qrυχιχοu. ό:πό όπου μετακ),ήθηκε ώς Πρωτοψάλτης και Διεuθυντης 

του Βuζαντινcιu Χοpοίί της Μητροπό).εως των Άθηνων τον Άπρlλιο τοu 1951, 
&:π· τtν -rότε βοηΟό έπiσκοπο JJωγων, τον κλεινό χα.ί μακαριστό μητροπολlτη 
Κοζάνης κuρό Διονuσιο 'Ρ'ο:ρcο:νό. "Απο τότε μέχρι σήμερcχ ε!ναι σαρο:νταεπτά -
σαρcχνταοκτω συναπτά έτη πρωτοψιχλτίας! 11ρόχειται για τό μακρότερο χρο
νικό οιάστημα πpωτοψιχλιτ[ας στα ψαλτιχιχ χpCΙνtΚCΧ. 

Ί·Ι σuγγραφιχή κcxi έκδοτιχ·η δραστηριότητά τοu άν~φέρεται χuρlως στην 
·Έλληνιχή 1\1οuσιχή Δcχογραφlα καί σuμπlπιτει μέ -τό χρονικό διάστημα της 
ύπηρεσ{ας του στό ''Κέντρο Έριύνης της ·Ελληνιχηc; Λαογραφίας'• της Άκα

δημlας Άθηνων, 1954 - 1970. "'ΑρΟρcχ γιά τοuς ρυθμούς των έλληνιχων χορων 
χι:ιl γιά μοpφολογικη προσέγγιση των ήπειρωτικώv τραγοuόιών και οlσκοι φω
νογραφιχοl μέ όιάφοpα έκχλησιι:ιστιχά μέλη. μονωοιαχά καί χορωδιακά, κατα
γραφέc; στό πεντάγραμμο περισσοτέρων ι:ίπό χιλιι:ιπεντα.χόσιcι δημοτικά τρα
γούδια, που ό rοιος εfχε ήχογpαφήσει περιόιαβάζοντcις την εύλογημένη έ)J.;η
νιχή ιmcχιθρο. και το μ νημειωοει; βιβλlο μι 'Ελληνιχα Δημοτιχα Τραγούο,α. 
άπ' ολη τήν 'Ελλάδα, χατcιγρcχμμένα στό πεντάγραμμο μέ ζηλευτην άκρίβε,α, 



λ ' ' • ' λ ' Νικpο οyιις και ε1rιμvημοσυvοι oyo, 

ι _ , 1. 6η • 913 
aε. σvνεργιχσια με ~τον χα Ύητη Γ. Στcun,:, 

' ' έ Γ-νQ.Κη. Καθ ' ι τριων ο(σχων , για τους ορ-tcισμους 'tων 150. 6 ως Κcι 't() Λιύκωι,,. -
1. έ λ _ ~ ι..__ Ί.Ρ νω,ι τ:;., 'Εθ r- 'tων σ(α.c;, ε!νιχι ~το μ γιχ κ ηρνν.., ~ , 1μα 1tou μα.ς (]'ft;-. • .··"' νικης Πα.),ι..,..,, 

' ' J. ' ...,.η;(.ε ο εθν ' • ι ι ε-ιε-
ολσ. α.&tιχ τιχ κρεμμσοuμε σιχν ευηχα δpγα.ν ' ' ικο; α.υ-tός άνο~,. .• Α 

'\ '\ r- - θ ' . - ' , cι σε μιcι,ι ' • " ν εύσκιό<pvΛΛη aρu , ιχ ΎfΊ...Οuν ως σνμφωνο θρόϊ~ , νοη.-η υψίκορμη ~.a.ι 
ι ' Υ ' ' "'\. _ ~ , μα. Καl ΠtιΨ:εrr.,,,. -ι 

ΙJ.πσ.λuνουv τη "ωη μιχς σε χαΛ.ε1tοuς ΚO:tι"ΙQIJ"' a.· μ ι • Γ" ιο YjJ.Tιμct wι μα.-ς 
• ~ ΟΙΡ.Τια;l • 

Dtόν Σπuρο Περιστέρη άποvιμ·ήθηκαν fJ1 έ"- _ , 
- Μ L "\ "\. ... Μ ςr~ .ιu:ιr;ικες δ , 

''""ρvσοuν t't'α.ΛΛLΟν της ·,ιτ~ος τω·ι 'E-v. ) .: ta.Κ?tatt". 1 Το' 
Α 1 

·, ,.κ Υpιων" ' 'l " · 
1961, σ.π· τόν άε(μν-ηστο Πατριάρχη 'lεροσο)αιμ , b ~α. εp011όλuμα το ' ,, ' ι - "'\. . ι~ ω 1 Κ. Dtνεόt~,:ο 2 'Q • 
ρους Σ,τιχvρος επ τη χtΛΙ.ετ-ηp υι του Άγ(ου "Ορο• •• • · · - · Α'tγ•..r-
ά.π' τον ά.ε(μνησ't'ο Οίκοuμενιχό Πατριά.~ι.η i< • • ~σ"!ν Κο'ζ~vrι ,ο 1963, 
1}tσ.uρος 'tOU 'Αποσ-τόλοu κιχl Εvα-γγε).ισ-:~ij ΜΙ α.γ~ρσ. .• ~ ~- Ό Τίμιος 

π ' ~κοu στ-ην Άθi . 19 
α.• π' 't'OV ά.ε(μ νηστο ατριαρχ·η 1Αλεξανοr1ε(ι:.ις χ. ,τ "\ , ι~:χ "t() 7 4, 

, .• ,ικο,..αο -Qν Ε' 4 Ε' σκεια της Έχκλ·ησ{ας της Έλλάοος και -το άναμvrp'"'ικb . ' . - . - 'Jα?έ-
στόλοu Παύλου ''έπl 't ι°ϊ> έορτασμφ της 190(}ης έπετεί~υ ~ε:~~ο : 0u Άπο-

cτ,"\ ι -L r- ,, ' 1951 5 "Ε , , 'tTjζ ΕΛ..C'ΊJσεω, 'tO\J εt,. 
την r.,ιιvw.αιχ , 'tΌ • - • παινος και εuαpεσκεια. • - 'Ι - , ... " 

( 
- •U"\ "'\. 1. \:' , , 

3 
της tρ!:tς Σννοοοu ΤΪΙι-

'Εχκλησ ιχς της D/V\U.aOς Ύtα την Οετη φι:.ιλτικη' σ-tα~ιοδ ί ... ' . "Ι:' 
, 1 - ·Αθ· - 6 Δ( λω pομ ι:.ι .ου στον μ-n-ιτροπολιτικο ναο -των ηνων. - . π μα. τtμ'νν έχ , ι: _ _ Π ι 
'Ι ψ "'\.. - ''Ρ ' , " Ί... • r-Ρους •O'J ανϊλλ'Γιν{ου 

Συλλόγου ερο ιχΛτων ωμιχνος ο Μελωοος και 'lωάv , Δ Ι, " 

θ ' 7 Δ( λ - • ' νης O αμα.σχηνος σιτην Ά ηνιχ. - . π ωμιχ τιμης εκ μεροuς του Συλλόγου - Κ ' 
ι • !:' ' λ ' , , ψ "'\. . , 'tων ωνCΤtα.ντιvο-

πολιιτων χιχ ειaιχη τε ετη Ύtα την αΛτικη του Πι"Ιοσmοι'Ιh _ 8 Ε' 
, _ , .., , , τ r - · · v~ρεσκεια. της 

'Ακα.οημlιχς Άθηvων γιιχ -το εργο του στο Κέντρο 'Ερεύν-,γ - 'Ελλ _ 
ί '' ( 9 Δ' λ ,,. β L . ," της :ηνικης 

Λα.ογριχcp α.ς · - χα • · ιπ ωμα εν μεμ ρcχνη'· του έπι'tίμοu Διο~χ.το - -
Μ _ Σ .. \:' _ _ Π pος ~ ου 

Τμη, μα-τος οuσιχων ποuαωv του cιvεπιστ-nμίοu Ά Ρ-.ω- ν νa.-cι' , ... , 
, , , · Ί v ιιv , Λ ~ την ειόιχη 

ιτελετη άν{Χγορευσεως του την 4η Ίοuνίοu 1996, το όποίο άπι:rτε'λεί κα.l τη' 
r- L ι ζ' , . 'λε , , • ... ν 

ά.νώιtα.τη οισ.χριση, χα μα ι ~v ε~σε uση του στηv cιχαοημα.ϊκη οίκογένειa. 
Το σχετιχο Ψηφισμ{Χ του Τμηματος Μουσικών Σποuοων της των Φιλοσό

φων Σχολης. οt{Χζωγρcιφ(ζει τόν c'ίνδριχ με την άχόλοuθη οιι~τύπωση: 
11 

• •• "Εδοξεν όμοθύμως τφ Τμήματι · έπειόήπεp Σπυρίδων Δ. Πεpιστέpης. 
άνήp εύέκτης, θεωpητικijς μ.οuσιχijς παιόε{ας εύμοιpfισας, φιλόκαλος ών χιιί 
σεμ. νός τοίς τpόποιι;, καλών άχουσμάτων lμrι.λεως, πολλά των του όfμου 
4σμ.άτων έκ πάσης τijς 'Ελλάδος, έpεuνψής γενόμενα<; έν τn των 'Αθηνών 
'Ακαδημ.Ι~ συνελέξατο καl μ.ουσικο'iς σημε{οις χατέγpαψεν, ού πιιuετιιc όέ μι
λετων καl έκδιδούς έpya εUκαpπα, της δέ μουσιχf]<; άpετηι;, η.; ή χτηαcς ιΖχι-

βδήλως μάλιστα αύξα~ομ.ένη πλ?ύτο~ ~o~ou χpεlττων έστl, &~cστ°: χ.σ.τοχ0<; 
έyένετο, ώς πpώτος δε ψάλτης εν τφ Άθηνnσι Μητpοπολιτιχφ Ναφ εν hεσι 
πεΥ't'ήκοντα 4σμ.ασι και ώδαϊς πνεuματcχαίς τας τών Χρcστιιzνών ψlJ'Xrl<; πα
pαθήγει εύφώνως xal έμ.μ.ελωι; 4όων, έπαινέσαc τε αιiτον xal τf]<; Τέχν~ της 
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Μοuσικ~ διδάκτοpα έπί":ιμον άναδείςαι. -:-ό δέ ψήφισμα .όο"ε έν μεμβpά:νn cίνα
γpάψαι καί τόν τοϋ Τμήμα-:Qς Πpόεδpοv έν τjj αίθο~Jσ-n τjj 1\Ιεγά:λn άναγνόντa 
καl τάζ τιμάς άνειπόν-.α ir.ιδοϋναι αύ-:φ, fι άν fιμέpα ή άvαγ6pεuσις γένηται, 
καθ' & -vενόμισται ". 

Τώρα., σεβc:ι~έ κc:ιί μει)Jχιε Διδάσκαλε, Πρωτοψιiλτα, ?Cλε, μακαρlτc:ι 
Σπuρο Περιστέρη. μέ τήv είσέ).εuσή σου ιr;ον άλλ.ο κόσμο τωv πνευμάτων και 
στούς ύπεροuρ<iνιοuς χώρους, μας τά άφινεις ολσ. αύτά έοω, οσα έσυ cχπλόχερα 
μας χάρισες χαt οσα. )J.γα~ έμεt~. ή πνεuμc:ιτιχη ήγεσίcι, σου προσφέραμε, χaι 

πι:ιlρνεις μαζί σοu τήν ψυχή σοu χα.i την άρχοντική πρωτοψc:ιλτιχή πc:ιρpησίc:ι 
σου νά ψt).νεις κc:ιί νιχ σuμψέλνεις μέ τους άγγέλοuc; ci.σίγητα, και είοικι:ι με τιχ 
χεροuβεlμ. 4'-rfl ζωοποιφ Τpιάδι τόν τpισάγιοv uμ νον '1 Γιιχ πολύ χαιρο θcχ στρέ
φουμε τά ώτιi μc:ιc; νcχ ένωrιζ6μαστι τή φωνή σου ιχπ' το ύπερπέρc:ιν. Αίωv(α ή 

μνήμη σoul 

Άθήvιι. 14. Σεπτεμβρ(οu 1998 
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ΣΠΎΡΟΣ ΠΕΡΙΣΤΕΡΗΣ* 
Ό Πρωτοψι:ί),της 'Αθηνών 

(Μάιος 1913 - t 14 Σεπ-cεμβρίοu 1998) 

Μι:χκι:χριώτσ:tε , 
Σεβι:χσμιώτι:χτοι. 

Σοφολογιώτι:χτε χ. ΆΥ..ι:χοημαϊχέ, 

Μοuσικολογιώτατε κ. Διευθυvτά, 
Μοuσικώτατοι ψι:ίλτες, 

Φιλοπονώτατοι κύριοι οιοάσχαλοι, και σπο~ασ-τες χ~ι vΠOU1ctσ'tllt 
- >("'\~ Ι 'Άθ - t' ες 

του ~wειοu ηνων. 

Φιλόμουση όμ ήγuρη· 

Ή σημερινη σύναξη ~!ναι έπιμνημόσυνη. χιιί μνημόσυνο ηλθ!Χμε έοω να 
έπιτελέσοuμε καί μνημες ν' ά.ναχο:λέσουμε κα.l δημοσιεύσουμε, η και δημοm
εuμέν(Χ νιχ τιχ προβι:ίλοuμε πάλι μπροστά μc.ις, σέ μιιχ κσ.λήν ώρα κοινωνίας με 
τον ''αφωνον, τόν πpό μ.ικpοίJ λαλοίJντα // καί ζώντα 'ΤΟίJτΟV σι;ν rpίν", 'tOV 

μα.κι:χρ(την Πρωτοψάλτη χο:ί διδάσκαλο Σϊtϋρο Περιστερη. Άγκσ.ΝJ. κι ε!να:ι 
νωπη ή cίλγεινη μνήμη του θι:χνάτοu κσ.ι του χωρισμοv, κ~ι χά.ποιο δάκρυ ά.κό
μι:χ μπορεί ν' ά.πόμεινε στα μιχτισ. μιις και να κσ.pτεροuσε έτο&το τ' ά.νσ.σκάλι

σμα. για ν' ά.ναβλύσει κι:χι να στιχξει, σήμερα οεν ταιριάζουν θρηνοι και όουρμοί· 
οεν θιχ "CO ήθελε Κ(Χι ό οιχσκα.λος! Σήμερα ετvaι ώρα, έδω, στο Ώδείο Άθηνων, 
οπου τόσα. χρόνια μόχθησε κα.ι δ{οσ.ξε και εψciλε, με την εύ-yένεια της ΦUχης 

του κα.ι το μειλ{χιο ύφος του ό Σπϋρος Περιστέρης, να. Ύινοuμε δλοι μαβηtες 
και οάσκα.λος έκείνος, κα.l ν' ά.κούσοuμε τ( λέει ό ίδιος Ύtα τον εαυτό του χcιί 
για τ' άγα.θά "COU εργα.. Κα.ι θιχ 'να.ι μια ά.ντιπληρωμή σε οσα έμείς λέμε, που 
θα ήθελε και ό tοιος, γιιχ νά 'ναι μέτρο κρ(σεως κα.ί άλήθειας και οδση οιοαχης 

και πα.ρακατcιθήκης. 
''Πpώτος δάσκαλ6ς μου &πό τα παιδικά μ.οu χpόνιι:ι ηταν δ πατέρας μου 

• 'Επιμvημδσvνος λόγος, έχφωνηΟε\ς ιrτο 'Ωοείο 'Αθηνων την Τι'tάριtη 17η Φεβpο\Χlpίου 

1999. 
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Δημήτpιος Πεpιστέpης, lατpό~. μοuσικολαογpαφος καl βαθύς γvωσ-ι~ της 
ψαλτικής τέχ_νης, Έπ{σης ό θεόδωpος Βλάχος, ;:pωτοψάλτης μητpοπόλεως 
Αίγiου. xal ό Κ ωvσ,;αντίνος Ψ άχος, καθηyη, i'ις καί ίδpι.ιτής .ης Βuζαντιvijς 
Σχολής -:οϋ 'Ωόεlου ~θηvών,'. 

ι, • λ ι • !!' , , ~ • 1 λ , , , 
nπο τα παιr;ικα μου χpονια ε,..ησα σε ψα τικο και yεναα μουσικό πεpι-

βάλλον. Άpμ6νιο, βιο),ί. κ,θάpα, μαντο)Jvο, πανδούpα ψαv τά όpγαvα πού πα{
ζαμε ό),οι ο+ι ήν οίκογέvειά μου (9 άδέ)..ς;ια) μέ τή 9pοντ!δα του πατέpα μου. 
Πολλές φοpές ψέ).vαμε σε έκδηλώσεις έκκλησιαστικά μ.έλη καί ,;pαyοuδούσα
με διάφοpα δημο.ικά τpαγούcία άπό τήv πλούσια σu).λογή δημοτικών τpαγου
διωv τοϋ πατέpα μου, σuνοδεύ()ντάς τα με τά όpyava. Φιλοξενούσαμε πολλούς 
L-λε • • ψ.1. "} ι ι ό • 'θ _,"). - ι V ι;)( κτους ιεpο r.uι-rες Υ.αι συχvοτατα ~ v ε,zισιη ιο ψv,ο του πατεpα ..ο..ωνσταν-
τίvο Ψ άχο. Τη μουσική βιβλιοθήκη πού εlχε καταpτlσει ό πατέpας μου τήv 
πλούτισα με w..ες τίς σύγχpονες έκδόσεις ποι.i άφοpοϋν την έκκλησ,aστική καί 
δημQΤική μας μουσική''. 

''Ή συγγpαφική καί έκδQΤική δpαστηpιότητά μου άναφέpεται κuplως στήv 
•"} "} t ι λα ' ο· ~ . ~ ' - , ! • 
εΛΛηvικη μουσικη οypαφια κα ΟΛΟ το r;ιασ-ιημα της u-,ιηpεσ,ας μου στο 

''Κέντpο Έpεύvης τή< Έλληνικης Λαοypαφ!ας'' ~ Άκαδημ{ας 'Αθηνών, 't'O 
διάστημα 1954 - 1970. Σχετικά μέ τη Βυζαντινή Μουσική έξέδωκα άπ' τό 
1951 καl δωΟε δίσκους μέ διάφοpα έκκλησιαστικά μέλη, μονωδιακά καi χοpω
διακά, με σuvεpγασία τij, Έταιpεla, 'Φfλιπς' και της Άδελφ6'rητος θεολόγων 
117 , • 
L.ιωη. 

"Εχω έτοιμη γιά Εκδοση τή θεωp{α και Πpάξη της Βυζαvτινijς Μοuσικijς 

rιά τη οιοασκαλlα της, καθώς και μιά έκλογή άπό όλα τά ε(δη των έκκλησια
στικών μελών μεταγpαμμένα καί στήν εύpωπαϊχή μουσική γpαφή, στά όποία 
έφαpμόζω τη Οεωplα μου τών σuvθέτωv μέτpωv καl μέ τά όποία πιστεύω ότι 
άποδ/οεται κατά τόν καλvτεpο τpόπο ό τονικός puθμός, στόν όποίο βασίζονται 
τά έκκλησιαστικά μα, μέλη. Ώς πpό, τή συνοδε{α τώv έκκλησιαστικώv με
λωv έφαpμ6ζω τά διπλά ίσοκpατήματα, μέ κάποια έλεuθεpιώτεpη άpμονική 
κlνηση''. 

Αύτα τά ίγριχψι ό Σπuρος Περιστέρηc; το Φθινόπωρο τοσ 1983, χcιl οημοσι
εύτηκcιν στο Βιοεργογρcιφιχό Σημεlωμά -ιοu, πού τό σύνταξε μέ την ύπόοειξή 
μοu κιχl τlc; προοιαγρcιφέc; πού είχα θέσει γιά τή οημιοuργlιχ μιιic; Έπετηρlοος 
των 'Ιεροψαλτών -rης Έλλάοος, χcιl είχε τήν χcιλωσύνη νιί στέρξει γιά τήν οη
μοσlεuσή τοu, για νιχ χρησιμεύσει ώς vπόοειγμι:χ σε oλouc; τους ψάλτες της 
'Ελλάδος. [Βλ. Γρ. θ. Στάθη. ••Έπετηρίδι:χ 'Ιεροψcιλτων Έλλάόος, Προοιμιcιχό 
Γράμμα''. Έχκλησlα ΞΑ' (1984), σα. 31-35). 

Γιcι vcι εχοuμε μια δλοκληρωμένη είχόνα της βιοεργογρcιφlιχc; του Σπύρου 
Περιστέpη πρέπει V<X σημειώσουμε χcιι τα άχόλοuθιχ. 
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·ο μcιχcιρ(~ς Σ~uρ(οωv Πεptσ'tέρης εν , _, , 

Ρο0ο0άφνη Αιγιcιλειcις, Οποu πέρcισε τά. Ύ _-;r~&;ιχε ~ov Μα.ιι:> -ι:οU 19t3 σ .. rν 
' λ , ' .. '1.- ίt<.ιΙΟιΚσ. 'tOU •ιnΑν Υ\ • 1 όχτω μεγcι V'ttpcι ιχοε,,ψιcι του, χcιι οποu ειιnθ ~- ια μα~\ με .α. α.λλα, 

έ ό • - •"1.:1 , r- ε 'tCt ϊtrωτcι μουσιχ. • • • 
't ρcι 'tΌU, 't ν επιφcινη ..L. πειρι.)τ'n Ύtcιτnό και cι Gιϊ; 'tΟ'Ι τ.α-

, ~ 1 • - - - · ι • μοU<Jιχολόγο Δ • Π , 
Σπουοcισε στυ Ωδειο 'Αθ-ηνων το 1930-34 χι:ιl _ ημηtριο ερ~ερη. 

'Εχχλησιcιστιχης Μουσικη-ς μέ βcιθμο' «,l".nι πwε Πτυχtοv Βuζαv.ι'iηζ 
ar- στα. πσ.μψιΝ)ε{'' Π ,.J.)J.:. 

οcισε φων~ιχη μουσική - τρcιΎούοι χcιι βιο),l σ-ςό 'Ωοετο 'Αθψ ~~ ' ~ σπού-
'Επιδδθηχε ιοιcι(τερcι σ-τb ΔημΟ'ttΚό Τρ!'Ζ.γούοι κ ι . - ξ • • ων, με VΠO'tpoφla.. 

\ \ L ... α. Uit'r&ι ε σ.r. 'tOUς ;:Ι'}ώtο • 
μηνευτες στιχ προγρ~μμcιτcι όημοτικων τpcιγοvοιων ' οδ ί ~ - ~ς t?-\ ~ι~ ' . ' l. \ • .. με συν ε σ. λα:tκων οnγά.-
vων, που μετιχο οον-tιχν cιπ την aΡ"'.ι..η της ιορύ~εως τοU p 8 _ r-

'Α6-ηνων (περ(οδος 1930-35). α ιοφωvιχοu Στσ.θμοϋ 
Μετά. τις έγχύκλιες σπουδές 't()U χcιι πσ.r-,1,);)~"ι- μ ' ' ' , , 'Ω~ _ ' .- "ιι\&Α. ε τις μουσιχες του έvα-

σχολησεις στο οειο , γράφτηκε χιχι c;>oLπpε δύο 120vισ. στn Νο ι , Σ "Ί.' 
- Π ' 'ΆΑ-,- • , , , - -·ι μκη ).ΟΛη 

του ιχvεπιστημιου ν • ινων, σ.π την οποία άϊ;ε-,ώ!"!ησε χα.- , _ 
, , , , _ , , ι.. r- , .cx προτροτ;η ~ou 

πιχτεριχ του, γιιχ να. α.φοσιωθη ολοχληρωτιχcι στη μουιnχη' λα.ο ι _ 
( π "\ , , , , Ύp<U?ω; χα.ι μοιr 

σικολ.ογ ιχ. ιχρcικοΛοuθησε ouo 'VΙΥΙνιcι μcι~μα:τσ. Λσ.ογ(}(UQ(α. κ , , 
' ' •• , ι,r - ' v:ι r--τ ς ονtσ.στονχσ.-

θηγηc-η κσ.ι ιχχcιοημσ.ιχο Γεωργιο Μεγσ., με 'tον όποιο σuvεργ&:στηχε σ-το Λ 
γριχφιχο 'Αρχείο της 'Ακcιοημίσ.ς 'Αθηνων γιci r.οαι ~όνια. αο-

Δ(οσ.ξε τρ(ιχ χρόνια. Βuζa.ντιvή Μουσική xal η,·σ.λτιχή Τέινη σ-το Οίχοτρο
φείο της Άποστολ.ιχης Δισ.χονίcις κσ.l άr.' το ετος 1937 μεχρι προχθές ώ,. χα
θηγητΤ}ς στη Σχολη Βυζα.ντιvης Μουσικης του ·Ωοεlου 'Α&ηνων. Δίδ~ξε, ... ά.κό
μα, ώς διορισμένος κσ.θηγτrc ής Μοuσικης στη Μέση Έκπαίδεuση 'tO 1936, χαt 
μέχρι το 1951, σε οιcίφορcι Γuμ νιiσια . Γtά. τρ(a. ~ν~σ. οίδcιξε Μουσική Παιδcχ
γωγlιχ σ-r:ή Μιχρcίσλειο Παιδαγωγική Άκα.δημίσ. Ά&ηνων, χcιθως κσ.l στο Δι
δασκιχλείο μετεκπa.ιδεύσεως των δημοδιδcισκιiλων. 

Χρημάτισε, χιχτά. το: "J.26νισ. της νεότ-ιγτδς ιτοu, Πρωτοψάλτης O"'touς \εροuς 
νιχοuς cίγ(οu 'Ανδρέου Αtγ(ου, cίγίοu Νιχολcίοu Γηροχομε[οu Άθηνων και άγ(ι~ς 

Βιχρβά.ριχς Ψuχιχοu, άπο οποu μετακλήθηκε ώς Πρωτοψάλτης χcιt Διεuθνντής 

του Βuζιχvtινου Χοροu της Μητροπόλεως των Άθηνωv τον Άπρrλι.ο τοu 1951, 
ιiπ' τον τότε βοηθο έπ(σχοπο Ρωγων, τον χλεινο κcιl μαχcιρισ-το μη-tροπο'λ!τη 
Κοζάνης κuρο Διονύσιο Ψ cιριανδ. Άπο τότε μέχρι σήμερσ. εtνa., σcιρcr.vtt1t1t'tci -
σσ.ρσ.νταοκτω σuνσ.πτο: ετη πρωτοψσ.λτ(ας1 Πρόκειται για το μcικρδτερο -ι;ο
νικο οιά.στημ<Χ πρωτοψαλτίcις στο: ψcχλτικο: χρονικά. 

Την άξ(ιχ και την προσφοριχ στο: ψαλτικο: κcιι μοuσιχολοrιχιi πράγμ«τcχ της 
'Ελλάδος τοv Σπύρου Περιστέρη άva.γνώρισσ.ν, χr.ιι ιτόν τ(μησσ.v με μετά:λιcι 
και έπα(νοuς, ύψηλες προσωπικbtητες κr.ιι κσ.θιδρύμα'tσ., Πr.ιτριr.ιρχετα. ή •Ακα
δημ{α 'Αθηνών και το Πσ.νεπιστήμιο ·Αθηvω~, ιτο ~ποίο ιτοϋ ά.πέvει~ε Δ(πλω~σ. 
''έν μεμβράνη'' τοu έπιτ(μοu Διδά~το,ρος .τοu Τμημcχ:ο: Μοuσι~ω~ Σποuοωv 
τοv Πανεπιστημ(ου 'Αθηνών, κατα την ειδιχη ιτελετη ιχνa.γορεuσεως τοu την 
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4η 'Ιουνlοu 1996. Το Δiπλωμα α&-;ό ά~οτε~ χ~ί τήν ά~ώ;α:7) οι~χριση και 
μαζL την είσέλευση του ΣπUρου Περιστερη (]"~ ην αχαδημαιχη οικογενεια. 

Τό σχετιχο Ψήφισμα του Τμi1ματος }ίουσικων Σποuοων της των Φιλοσό
. φων Σχολης. οιαζωyρr.ιψίζει τbν ιχvορα μέ τήν άκόλοuθη οιcιτύπωση: 

'' ... ··Ι?Αοξεν όμοθUμως τφ Τμήμ.ατι· έπειοήιτεp Σπupίδων Δ. Πεpιστέpης, 
άνήp εuέκτης, θεωpητικης μουσικής 1:αιδείας εύμοιpήσας, 9ι),όχαλος ώv καί 

1 , λ • , " ) jj.,!. - - ~, • 
σεμ νος τοίς τpοποις, χα ών αχοuσμα.ων εμπ .εως, ποινι.α των του (}ημ.οu q:-
σμάτων έχ πάσης της ~Ελλ&ό"r.>ς, έpευνrι~rι( γενόμενος έν τ'fj -;ών 'Αθηνών :Α
χαcημ{1 συvελέξατο και μοuσιχοίς σημ.είο,ς χατέγpαψεν, ού παύεται δέ με
λετών και έχόιδούς έpγα εuκαpπα. της δε μοuσιχης άpετης, ης ή κτήσις άκι
βδήλως μ&λlστα αύξανομένη πλούτου πολλοϋ κpεlττωv έστl, άpιστος κάτοχος 
έγένετο, ώς πpώτος δέ ψάλτης έν τφ 11 θήνrισι Μ ητpοπολlτιχφ Ναφ έν έτεσι 
πεντήκοvτα ~σμασι και ώδαίς πνεuματιχαϊς τάς των Χpιστιανων ψuχάς πα
pαθήγει εύφώνως χαί έμμελώς 4δων, έπαιvέσαι τε αύτόν χαί της Τέχνης της 
ΑJουσικη, διδάχτοpα έπίτιμον άναδείξαι, τό δέ r./ιfl;ισμα τόδε έν μ.εμβpάνn άνα
γpάψαι xal τον του Τμήματος Πpόεδpον έν τn αίθούσn τn Αfεγάλn άvαyνόvτα 
χαί τάς τιμάς άvειπ6ντα έπιδουναι αύτφ, 'fι άν ήμ.έp(! ή άναγόpευσις γένηται, 
καθ· & νcνόμισται ''. 

Tb συγγραφικό έργο τοu Σπ. llεριστέρη, Οαρρω πως δεν ε!ναι γνωστό σέ 
πολλούς. Ά ναφίρεται ομως σε σημαντικιχ θέματα της οημοτικης μοuσικης και 
ίοίως της puΟμeιποιίας, δποu παρατηρείται χαί μεγά)~ο θεωρητικό κενό. Κι έοω 
ά.κριβως ή σuμβολη τοu ύπηρξε χαlρια. 

Έλληνικα Δηιι.οτικα Tpayovoιa. τόμ. Γ' (11ουσιχή Έκλογη [164 τρcιγούοιcι]), 
ύπο l,ειι,ργ. 1(. Σπvριοάκη και Σπuρ. Δ. Περιστέρη, εχοοση 'Ακαοημlιχς 
ΆΟην6,ν, έν ΆΟήναις 1968. 'Γο δεύτερο μέρος της Είσαγωγης, μέ τίτλο: 
λιfοuσικη Καταγραφή. (σσ. ιε'-ν') καί έπl μέρους παραγράφους, σελlοες 35, 
εlνι:ιι σημι:ιvτικη μελέτη του Σπ. Γlεριστέρη. 

Σπ. Ι Ιεριστέρη, '''Λκρlτο:ς 6ντας ελαμvε'', ΕΛ11 7 (1952) σσ. 148-158. 
-. ''Δημοτικά 'Γραγούοιο: Δεροπόλεως Βορείου Ί·Ιπεlρου'', ΕΛΑ 9/10 (1955/ 

57). σσ. 105-13:3. Και σέ JοιιrιJtι/ of t/1e lnternnιional Folk Λιfusic Council. 
\'Ol. XVI, 1964 1 σσ. 51-53 . 

. '··ο έξιiσημος ρυθμός ε{ς τα έΛληνικα οημοτιχά τραγούόιιχ'', ΕΛΑ 15/16 
(1962/63). σσ. 201-229 . 

• Δημοτικα Τpαγούδια 11πείpο:; και Mωprp, Άθηναι 1950. σσ. 12 + 135. 
-. ••Ό "Ασκαuλος (τσcχμπούνα) είς την νησιωτιχήv '.Ελλάοa''· Ει1Α 13/14 

(1960/61). σσ. 52-ί2. 
, ••Ό έπτάσημος ρυθμός είς τα έλληνιχα οημοτιχcχ τρ~γούοι!Χ ••• 'Επετηpίς 
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Kέvτpou 'Εpεύvης 'Ελληyικης Λαογpαφ!ας ΚΓ' (1973/74), σσ. 17-49. 
-, ,,·ο πεντάσημος ρυθμός είς τά έλληνικιχ οημοτικcι τρcχ.γούοια'', Έπετηpίς 

Κέντpου 0Εpε6yης 'Ελληv,κης Λαογpαφίας ΚΕ' (1977 /80), σσ. 121-135. 

Θα ήΟελσ. να μεταφέρω έοω τον έπCλογο της μελέτης γιιχ τόν έπτcίσημο 
,, , , ' , ~ , ' ... 

ρυθμό, με τα απανωτα ερωτ-ηματα ποu οιατυπωνοντcχ.ι εκει Ι 1' Ι !" I , 

• 1'Εκ των όλ{γων παpατεθεvτωΥ παpαοειγματων καταοεικvuεται εν γεvι-

χαίς γpαμμαίς ό τp6πος της ά)J\ηλοπpοσαpμογης των τpιών μουσικών στοι
χε{ων, puθμ.οϋ, μελωδ{ας καl κειμένου των άσμάτων, τά όποϊα άνήχοuν είς τον 
έπτάσημον pυθμόν .. . 

Κατ6πιv των άνωτέpω πpοκύπτουν διάφοpα έpωτήματα. ΠοΊον έκ τώv ώς 
άνω στοιχε{ων διαδpαματlζει τον πpωτεύο•ιτα p6λον κατά την στιγμήν της 
σuvθέσεως της καλλιτεχνικής ταύτ-ης λαϊκής όημιουpγ{ας; Πο{α τεχνική διέ
πει την άλληλοπpοσαpμογήν των; Ποία ή άpχική πpοέλεuσίς των; Ποίαι αί 
σχέσεις των πpος παλαιοτέpας μοpφάς τόσον της βυζαντινής πεpιόδοu όσον καί 
της άpχαfας έλληvικης; Ποϊαι έν σuvεχεf(!, αί Ο""Lέσεις των πpος τά άντίστοιχα 
των γειτονικών μας λαών ή και άλλων λαών καί ποίαι αί πιθαvαί άJληλεπι
δpάσεις κατα την διαδpομήv τοϋ χρόνου;'' 

·ο τρόπος αύτων των έρωτημcί'tων του μακαρίιτου διδιχσκάλοu, θιχρρείς κι 
fιταν τρόπος ζωijς· Οέν ρωιτουσε γιά νά πάρει cίπάνι ηση~ οίιτε γιά νά Οηλώσει 
την άγνοιά τοu, άλλ.ιχ γιιχ νσ. σου μετιχδώσει τήν cίνύστιχχτη εγνοιcι του γισ. ιτιχ 
καίρια cιύτα θέμα.τα της μουσικijς μας παρcιΟόσεως. ·Ακόμιχ ήχοϋν στ· ιχύτιά 
μοu τα πcχρόμοια έρωτήμιχιτα που μου εκιχνε κάθε φορcχ που σuνιχντιόμιχστε· 

Πότε θα λύσουμε a.ί.rto το πρόβλημιχ της όρθης ψαλμωοίιχς; πως μποροϋμε ν· 

άποοείξοuμε οτι ψιχΑλοuμε σωστιχ έτσι οπως ψά.λλουμε; ''Ήταν πάντοτε ή Ίοιcχ. 

μοuσικη καt στο Βυζάντιο κα.ι στο μεταβuζάντιο; Τί λένε οί ξένοι μοuσικολόγοι, 

έσείc:; που "t'OUζ ξέρετε; Πρέπει να κα.θ(σοuμε κάποτε μια έπι-tροπη νcχ τcχ ξεκα

θαρίσουμε αύτιχ τιχ πράγματιχ· ίσως στο "Ιορuμcχ. Βuζαντινης Λ1οuσικολογίας. 

'Ένα άλλ.ο θέμα. που ιτά ιτελευταίιχ κυρίως χpόνιιχ σuζη-tούσιχμε ηταν ή συν
άθροιση 'tων οημοσιεuμάτων κα.l κάποιων άνεκδό-tων κατιχλοlπων τοu πιχιτέριχ 
τοu Δημη-tρ(οu Περιστέρη και ή εκοοσή τους σε ένα. ιτόμο. "Ήταν μιιχ οική μου 
ίοέα που του άρεσε πολu κι ήθελε νιχ κιχτιχπιαστη με αύτην -tην εκοοση. Τώρα 
πρέπει νιχ έπαυξήσω την πρόταση: να βρεθη τρόπος να σuγκε'Ι'tρωθοuν ολιχ τιχ 
γραπτιχ τοϋ Σπύρου Περιστέρη κι έκείνιχ -tοϋ πατέρα. ιτοu Δ ημ rytρlou Περιστέρη 
και έκοοθοuν σε ενα, σέ Ουο τόμους, ώς Λι!οuσ,χολογικά ·Ανάλεκτα. θα εχοuμε 
ετσι μονιμώτεριχ κοντά μας τον οιοάσκαλο, κι έμείς και οί μέλλουσες γενεές. 

Κι εΙμcχι βέβαιος πώς αν ολα ιχύιτιχ που ή οική μου άουναμία μπόρεσε και 
cίνέφερε Κι ολα. τ• άλλα ΠΟU ολοι ξέρουμε O'tt επρcχ.ξε και εγραψε Κt'Xt ε!πε Καt 
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έΜ):rισε δ μακαρίτης Πρωτοψά).της χιχί οιοάσχcχλος χuρ Σπϋρος Πεpιστέρης. 

άν FiJ..a. αίιτά. )J.ω, τά. κρεμάσοuμε σά.v εuτrι...σ. οργt.ινα σέ μιcίν vοητη ύφlχορμη 
χcχί εύσχιόφuλ)\,η ίτιά, θά: τα.οuν ώς σύμφωνο θFόισμα xal πάντερπvο ήχημα νά 
μας άπαλύνοuv τη ζωή μcχς σέ χσ.).rποuζ, καιρούς ά.μοvσίcχς! 

Σας εuχαρισ-;ω. 

:Δθήνιι, 14 Φεβροuαρlοu 1999 



ΣΙΜΩΝ 1. ΚΑΡΑΣ* 
Διο6:σκαλος της Έθνικης Μοuσικης 

(1903 - t 26 'Ιανοuαρ(οu 1999) 

"Εγειρε και κοιμήθηκε -ηταν κι άποσταμέvος- ό Σίμων Κcιρciς· ό χριστια
νός, ό εΛληνας, ό ενας, ό μεγάλος! Κι ηταν βοuvό, ηταν πέλαγο, ητσ.v στοιχειό, 
των άκραιcpνων του γένους παραο6σεων· οέν ητι:ιν σσ.v κι έμας. Τώρα μπορουμε 
μοναχα έμείς κοντά τοu να στcιθουμε και μύρα κcιί λουλούοισ. και τρσ.γούοιcι 
να πλέξοuμε έξόοιcι, τό σκήνωμα χσ.)..ά να εύπρεπlσοuμε χcιί μόλογο νσ. τό 
'χουμε: ''είμαστε στην κηοεlα του Σlμωνσ. Kcιρci, κι άπ' την τιμή του γίναμε 
πολύτιμοι κι έμεϊς!'' 

Ά 'θ • ~ ~' λ \ ' θ ~\ 'ζ \ ., \ ,, ' πε ανε ο οtοασκα ος · μσ. πεν ος οεν ταιρισ. ει για οσες χσ.ρες χι οσες 

γιορτες και πανηγύρια εστησε και 't'ά 'φησε κληρονομιά μας. Κcιί όργανο πο-

λ ' '1' ' λ- ' 1 
' - ). ...,...... ' ' ..!. ~'πλ ' ~ ' uηχο ηταν, και γ ωσσα cιεικινηc η και νους ,~ρος με α.αι, ωτες τις ουο φ,tε-

ροuγες, για να φυσάει ό άνεμος της εύλογημένης έλληνικης γης κσ.l νά ήχεί το 
οργανο και να μιλάει ή γλωσσα και να κηρύττει όνους του ό όιοσ.σχcιλικ6ς. 

Και το στοιχειο κοιμήθηκε στα κορμορρ{ζια ι:ίκουμπισμένο του θεόρατου 
οέντρου της έλληνικης μουσικης παραδόσεως· μά φόβος δεν ύπάρχει πια μη 

φτάσουν και μη κλέψουν έπlβοuλοι χcιί άδαείς τα μηλcι τ' ά:γλσ.ά χcιl τσ. γλυ-
' ' r ψ "1. 1 

~, ' ' • ' ' ι ' ' r χα, γιατι ε ναι ηΛα ΚCXL οεν τα φτανουν οι κοντοι, χσ.ι γιατ γuρω - γuρω ε ναι 
τα μύριcχ ορcχχόποuλα κcxl στοιχειόποuλcι, κcxl ouo χcιί τρε'ίς γενιες του Σ(μωνα 
Καρα, κι ολοι έμεϊς, που την γνωρ(ζουμε χαλά, την άγαπαμε και την φuλ<iμε 
τη μουσική μας παράδοση. 

Πριν άπο οuόμισu χρόνια, Σεβcχσμιώτατε, ε!χα την έξαιρετιχη τιμή, ώς χσ.
θηγητης της Βυζαντινης Μουσικολογlας χcιl Ψ αλτικης Τέχνης του Τμήματος 
Μουσικών Σπουοων του Πανεπιστημlοu 'Αθηνών, νά έχφωνήσω λόγο έγχω
μιαστικο και να μεγαλύνω κατ· ι:ίξ{α τον οιοcχσχαλο, χα.τα την τελετη της ά-

• 'Ε ~ ' θ ι ' ' 'ξ1 !:!' ' ' θ{ __...},. • ' 1. • πιχ,,.,ειος εχφωνη ες μετcι την ε οοιο cxxoΛou cx, u ., 1ν οποιcχ πpοι:σ•τ:η ο μ'Υtροπολlτης 
Τρ«λλεων χ. 'Ισ{οωρος xcxl lψαλcιν χοpοι ψα.λτων έχ -;ων μιχθητων του μιχχcιρίτοu οιοιχσχάλοu 
Σlμωνος Κ«ρίi, στόν ιερό μητροπολι't'ιχό w.ιό των 'Αθηνών, την 28 'Ιιχνουιχρ(οu 1999. Δημοσιεύ
θηκε <no περιοοιχο ':Εφημ.έpιος, lτος ΜfΙΊ ιτευχος 2, Φεβρουιχριος 1999, σσ. 10-11. 
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vαγορεύσεώς τοu σέ έπίτιμο οιοάχ-;ορ!L !ήμ~, 'έχω , τό θ~βερο ~ρέ~ς, 'ώς 
Πρόεορος τοu Τμήματος ~{ουσιχων Σποuοων .. va χιχιρετισω τον νεκρο με λογο 
έξοοιιχστικό. Δέν το μπορω, το όμο)~ογω· για.τί, -;ί ιχ'λλtiζει άπ' το λιιμπρό, κι 
άπ' τό κα)..ο Κt άπ' τb άγιχθο μέ -;Ον καιρό, ΚrLί μέ το μάτι άκόμιχ 1:ης άλήθειας 
-:-ου θανιίτοu, άπ' τό vcί ψcιlνειτιχι ).αμπρότερο, κι:ι)"ύτερο, μιχκcιριώτερο~ Κιχι τl 
ν· ά)J\άξω σ.Ν ο ιiπο οσcι τότε είπα, έκτός άπ' τήν χρονικη οιciθεση, τον ένε-
στωτιχ 12όvο σε άόριστο, και άριχ οιηνεκη; 

Δεν θά μπορέσουμε. )\οιπόν στο έξης, νσ. πορευτουμε, με σvνοοlτη τόv ίοιο 
τον Καρίi, στά σuνέοριcι, οπου κι ιχύτός μέ τόν όtκό του τρόπο, πάλιιιψε 'στι:χ 
μαρμιχρένιιχ ά.),ώνι!ι · (J.ε τούς ξένους μοuσικο).όγοuς γιιχ το καίριο θέμα της 
όρβης έρμηνείιχς 't'"ης σημειογραφlας· ή νσ. κιχθlσο!Jμε σε μιι:χ άπ' τlς τάξεις της 
Σχο)\ης του. της Dι..ο}·ης της Έθνικης Μοuσικης, νά άκούσοuμε γιι:χ τιχ ηθη 
και έθιμιχ, για τό τυπικό χα~ τήv uμνολογία της όρθόοοξης λιιτρεlr.ιc;, γιι:χ την 
παράοCισ'fj 't'"ης ψιχλτικης καi του δημι:ιτικου τριχyοuοιοu, για τον μέγα κίνοuνο 
της ά)λοιώσεc,)ς και της ά)J,οτριώσεώς μας· ή ν' ιίπλώσοuμε τα χέρια και νιχ 
π&ροuμε καί νcχ 6σφραν0οuμε και κοιτάξουμε κάποιο άπ' τcί έκατο τόσα χειρό
γριχcpr.ι της σποuοιχιότατης βιβλιοθήΧΥjζ 't'OU' η κcίποtα λvριχ Ύ) λαγοvτο Ύ) ψλογέ
ριχ η άχ6μα κάποια πr.ιλαιοκcχιρίτικη φορεσιά, άπ' ιχ&tόν η τον άλλο τόπο τηc; 
πσ:rplόος μας, πού μέ φροντ(δα και στορyη συγκέντρωσε στο μοuσεϊό του· η νι:χ 
τοv παρακcιλtσοuμε νά ξεδιπλώσει κάποιο μελοποlημα δικό του, άπ' τά πολλά, 
τόμους όλόχληροuς. κιχι τόν οοuμε με τiς χr.ιριχχτηριστιχέc; χειρονομίες να ψά
λει κcιι νcί σuμψάλοuμε μαζl του, οσο το μποροuμε .... 

Ι{ιχι μποροuμε. σαν νά τον ντύνουμε κιχί τόν στολlζοuμε τώρα έπιτcίφια, νι:χ 
μνημονεύσουμε τον πλούσιο άμητο των ήχογρr.ιcpήσεων έλληνικωv τραγοuοι
ων. πού άπόχειτιχι στό άρχείό του καi άπιχρτCζε-rαι άπό περlποu 20.000 τρα
γοvοιιχ. Έπιλογες άπ' αυτές τίς ήχογραφήσεις, μcιζι με άνr.ιπλάσεις μέ την χο

ρωδla. τοu. ι:ίποτελοuν τήν σειρά •'"Ελληνικοί Άντlλιχλοι'', 263 άχριβως μιχγνη
τοταινlες. Κι ε!νιχι χιιτcι:γραμμέwι με την έλληνικη σημειογραφlr.ι μιχς σέ 19 
τόμους 't"WV Ιι 00 σελlοων, ίτοιμιχ προς fχδοση δημοτικά τρcιγούοια άπό οιciφο
ρες περιοχές της Έλλάοος. 

Και πως νά μη βάλeιuμε οίπλα. τοu, έοω τώρα. την πολύτομη Μέθοοο της 
οιοιχσκα.λlιχς της Έλληvιχης Λ·Ιουσιχης. ποv γνώρισε τηv ά.νιχγωγή της στο 
πρωτότυπο κal στlς σωστές της οιιχστάσε~ς; Πράγμrιτι, mιτεύχθηκε μια τομη 
~ιχι θεώρ~ση τι'ί)ν μουσικων πραγμάτων άπο αίιθεvrιχη έλλην,κη ιχποψη) όπως 
uπαγορευοuν ο( Οεc.,ρητιχες σu1·γραφtς ιrι'ΊJν έ))..ήνωv, στον μακροβιc~τερο μου
σικο π,ολιτισμό της οlκουμένης, τον έλληνιχό: άρχιχίο, βυζαντινό, μεταβuζα.ντι
~ό, vεωτερ.ο. 1'1-Ι πολuμέΟοοος άποτελεί't'α.ι ά:πό 8 έκεοεδομέvοuς ήδη τόμους και 
αλλοuς 8 ιχνεχοοτοuς. 

1 

1 

1 

1 
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J{αι ,r• ά'λλο έκεϊνο πάλαισμα του Σ(μωνος Καρα, ·η πεισμα,rώοης οηλσ.οή 
άντtφωνlα του με τους ξένους μουσικολόγους στό θέμιχ της όρθης ψαλμωοήσε
ωc; άρα και μεταγραφης των μελων των βuζιχντινων και μεταβυζαντινών με
λοuργων, ας εlνιχt ~ήμερα έοω το συνεχές ίσοκράτ-ημα, κι ό ηχος καί ό άπόη
χοc; πού θά μας διαπερνάει για πολύ καιρό . Τό θέμα αύτό ε!ναι πολυ μεγάλο, 
κι:χι οέν μπορε! καν να θιγη έοω τώρα. Ό Σίμων Κιχρα.ς ε!ναι μεγάλος, εlναι 

r f t Ι κ :ι!ζ 1"Ί _ t \ \ • f t Ι 
ενας ιχίώνας · ε ναι ο αιωνας μας. ι ~ ·ησε υΝJ. aυτα τα εκατοχρονα ως σκu-

μ νοc; λέοντος, που διάλεξε και φύλαξε τη,, μον·ή του κι ευκολc.ι, κι ίσως κατα 
χρέος, βρυχήθηκε χαl εψεξε και είρωνε&rηκε και ι:ίνακι:χλεσε και νουθέτησε 

χι:χι προφήτεuσε· 
''Την ώpαν καθ' ήν έπιστήμοvει; έκ διαφόpωv μεpώv του κόσμου άσχο

λοίJνται μέ τούι; κώδικας καl τ-ήν παpάδοσιv της Βuζαvτιvης Μοuσικης -της 

έθνικης μας μουσικής είς τό πεδίον τό θpησκευτικόv- έpήμηv ήμώv, f;.υ.είς ά
σχολούμεθα μέ μιvοpάκια καl πpιμοσεγοvτάκια· μέ μουσικούς έξεupωπαϊ

σμους κι έκσuγχpοvισμούι;· μέ φαιδpότψας καί κοσμικότψας έv τjj θεί~ λα
τpε{q.. Kal είς αύτήν τήν πεpίοόοv των μουσικών έκλεβαvτιvισμώv, μακάpιοι 
ιΙ Ι 1 > λλ 1 ' β Υ ι I I ~ • Ι 
οσοι κpατ-ησοuv την αpχα,οε ηνικην και υι.,αvτινηv μοuσικηv παpαQοσιv αvο-

θ 1 , 'λ .!\ 1 Ι • _!\ Ι • r, Ι θ • Ι • Ι 
εuτοv και αμο uvτον, Qta va την πapczQωσouv αQιαφ opov εις ται; επεpχομε-
vας έλληνtκάς γενεάς. Μίαv ή,υ.έpαv ή όpθόδοξος r:ίστις, ή πατpί,, ή τέχνη καί 
ή έπιστήμη θά τοίς χpεωστώσι μεγάλην χάpιv''. 

Του χρεωστοuμε ''μεγάλ·ην χάριν''. Και σε άναγνώριση, άκριβως, της προσ
φορας του Σίμωνος Kaρa το Τμημa 1Ιοuσικων Σπουοων του Πανεπιστημίου 
'Άθ - ' • ι • ( ~ ~ ι ,1 • " ι λλ ' ~ ι ηνων τον αναγορευσε επ τιμο aιοcχκτορα, επειοηπεp ... πο α των του Qη-

μοu φσμάτων σuνελέξατο καί μουσικοίς σημ.είοις κατέγpαψε. καί ούκ έπαύσα
το πpοάyων και διαδιδούς σuyχpόνοις τεχvήμασι, καl έv Είδ,κjj Σχολjj 'Εθνι
κής Μουσικής διαπονωv, έv fJ και πληθυv μαθητών έπαίδεuσεν . .. ''. 

Ό Σlμων Κcχρας, πενθηφορουσα όμήγuρη, εΤνcχι ενcχς άπ' αύτους τους μα
κάριους, πού θελησε και μόχθησε καl εσκuψε και εμαθε και μπόρεσε να ένωτι
~θη κα~α τ,οuς μυστικοuς ήχους καl τους ύπερfα.οuς της έλληνικης γης, και 
οσων την πcχτησαν και την πcχτοuν τούτη τη γη, άπο γενεά σε γενεά. 

Ό μακαρισμός της Έκκλησ(ιχς ''μακαρlσωμεν τους γονείς ήμ<'ί>ν και οιοa
σ~~λοuς'' εlν' αξιο και οίκαιο να ε!ναι ή οιηνεκης άνcχφορ&: κι εύχή μαζ(· ό Θεος 
νcχ1 αναπαύσει την ψυχή του έν χώρq. ζώντων, καl έν σκηναίς μακάρων. 'ΑΧλα 
γιcχ τόν" οιοάσκαλο Σlμωvα Καριχ. την ώρα αύτήν την έξόοιο, ό μακαρισμος γί
νεται ευκολιχ ψαλμός· 



924 .. ' ' \ δ - t' _, - λ ,, ... ϊιμη πpος ίον wασκα ον ... 

Mc , ' , " ' 'θ ' - ' ' \ ~β , \ ' 'δ ακαpwς avηp, ος ε:ποprο η εν ΎΤJ εpημιp κα,ι a. α τψ και ανν pψ, 
άλλα. και Tσ1TOtS' χλΟΕpοίς και σ -πό.σαις ταίς νήσοις ταις έλληνικα'ίς. 
Αί ύψώσεις Του Θιοϋ cv τφ λάpυγyι σlποϋ, 

• ' ' ' λ ι θ ,. Ι ' *λλ \ r , \ f και aJ.J'rOς εμι ε:rησε ιια τε κα., ε ηιιικα ημpας και νuκτος. 

Μακάριος ά.vήp, ό τώv πατρώων παpσl,όσιωv ζηλωτης 
' ' ό δ ' ''\ ,.. r ' δ δ ' λ και ιv ι ασκαΛοις μοuσικοις ο 7Έ.pπνος , ασκα ος. 

ί1vα,Βάσεις ίν TTJ καpδl9- σ.ύ.,.ου δ,έθι-rο, 
και τό μι'λημα aύTOU ή Των έλλήνωv μουσική, νiϊν κal άεl. 
~6 ' ' ' r ~' 'Τ ι U ... f 1γιακαpιος ανηp, ο ""ιμωv 1ωaννου .n.αpα.ς, 

ΑίωνίGt 'tOt.ι ή μν·ήμη! 

Άθήw.ι, 27 Ίιιvοu~ρίοu 1999 1 

' 
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ΠΕΡΙΕΧΌΜΕΝΑ 
του έπισuναπτομένοu φηψιακου δίσκου 

''Λ Ι\ .11.pαΤε 11uΛας 

οί όκτω ψα'λμοt των 'Εγκαινίων, κατα μέλος Γρηγορίου Στάθη 

1. "Αρατε πύΝJ.ς (ψαλμος 23), εlς ιtά. θuραvοCξια· rrx,oς τρ(τος Ncιva . . · · · · · · · · 
2'42 

"Λ Λα-τε πύλας - Τίς έσ-τιv οδτος - Κύpιος rωv δυνάμεων 
~ "r I 'λ 1 \ - \ ~ - ~ ι 8' 45 2. Ψαλμος α', ηχος α' Ναος· με ος συν-τομο σε ~ροχαιχη υιποοια ......... · · · 
ψαλμος 144, 'Υψώσω σε ό Θεός μου - ύ-πδψαλμα :4.λληλούια 

1 β ..,. λ ' Α - 'λ • ' 4' 48 3. ψ αλμυς ', ηχος π . α νεανες, τειtρcιφωvωv· με ος cιργο ............. · . 
ψαλμός 22, Κύpιος ποιμ.αίvει με - ύπόψα).μcι 'Ελlησόv με, Κύpιε 

4. Ψ aλμος γ', ηχος β' Ν εανες· μέλος σύν-τομο σέ τροχο:ϊκη Sιτ:οοίο: . . . . . . . . . . 7' 00 
ψαλμός 83, 'Ως ά.yαπητα. τα. σκηvώματά σου - ύπόφαλμιχ Είσάκουσόv μου, Κύpιε 

5. Ψαλμος ο', 'ήχος πλ. β' οιcιτονικός, η ο ' Λεγετος· μέλος σύν-τομο κο:l άργό .. 3' 14 
ψαλμός 50. Ραv-τιεις με ύσσώπι.p - ~ουτιείς μοι άyαλλlασιv 
Έπισuνιχπτετιχι το τρmλο ~ληλο6ια, σε τα.ο ιτρ(το Ν cιw.ι 

6 Ψιχ1 ··ο ε' ..,. ο ι Ν · 'λ ' ' 3' 05 . 'Ψ' ς , ηχ ς τρ τος σ.vσ. με ος ο:ργο ........................... . 
ψαλμός 132, Ίδου δη -τl καλόν - ύπδψα.λμα. Μvήσθητί μου, Κύριε 

7. Ψαλμος ς', ηχος βαρuς Ασ.νες· μέλος κcχθ' ύπcικοήv .................... 5' 38 
ψιχλμος 131, Μvήσθψι, Κύpιε, του Δαβlο - ύπόψcχλμιχ /ι;fvήσθψl μ.οv, Κύpιε 

8. Ψ αλμος ζ', ηχοc; ο' Α γιcχ · μέλος άργό . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 5' 46 
ψαλμbς 92, 'Ο Κύpιος έβασίλεvσεν - ύ-πόψιχλμα ~ληλούια 

9. Ψα'λμος η', ηχος πλ. ο' Νεcιγιε· μέλος άργό, προκειμεvικό ............... 10' 08 
ψcχλμος 25, Νίι/ιομ.αι Jv ά.θ4,οις τσ.ς χείpό.ς μου 
οι crt(χoι του ψιχλμοu Kpίvόv με. Κύpιε 

10. 1Προ~ε(μενον χcxl Άπό(1#tολος. ηχος δ' Αγια. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4' 24 
ψα~ος 92, Τι;, οίκψ σου πpίπει άylασμ.α, Κύpιε - ό 'Απδσ-τολος. 

t ~ρος Έβραiοuς. χεφ. Γ' 1-4, :4.δελφοι άyιοι. κλήσεως ίπουpα.vίου μίτοχοι 
1. ~λληλ~uιά.fιον τou1Eύ~rrελlou, ηχος a' Ανα.νες ....................... 3, 20 

, λ;λουια, ~ληλουw., ~ληλούια - οι σ-t(χοι (ψαλμός 144) •yψώσω σε 
ο θεος- μου Καθ• • ' • , Λιι - ικαστηv ημεpαν - .ιr1εyας Κύpιος καl αίνετος σφόδpα 



11' ά.ίJ.ει ό Χορός Ψ tii~ωv· 
··οί Μa.tσ7οpες Τής ΨαλΤικής Τίχιrης'" 

ΔιΖΜκαίψς Χ(Lt Χορivι.ηζ: Γρτ,γόριοc; θ. Σ-;-ιi{rηζ 

Τόν ΧeιρG άτ:αγιtίζr:,νν οί ά.κl.ι) o•JθOt μσ.βητές (μέ),:r, ΔΕΠ. οιοιiχ-;ορες, 
ί'πtaψrf11t0t tώάκτορε,, (pCJL't°f(tές, ψά)\τες) του καθ-rιrη-:οv Γρηγορίου 0. Στάθη 

α ' ψiλτες 

'Αχι)JJ.n.ς Χ(LΊ.δc.ιιάκ·rJς Δ·ημ-ή'tριQ, Μπα)4γεωργος fJ θωμίiς "Αποστολόπου
)J.ις π . Σπvρίtωv 'Δ•,τc,,\Ιtου Κ<ι,νσ-:ανι'ίνrιc; Καραγκο•;νης f1 Γεώργιος Ζή
σιμος Γpηγlρι,Jς Ά ναστασ(οu Έμμανeιuή)\ Γιανvόποv)\ος "1 Γεώργιος Σμιi
νr1ς Δηι.ι.ήτρt(Jς Μανοuσ11ς ~)ώτιeις Τσίτσης ~ Βασίί.ειος Βασιλείου ~ 'Ιω
άννη, Λ1!χt)ς 'ΛΟαν~σιος llαπιχγε<ι1ργlοv Γεώργιος Καρ~uλλης * 'Ιωάν-
νης Δ·ηι.ι.ητροu)\ης Κιuvσταντίvυς Νιφόρeις Μιχαήλ Εύριπιοης * Νικόλαος 
Χιχ),δι:ι~χης ] Jανα.γιώτης Δερμοvσ·f)ς Χρηστος Πανάγου i1 Χρηστος Πα-

ι 

παχρφιτοu 

β' ίσtJκpά'rες 

'ΛΟανάσιιJς ΔασχαλοΟανά~ς ΆΟαvάaιος Ν-τζάνης . Άνορέι:ις Άποστολιοης 
Άντι:)νι(Jς Λ-1ποτοvάχης Λ. Ιlcιrσόποuλος ... Βασlλειος Γιώτης ~ Δημήτριος 

(J)~κfν(Jς ]~ύάγγιλος Σaββάκης 'Ιωάννης Τσούνης Κωνσταντίνος Ριζιώ-
της Λf άν,Jς J'ρuafJ.'ΠοΜχης Λtιχαηλ ΔημητριΜης 

Λ1 οvοφωνάpηδες 
1Ίi>ν σ-tίχ(Jj\Ι 't(J)V ψαλμ.ιί>ν σε w.,o βαρu και πλ. ο': ό 1Αχι)J...έα.ς Χι:ιλοaιάχης Xt.XL ό 

Ίωάvvης ΛιάχfJς -r9jς ίχφωvήσεtιJς τοΟ ΓJροχειμέvοu του Άποσ-τδλοu: ό Πανα

)'tι~της Δε:ρμrJ~σης ttων σ,r{χιι>v τοu Ιlροχειμίvοu χaί "t"OU Άλληλουί"αρίου: ό 
Ά-χι'λλl:ας .. • «λοαιό:χης -τόν Άπόσιrολο ά.παγγέλλιι: ό ΆχιΛλl.ας Χaλ&αιά:χης 

• φι • 

Τό tργο ~1pα ι πιi,\ο~· ol ό,.._τι~ c/ιD.J\ι.04. τώ,, Έ) "~ι1•lωι1 cίποττλιί μιλοπο(ηση του 
χιχΟηγητοΟ τοΟ Τμήματος λlo~:iιxt()\I Σποuοι~ν τοΌ Πcινιm:rτημίου ΆΟηνών χ. Γρηγο
ρlιιu θ. »tιiθη Ί I Υ'ΓΙ.U)'Ρ φηση f1·ινt ~ο λlιγ«ρο Μουσι)(ης Άθηνων XGl't(l ":"r}V 2α 
χιιι :~η Ί c,uλlou t f}99 Ί I χολ ,~π·: ης ΝιχόΜ°' •J.Jcrma)JOης, cιιιiθυντης ήχογf>2φιχοσ 
χiντροu ιιοίJ ~tι:1·ιipou Αtοvαιχη;, )(aι λlπ:ίμ,της Μπλιχtοuο~χ~ "JDτοιμ~αί!Ι Χρη
Ο"tr.ι, Χι~τtηςrτιiμοu ΚC"Ιτοαχιu~ όlσχι.,ν ο:)Cτί-wι, Fabe-J Sound Ιlαγeιrωγη 'Αcr:ιχη 
μή χιρ8οσχοπιχη ·ιιιταιρclα ~ι-ιιq-αι\i"ιs- ΤΟ ΠψηΧΤ]fLQ Cop~ rιgbι lpηγ6ριος Στ:i&ης. 
J\Οή~ 2ΩΟt Εvχ,ιιpιCΜ"οi}μι ~ν "()pγ(Ιvιαμό .Mrγipou Μο:.χrιχ~ 'Αθ-,,νων γι~ τη 
ό 1 , J 
ωpι«ν παραχιι)ρηοη ~ ,\ffiovaιις Φlλιιιν ~ h{o~=nxijς προ.; ήχοr?ά,ψιο'ί 'tO~ lpγo'J. 
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ο ΠΑΡΩΝ το~ΙΟΣ -ΕΚΦΡ • .\ΣΗ ΑΓΑ 
ΙΠΙΣ ΣΤΟ ΠΡΟΣΩΠΟ ΤΟΥ ΚΑθΗΓΗ 
Το1· ΓΡΗΓΟΡΙΟr θ. ΣΤΑθΗ-mo ΤΟ 
Ν ΤJΤΛΟ TL\!H !Π'ΟΣ ΤΟΝ .:11..1ΑΣΚ 
ΑΑΟΝΕΤΟΙΜΑΣΤΗΚΕ ΟΣ ΑΦΙΕΡΩ 
ΜΑ ΣΤΑ FZHNT.t\XPONA ΤΗΣ ΗΛΙ 
ΚΙΑΣ ΚΑΙ ΣΤΑ ΤΡΙΑΝΤΑΧΡΟΝΑ ΤΗ 
Σ ΕΠ1ΣΤΗΜΟΝΙΚΗΣ ΚΑΙ Κ~\ΛΙΤΕ 

ΧΝΙΚΗΣ ΠΡΟΣΦΟΡΑΣ ro1· ΣΤΗ «Φ 
ΟΙΝΙΧΗ>) (ΤΕΡΨΙΧΟΡΗΣ 914121 Ν. 
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